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Neokantyzm jest jednym z tych nurtow filozoficznych, ktore w znacznym
stopniu wplynely na ksztalt wspotczesnej filozofii. Zapoczatkowaly go rozne
sposoby nawigzywania do Kanta podejmowane ponad niemieckim idealizmem,
ktoérego ukoronowaniem byt wysoce spekulatywny system Hegla. Upadek tego
systemu doprowadzit do kryzysu zaufania do filozofii — jej osiagnigcia wypadaly
blado na tle rezultatow poznawczych uzyskiwanych w naukach szczegétowych.
Postgpowanie badawcze w oparciu o metode transcendentalng Kanta stwarzato
filozofii mozliwo$¢ odnoszenia si¢ do faktu nauki i bylo gwarancjg utrzymywa-
nia wlasciwego kursu chronigcego ja przed utknigeciem na mieliznie jalowych
spekulacji.

Pod koniec XIX w. ré6zne nurty nawigzywania do Kanta skupity si¢ w dwoch
centrach badawczych — szkotach filozoficznych. Pierwsza z nich powstata z ini-
cjatywy Hermanna Cohena, ktory pracowat na uniwersytecie w Marburgu. Od
nazwy tego miasta pochodzi nazwa szkoly marburskiej. Druga szkota zostata
utworzona przez Wilhelma Windelbanda, ktéry wyktadal na trzech uniwersyte-
tach w dawnej Badenii i wlasnie z tego powodu szkole te nazywano badenska.

Badania prowadzone w obu szkotach dotyczyty problemu poznania i jego pra-
womocnosci. Marburczycy odeszli od zmystowosci jako zrédia poznania i wie-
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dzy. Interesowaly ich prawa i zasady czystego myslenia, jego logika. Natomiast
badenczycy skupiali si¢ na wydobywaniu strukturalnych i formalnych cech pro-
cesOw poznawczych. Dla jednych i drugich przedmiotem poznania byta $wiado-
mo$¢ przyjmujaca state formy, ktore cho¢ nie wywodzg si¢ z rzeczy, to jednak sie
do nich odnoszg. Marburczycy nie wigzali mys$lenia — podstawowej aktywnosci
swiadomosci — z jego czasowym przebiegiem w poznajagcym podmiocie, skupili
si¢ na obiektywnych tre§ciach myslenia, na jego zawartosci w sadach i twierdze-
niach naukowych, a takze w prawach stanowiacych podstawe dziatania ludzkiego
oraz w wytworach spontanicznej tworczosci, czyli dzietach sztuki.

Beata Trochimska-Kubacka w monografii poswigconej mysli estetycznej
tworcy szkoty marburskiej ukazuje rozlegltos¢ prowadzonych przez niego badan.
Nie ograniczaty si¢ one do analiz dotyczacych logiki poznania naukowego, lecz
obejmowaty rozne obszary kultury. Cohen, podobnie jak inni marburczycy, zmie-
rzal w swoich pracach do rozwijania filozofii kultury, czyli wiedzy o podstawach
$wiadomosci kulturowej. Uwazal, ze tylko w tak zakreslonej perspektywie mie-
$ci si¢ sztuka oraz jej teoria, czyli estetyka.

Kazdy mysliciel porusza si¢ wokot jednej mysli, jak okreslat to Henri Bergson —
osrodkowej, centralnej. W przypadku Cohena mys$l ta dotyczyla swiadomosci
w szerokim sensie tego slowa, nie jednostkowej, osobniczej, ale §wiadomosci
w ogole, $wiadomosci transcedentalnej. Cohen wyr6znil trzy zasadnicze jej posta-
cie: $wiadomos¢ teoretyczng, praktyczng oraz estetyczng. Tym trzem postaciom
swiadomosci odpowiadajg trzy dziedziny czy obszary kultury: nauka, moralnosé¢
i sztuka. W swojej monografii Beata Trochimska-Kubacka skupia si¢ na anali-
zach Cohena dotyczacych §wiadomosci estetycznej, a jego samego przedstawia
jako mysliciela ,,znakomicie orientujacego si¢ w koncepcjach mu wspotczesnych
i to nie tylko z zakresu estetyki filozoficznej, ale takze historii i teorii sztuki”
(s. 144). Cohen uwazat, ze refleksja nad sztuka nie moze si¢ wyczerpywac w te-
orii sztuki ani w badaniach nad historycznymi sposobami jej istnienia. Zadaniem
filozoficznej estetyki jest natomiast ugruntowanie sztuki jako dziedziny kultury.
Dokonuje si¢ ono przez dotarcie do podstaw $swiadomosci estetycznej bedacej
zrodtem tworczosci estetycznej.

Podjecie problemu estetyki w koncepcji Cohena jest bardzo wazne z powo-
du specyfiki $wiadomosci estetycznej. To w niej dokonuje si¢ wytwarzanie jako
takie. Swiadomos¢ bowiem jest ruchem, kierowaniem si¢ na co$ innego niz ona
sama. Analiza aktywnos$ci $wiadomosci estetycznej jako czystej wytwdrczosci
rzuca $§wiatto na §wiadomo$¢ teoretyczng oraz praktyczna. Pozwala zrozumiec
kierunki ruchu $wiadomosci, jej wychodzenie ku przedmiotowi, ktérego forma
pojawia si¢ przed jego uchwyceniem.

Estetyka Cohena rozwijata si¢ z jednej strony w odniesieniu do problemow
postawionych przez wczesniejszych myslicieli tworzacych na gruncie estetyki,
ktorej poczatki siegaja XVIII w. Z drugiej strony stanowita element jego wlasne-
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go sytemu filozoficznego. Problem systemu jest niezwykle wazny, bo oddaje cha-
rakter poszukiwan Cohena, cato$ciowych i — jesli tak mozna powiedzie¢ — zin-
tegrowanych. Nie da si¢ zrozumie¢ poszczegdlnych wytworow mysli czy form
$wiadomosci, jesli nie ujmie si¢ ich we wzajemnym zwigzku. Trzy Krytyki Kan-
ta opisywaly rozum jako trzy obszary czy kierunki §wiadomosci, dzigki czemu
obejmujacy je system spetnial wymog jednolitosci. Trzy obszary swiadomosci
odpowiadaja w systemie Cohena: logice, etyce i estetyce. Ich badanie nie pole-
ga na opisie trzech odpowiadajacych im fenomenoéw kulturowych, nauki, prawa
i sztuki, lecz na poszukiwaniu ich formalnych podstaw. W tej mierze, w jakiej
Kant pytat o to, jak jest mozliwe czyste przyrodoznawstwo i prawo moralne,
Cohen pytat o to, jak jest mozliwa sztuka. Odpowiedz na tak postawione pyta-
nie oznacza badanie swiadomosci estetycznej a nie badanie wytworow, jakim sg
dzieta sztuki. Chcie¢ zrozumiec¢ sztuke, to odnies¢ si¢ do jej zrodta, do aktywno-
$ci ludzkiego ducha, do §wiadomosci estetyczne;.

Zgodnie z metodg transcendentalng Kanta, ktora legta takze u podloza syste-
matyki Cohena badanie podstaw trzech fenomenow kulturowych oznacza poszu-
kiwanie prawidlowosci decydujacych o formie okreslonych tre$ci — sagdow na-
ukowych, zasad moralnosci, czy tez regut tworzenia dziet sztuki. W odniesieniu
do estetyki Cohen postgpowal inaczej niz w odniesieniu do nauki czy etyki. O ile
bowiem punktem wyjscia dla refleksji nad naukg bylo przyrodoznawstwo a nad
etyka nauki prawne (a zatem to, co dane i mozliwe do badania jako pewien fakt
kulturowy, czy szerzej wytwor), o tyle w przypadku estetyki Cohen skupiat si¢ na
zachowaniu $wiadomosci, ktorg okreslat jako odnoszenie si¢ jej do samej siebie.
Ten rodzaj aktywnosci §wiadomosci jest sposobem wytwarzania analogicznym
do sposobow wytwarzania przez swiadomos¢ tresci poznawczych i moralnych.

W podejsciu Cohena do estetyki kluczowe znaczenie mialo jej ugruntowanie
dokonane przez Kanta, dzigki ktéoremu stala si¢ ona samodzielng, réwnorzedng
czesceia systemu filozofii transcendentalnej. Cohena interesowata relacja, w jakiej
pozostajg do siebie nauka i estetyka oraz etyka i estetyka. Podobnie jak Kant
uwazal, ze prawidtowosci odnoszace si¢ do Swiadomosci teoretycznej i praktycz-
niej musza mie¢ swoj odpowiednik w §wiadomosci estetycznej. Tym, co decydu-
jace w kazdym z rodzajow $wiadomosci jest forma. W §wiadomosci estetyczne;j
forma wystgpuje w postaci czystego wytwarzania. Prawidlowos¢ estetyczna sta-
nowi podstawe form ksztattowania dziet sztuki i kanonéw pigkna.

Zwiazek swiadomosci estetycznej z dwoma pozostatymi rodzajami $wiado-
mosci jest zrozumiaty, gdy wezmie si¢ pod uwage przekonanie Cohena, ze wszel-
kie my$lenie jako dziatalnos$¢ tworcza opiera si¢ na fundamencie, jakim jest czy-
sta forma mysli umozliwiajaca pojawienie si¢ tresci. W takiej samej mierze for-
ma ta odnosi si¢ do tresci poznawczych, jak i do aktow woli oraz do uczué. Stad
tez estetyka ma logiczne podstawy. Dla Cohena swiadomo$¢ wyobrazeniowa nie
bylta — jak dla romantykow — czystg spontanicznoscig niepodlegajacg zadnym re-
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gutom, wymykajacg sie racjonalnemu ujeciu. Cho¢ odrézniat ja od swiadomosci
poznawczej 1 jako taka uznawat za autonomiczng, to nie taktowat jej jako sfery
samoistnej, istniejgcej niezaleznie od dwu pozostatych form swiadomosci.

Centralnym pojeciem estetyki bedacej waznym elementem systemu filozo-
ficznego Cohena jest pojecie uczucia. Stanowi ono wlasciwg wladze estetyczna,
u podstaw ktorej lezy czyste czucie. Jako takie jest ono — obok myslenia i woli —
trzecim rodzajem $wiadomosci. Cohen chciat odkry¢ ,,logike” uczu¢, odnalez¢
roéznice migdzy uczuciami zmystowymi, intelektualnymi czy moralnymi. Pytat
o0 to, czym jest uczucie estetyczne, skoro nie jest jednym z rodzajow uczu¢ zmy-
stowych. Uczucia estetycznego nie mozna zredukowaé do odczucia przyjemno-
sci badz przykrosci. Wynika to stad, ze czucie, ktére lezy u podstaw wszystkich
form $wiadomosci jest czym$ innym niz zmyslowe odczuwanie (doznawanie).
Przyjemnos$¢ i przykros¢ naleza do sfery organicznej, do poziomu $wiadomo-
$ci, ktora co$ rejestruje 1 zauwaza. Czyste czucie lezy u podstaw pojawienia si¢
w $wiadomosci okreslonej tre$ci. Moze ona mie¢ charakter poznania badz tez
chcenia. Jesli jednak przystuguja jej takie cechy jak okreslonos¢, wyrazistosé
1 jasnos¢, wowczas stanowi oznake wytworu, jakim jest dzieto sztuki.

Uznanie czystego czucia za zrodtowa forme Swiadomosci estetycznej w istot-
ny sposob wplywa na ujecie przez Cohena sztuki, ktora nie opiera si¢ na dozna-
waniu, a u jej podstaw lezy ekspresja, odstonigcie tego, co wewnetrzne. Z tego
powodu Cohen w estetyce filozoficznej skupial si¢ na odnoszeniu si¢ $wiadomo-
sci do siebie samej, na jej ruchu, ktory stanowi podstawe doznan zmystowych.
Dlatego tez, jak slusznie podkresla Beata Trochimska-Kubacka, ,.estetyke Co-
hena mozna odczytywac jako kolejng probe przezwyci¢zenia rygorystycznego
rozdzielenia rozumnosci i zmystowosci. Tak wiec tym, co taczy poziom zmysto-
wosci 1 poziom $wiadomos$ci w opisie Cohena jest swoista jedno$¢ funkcjonalna,
dziatanie obu pozioméw ufundowane jest na ruchu i ekspresji”’ (s. 216). Powia-
zanie zmystowosci 1 rozumu w sztuce pojawiato si¢ juz w koncepcji Fryderyka
Schillera, dla ktorego, podobnie jak dla Cohena, oczywiste bylo, ze cztowiek
jest jednoscig psychofizyczng, ze swiadomos¢ jest zwigzana z konkretnym zy-
wym ciatem. Akty tworcze angazuja calo$¢ czlowieka a nie tylko jego ciato badz
umyst.

Z punktu widzenia $wiadomosci estetycznej podmiot — Ja estetyczne — jest
podmiotem odczuwajacym. Nie jest to podmiot tylko poznajacy czy sprawujacy
akty woli, ale podmiot odczuwajacy siebie. W tym kontekscie ciekawym prob-
lemem estetyki filozoficznej Cohena jest wytwarzanie indywidualnosci, siebie,
wlasnego Ja, nowy rodzaj $wiadomosci odrozniajacej si¢ od tego, co powszech-
ne. ,,Wlasne Ja artysty ksztaltuje si¢ w procesie tworczej aktywnosci jako este-
tyczne Ja, w tym sensie Cohen mowi o »wytwarzaniu indywiduum«. Estetyczne
uczucie jako nowy rodzaj tworzenia, podporzadkowuje sobie poznanie i moral-
no$¢ i nie zna zadnej innej tresci jak tylko czysta jazn (Selbst)” (s. 246). W czy-
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stym uczuciu, w tym, co jednostkowe realizuje si¢ to, co ogdlne. W analogii do
Kantowskiego ,,Ja mysle”, ktore musi towarzyszy¢ wszystkim przedstawieniom
swiadomosci poznawczej, odczucie siebie jest nieredukowalnym aspektem §wia-
domosci estetycznej. Odczuwajace Ja moze si¢ w pelni urzeczywistni¢ w twor-
czos$ci artystycznej. W sztuce realizuje si¢ ideat cztowieczenstwa, dlatego Cohen
sadzil, ze interpretujac artyste, zrozumie si¢ cztowieka. Sitg napedowa sztuki
stanowi mito$¢ do ludzkiej natury. Dzieto sztuki bylo przez Cohena ujmowa-
ne jako spotkanie czlowieka z sobg samym. Podstawg czystego tworzenia jest
cztowieczenstwo. Idea czlowieczenstwa taczy si¢ z picknem, w ktérym zostaje
ugruntowana jednos¢ wytwarzania estetycznego. Cohen ujmowat pigkno w inny
sposob, niz zostato to utrwalone w tradycji mysli estetycznej. Dla niego pickno
powstaje z polaczenia dwoch momentéw: wzniostosci i humoru. Przy czym oba
momenty stanowig niejako bieguny, ku ktérym przechylaja sie tresci estetyczne.
Jesli wigcej w nich tre$ci poznawczych, wowczas wyeksponowany zostaje mo-
ment wzniosto$ci, jesli tresci moralnych — moment humoru. Wzniosto$¢ i humor
stanowig takze momenty dzieta sztuki. Gdy w tym, co ono przedstawia odstonie-
ta zostaje wielkos$¢ cztowieka (jego natury), woéwczas w odczuciu odbiorcy prze-
waza moment wzniostosci. Gdy natomiast w dziele sztuki ujawniaja si¢ ludzkie
stabosci i btedy, wowczas do gtosu dochodzi humor, za sprawa ktoérego ocalone
zostaje to, co ludzkie.

Dzieta sztuki byty dla Cohena uciele$nieniem prawdziwego czlowieczenstwa
i kultury. W swojej estetyce najwigce] miejsca poswigcit tworczosci, ,,wladzy
tworzenia” stanowiacej wyraz spontanicznosci podmiotu. Podstawowe zadanie
estetyki Cohen widziatl w analizie prawidlowosci lezacych u podioza artystycz-
nych form ekspresji. Swiadomos¢ estetyczna w odroznieniu od $wiadomosci teo-
retycznej i praktycznej odnosi si¢ do siebie samej, jej aktywnos$¢ polega na reflek-
syjnym zwréceniu si¢ Ja artysty do siebie samego, a nie do $wiata. Jednak wraz
z tym ruchem powstaje forma, ktdra jest obiektywizacja zrodta tego ruchu, jakim
jest odczucie siebie. Dlatego w dziele sztuki zostaje uchwycone to, co ludzkie,
CO nieprzemijajace.

Czyste uczucie ma swoj jezyk, przez ktory dokonuje si¢ uwewnetrznienie,
a w jego wyniku jazn staje si¢ przedmiotem, staje si¢ czyms$, zostaje wytworzo-
na. Uwewngtrznienie stwarza naturg cztowieka, jego Ja. Owo Ja obiektywizuje
si¢ w dziele sztuki, ktdéra w nim (przez nie) przemawia do drugiego cztowieka.
W ten sposdb odbiorca zostaje wprowadzony w akt tworczy. Jezyk czystego uczu-
cia znajduje wyraz w roznych sztukach, ktorym Cohen poswigcil wiele miejsca
w drugim tomie Asthetik des reinen Gefiihls. Dokonujac przegladu podstawowych
rodzajow sztuk Cohen poszukiwal potwierdzenia systematycznego charakteru
estetyki. Podstawg wszystkich sztuk jest poezja ze wzglgdu na to, ze §wiadomos¢
estetyczna jest Swiadomoscia realizujaca si¢ w medium jezyka. Sztuka przemawia
takze w dzietach, ktdre nie sg oparte na stowie, lecz na dzwigku i1 obrazie .
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Estetyka bedaca w zamysle Cohena naukg ugruntowujaca swiadomos¢ este-
tyczng rzuca nowe $wiatto na calos¢ jego koncepcji, pozwala zobaczy¢ w nim
mysliciela, ktory kresli szeroka panorame funkcjonowania §wiadomosci w jej
ruchu i jego efektach, w faktach kultury. W cato$ciowym systemie filozofii $wia-
domos¢ estetyczna uzupelnia dwa pozostate rodzaje Swiadomosci: teoretyczna
i praktyczng. Uwzglednienie estetyki w systemie filozofii pozwolito Cohenowi
zrealizowac projekt zarysowania podstaw kultury. Procz nauki i moralno$ci waz-
nym jego elementem jest sztuka. Analizy przeprowadzone w monografii przygo-
towanej przez Beate Trochimskg-Kubacka ukazuja rozlegto$¢ poszukiwan Co-
hena obejmujacych roézne rodzaje §wiadomosci i ich ekspresje. Pozwalajg takze
wnikna¢ glebiej w istote projektu filozoficznego nie tylko Cohena, ale i pozosta-
tych marburczykow, ktérzy stawiali sobie za cel dotarcie do zrodet kultury. Naj-
petniejsza postac filozofii kultury nadat Ernst Cassirer. W formowaniu si¢ jego
koncepcji wazna rolg odegrat Cohen, ktory jako pierwszy dokonat rozwinigcia
neokantowskiego aprioryzmu na pozanaukowe sfery ludzkiej aktywnosci.

Otwartym pozostaje pytanie o to, jakie znacznie ma dzi$ estetyka Cohena. Nie
jest to prosta refleksja nad sztuka, ale poglebiona refleksja nad jej swiadomoscio-
wymi zrodtami, nad jej podstawami. Wedtug Beaty Trochimskiej-Kubackiej na
uwage i podkreslenie zastuguje z pewnos$cig opowiadanie si¢ Cohena za autono-
mig i specyficzng wartoscig sztuki. Aktualne jest takze podkreslanie przez niego
wartosci humanistycznych, ktére mogg si¢ sta¢ przeciwwagg dla dominujacych
wspotczesnie w sztuce tendencji antyhumanistycznych.



