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ZACHOD w POLSCE

A. STAWAR

Zachodowos$¢ Polski, przynaleznos¢ Polski do Zachodu, stanowi je-
den z najulubienszych motywéw w rozwazaniach ideologicznych przedsta-
wicieli polskiej inteligencji burzuazyjnej. PodkresSlana ostentacyjnie
i ambitnie zachodowos$¢ owa staje sie, dzisiaj zwlaszcza, pewnem hastem
agitacyjnem. Zjawisko to odnies¢ mozna zreszta nietylko do samej Polski—
ma ono znaczenie ogolniejsze, zwlaszcza w zastosowaniu do burzuazji tak
zwanych ,,mtodych" narodéw europejskich (rumunéw, serbéw i i,, prady po-
dobne istniejg réwniez wsrdd ukraincow). Najcharakterystyczniejsze jest
to, ze réwnoczes$nie wewnatrz spoteczenstw zachodnio-europejskich po-
wstajg cate teorje historjozoficzne, moéwigce o upadku Zachodu wiasnie,
a co wazniejsze, teorje owe podkreslaja tylko bardzo wydatne tendencje
rozwoju stosunkéw gospodarczo-politycznych (zatamywanie sie kapitali-
zmu, wyzwolencze daznosci ludéw kolonjalnych i t. d.). Choc¢by dla samego
tego przeciwstawienia warto zajaé sie rozpatrzeniem tych haset i ich kon-
kretnego znaczenia dla burzuazji tych narodéw, traktowanych jako miode
przez burzuazyjny Zachéd.

Przedewszystkiem co oznacza samo pojecie ,,Zachéd" wziete najo-
goélniej. Niezmiernie czesto uzywane ono byto i bywa obecnie w réznych
idealistyczno —dogmatycznych koncepcjach historykéw burzuazyjnych,
W sensie przeciwstawienia pewnych dogmatycznie ustalonych cech ,,dwoch
Swiatéow" (traktowane czesto, szczeg6lnie u nas, w naiwny spos6b jako
przeciwstawienie ,,dobra i zta" i ,biatego i czarnego"), co tworzy materjat
dla rozumowan w duchu popularnej uczonej szarlatanerji.

Niepodobna wiec méwié o ,,Zachodzie" i ,,Wschodzie" w tem znacze-
niu. Natomiast mozna ,,Zachd6d" rozumiec¢ relatywnie jako pewne przeciw-
stawienie djalektyczno-historyczne, okres$lane raczej przez pewna konjun-
kture historyczna, a nie przez zesp6t cech statych. Rozumiane w ten spo-
s6b przeciwstawienie miedzy krajami Zachodu Europy, a reszta globu (by-
najmniej nie miedzy ,,Zachodem" a ,,Wschodem" — podkreslam to, aby za-
pobiec ewentualnym nieporozumieniom) zwilaszcza w perspektywie histo-
rycznej ostatnich kilku wiekéw — przeciwstawienie to, powtarzam, ma swo-
je glebokie uzasadnienie.

W okresie tym kraje Zachodu Europy w stosunku do reszty globu
odgrywaly role taka, jaka przed dwoma, trzema tysigcami lat speiniaty
kraje, potozone nad morzem Srédziemnem w stosunku do krajéw oéciennych
(a miedzy innemi, i do krajow dzisiejszego Zachodu Europy). Kraje nad-
srédziemnomorskie nadawaty woéwczas pewien cywilizatorski kanon zyciu,
wytworzylty pewien typ gospodarki, miarodajny dla innych typ ustroju
spotecznego, poziom techniczny zycia, jego urzadzen i t. d., co razem
wziete moznaby wiasnie okresli¢, jako role cywilizatorskg owych krajow.

Cos$ podobnego w ciggu ostatnich kilku stuleci, spetniaty kraje Zachodu
Europy, tylko na skale niestychang w dotychczasowej historji ludzkosci, bo
w stosunku do olbrzymiej czesci globu, obejmujgc w XIX wieku catg niemal
kule ziemska siecig imperjalizmu gospodarczego i rozszerzajagc jg niepo-
wstrzymanie az do ostatnich czaséw. Ta witasnie rola zachodnich krajow



Europy stanowi bardzo istotng podstawe do przeciwstawiania ,,Zachodu“
reszcie Swiata, mniej lub wiecej biernie poddajacej sie owym wpltywom.

Czyli, ze zachodowe ambicje burzuazji polskiej (zaréwno jak bur-
zuazji rumunskiej czy serbskiej), ambicje reprezentowania tego, co w dzie-
dzinie kultury i ekonomiki zrobit zachéd Europy, majg poniekad pewne
uzasadnienie (subjektywnie) wystarczajgce. Stwierdzenie tego moze by¢
punktem wyjscia dla oceny pewnego catoksztaltu ustosunkowan spotecz-
nych. Ale samo zagadnienie oddziatywania Zachodu europejskiego na
blizej potozone kraje sgsiadujgce z nim, posiada inng strone niezmiernie
ciekawg, — tembardziej, ze ujawnia sie ona szczegOlnie jaskrawo wiasnie
w Polsce.

Zasadniczy warunek trwatej ekspansji form zaréwno bytowych jak
i ustrojowych, stanowi ich wyzsza (w danych stosunkach) skutecznos¢ zy-
ciowa — to jest bezsporne. Méwi sie wtedy o wyzszosci nowych form,
przeniesionych zzewnatrz, nad dawnemi. Jezeli teraz przyjmiemy ogdlnie,
ze jakie$ okreslone spoteczenstwo o pewnem zrozniczkowaniu klasowem,.
podlegnie przez diuzszy okres czasu oddziatywaniu tego rodzaju wyzszych
(absolutnie czy tylko relatywnie) form, to stosunki wewnetrzne tego spote-
czenstwa zmieni¢ sie muszg radykalnie. Daleko trudniej bywa okresli¢
kierunek tych zmian, nie ulega bowiem watpliwosci, ze wystgpia tu pewne
powiktania rozwoju—wywotane przez kombinowanie sie nowych wpltywow,
z dawnemi tendencjami, przyczem pierwsze do pewnego stopnia popierajg
drugie.

Wyjasnie to na przykitadach. Beda one moze nieco ogolnikowe i nie-
co (w stosunku do interesujgcego nas zagadnienia) jaskrawe, ale tem tatwiej
bedzie na nich uwydatni¢ mechanizm przemian w innych bardziej skompli-
kowanych wypadkach ukryty, dziatajacy czastkowo, lecz niemniej wydatnie,

Wezmy ogdélny przyklad jakiego$ osiadlego plemienia barbarzyn-
skiego z pewnemi Sladami podziatu spotecznego na tle przywilej owo-eko-
nomicznem. Przypusémy, ze plemie to styka sie z kupcami europejskimi
i otrzymuje od nich droga handlu wymiennego pewng ilos¢ nowych to-
wardéw, nowej skuteczniejszej broni i t. p. Otdéz jest rzecza jasna, ze te
nowe nabytki znajdg sie przedewszystkiem w rekach grup uprzywilejowa-
nych, silniejszych ekonomicznie. W dalszym rozwoju stosunkdéw nabytki te
powiekszg niezawodnie arsenat srodkéw, stuzacych posiadaczom i pozwo-
la im zwiekszy¢ eksploatacje grup podwitadnych do rozmiaréw, o jakich
dawniej by¢ moze marzy¢ nie mogli*). Polozenie klasy nizszej zmieni sie
na gorsze. Wobec nowych $rodkéw walki w rekach wyzyskiwaczy, srodkéw,
ktére wyzyskiwanym jest o wiele trudniej opanowaé, bedg oni bezbronni
tembardziej, iz wiekowe nawyki cigzg nad nimi bez poréwnania silniej.

Naturalnie w zastosowaniu do konkretnych wypadkéw wywod po-
wyzszy wydaé sie musi zbyt uproszczony. Niemniej jednak uwydatnia sie
tu w formie najprostszej mechanizm samego procesu w stosunku do ustrojow
bardzo prymitywnych. Ale to samo moze sie dzia¢ i dzieje sie istotnie
w warunkach nieskoriczenie bardziej skomplikowanych — przez setki i set-
ki lat. Wejscie form wyzszych obcych nietylko rozrywa gwattownie istnie-

* Przykitad powyzszy znajduje potwierdzenie w wielkiej ilosci faktéw. Pomijam
tu juz wypadki bardzo czesto powtarzajace sie w dziejach zaboréw kolonjalnych, gdy
panstwo imperialistyczne $wiadomie forsuje ustalanie sie podporzadkowanej imperjalistom
arystokracji, w charakterze manidatarjusza przy eksploatowaniu danego kraju.



jace ustosunkowania, ale stwarza czestokro¢ nieproporcjonalng roéznice
kulturalng (a to nietylko stopnia lecz samego zakresu kultury*). Do ideo-
logji klas wyzszych zawsze wchodzi swoiste ,kulturtragerstwo* poczucie
wyzszosci kulturalnej nad klasami ciemiezonemi. Owoéz to* ,kulturtrager-
stwo* tutaj, w wypadkach omawianych dochodzi do rozmiaréw wprost
potwornych. RoOznice miedzy klasami majg bowiem tendencje do wzra-
stania absolutnego. Majg one tez znaczenie absolutne, zwiaszcza w walce
klasowej.

Jest jedna olbrzymia dziedzina, ktoéra odgrywa role decydujgca
w stosunkach miedzyklasowych, — to sprawy militarne. Historja ruchéw
ludowych zna przykiady powstan, ktére posiadaty, zdawatoby sie wszyst-
kie warunki powodzenia: masowo$¢, obejmowanie catego danego kraju
i t. d., a ktére zostaty sttumione wysitkiem stosunkowo niewielkim, dzieki
wyzszosci militarnej klas uprzywilejowanych.*).

Zreszta tych rzeczy nie mozna ujmowacé jedynie w fazach ostrych
wybuchéw. W pozornie cichych przebiegach codziennej ,,pokojowej“ walki
klasowej o przyttumionem echu czynniki owe dziatajg moze jeszcze silnigj
przez wydobywanie jednych, a ttumienie innych cech $wiadomosci w ma-
sach uciskanych.

Trzeba tu wzig¢ pod uwage wielkiej doniostosci fakt spoteczno-
psychologiczny: ocena swej zdolnosci do walki, ktora sie odbywa odru-
chowo, instynktownie, jako wynik oceny szeregu codziennych staré. Wiel-
kie efektowne przetomy historyczne sa bardzo czesto wyrazem wczesniej-
szego obrachunku sit. Takie przetomy w stanowisku danej klasy zachodza
tez niekiedy prawie niedostrzezenie. Jezeli idzie o kraje zacofane go-
spodarczo i kulturalnie — to odbywajgce sie stale nasilanie klas posiada-
jacych zdobyczami zzewnatrz, odbija sie decydujgco na mozliwosciach
wewnetrznej walki klasowej.

Aby jeszcze bardziej nie schematyzowac i tak juz nader schematycz-
nego przedstawienia rzeczy, nie datem wyzej og6lnego sformutowania.

* Takie potworne rozziewy spotykajag sie we wszystkich krajach kolonjatnych
miedzy klasami uprzywilejowanemi (urzednicy, arystokracja tubylcza), a masg ludnosci
wyzyskiwanej (klasyczny przykiad stanowi¢ moga Indije Angielskie;).

*) W krajach o wyzszej organizacji gospodarczej ma miejsce, miedzy tnnemi,
ciggte ulepszanie techniki militarnej. Ot6z n:e trzeba zapominaé¢, ze udoskonalona bron
zagraniczna w krajach zacofanych gospodarczo odgrywa role olbrzymia, jako czynnik
w walkach wewnetrznych. Znana jest powszechnie potezna sita interwencyjna jaka rzad
Stanéw Zjednoczonych posiada w stosunku do spraw wewnetrznych Meksyku przez proste
regulowanie wywozu broni (embargo). Amerykanscy baronowie przemystu mogg w ten
sposéb w kazdym momencie wywota¢ ruch zbrojny przeciw rzadowi, ktéryby wystapit
do walki z nimi. Analogiczne zjawisko mamy w Chinach. Generatowie walczacy w inte-
resie poszczegoélnych panstw kapitalistycznych nie kosztujg ich przypuszczalnie zbyt dro-
go — przynajmniej w stosunku do rozmiaréw ,interesu ‘. ,,Zyski" moga zdobywa¢ sami
drogg tupienia bezbronnej ludnosci cywilnej. Potrzeba im tylko uzbrojenia. Obfitos¢
materjatu ludzkiego i niski poziom potrzeb ludnosci rolniczej pozwala tatwo dopetniac¢
armje tembardziej, iz liczby wojsk w stosunku do ludnos$ci sa stosunkowo nieznaczne.
Analogja miedzy Chinami a Meksykiem jest tem pelniejsza, ze tu i tam interwencja
zagranicy zwraca sie przeciwko ruchowi klas pracujgcych.



Istota zagadnienia polega na tem, ze proces formowania sie nadbudowy*),
pojetej w jaknajszerszem znaczeniu, w krajach gospodarczo zacofanych ma
swoj przebieg szczegolny, wiasnie dzieki oddziatywaniom wyzszej techniki
oraz wyzszych form organizacji, eskamotowanym przez klasy uprzywilejo-
wane.

Trzymajgc sie ram porownania, aby uwypukli¢ catg rzecz, moznaby
powiedzie¢, ze gdy formowanie sie nadbudowy, w krajach o typie, w da-
nym wypadku, miarodajnym (typie ,,wyzszym*) datoby sie w pewnym sen-
sie charakteryzowac jako organiczne (przyczem owa ,,organicznosc¢’ bedzie
tu znowu raczej przenosnig niz stwierdzeniem jakichs cech stalych), to
w wypadkach krajéw, ktére nas tu szczegOlnie interesuja — krajow zaco-
fanych — proces ten dalby sie przedstawi¢ jako deformacja rozwojowa
w bardzo okreslonym kierunku. Mechanizm tych deformacji usitowatem
przedstawi¢ wyzej. Zastrzegam sie zreszta, ze sg to sprawy nie podlegajace
jakiemukolwiek dogmatyzowaniu, ze granice przebiegdw sa tu niestychanie
ptynne i ze niezmiernie trudno bytoby tu robi¢ jakas gruba robote segre-
gacyjng. Tymczasem mozna poprzesta¢c na wskazaniu niestychanej ilosci
faktéw, potwierdzajacych wywody powyzsze, faktéw dostepnych nawet dla
najbardziej powierzchownej analizy*).

Wszedzie tu mamy do czynienia z faktem, ze nadbudowa ideologicz-
na i prawna danego ustroju wpltyw swoj rozcigga diugo jeszcze po upadku
form, ktére je wytworzyly. Masy ludowe z reguty niemal bywajg zasko-
czone, zdezorjentowane przez przetom dokonany w zyciu, i przez wzmozo-
ng dzieki niemu eksploatacje, a nie orjentujagc sie w nowych stosunkach,
oczekujg ratunku od starych urzadzen, ktére juz dawno zmienity swoj sens.
Przeciez jeszcze w 1905 roku masy robotnikéw dzisiejszego Leningradu daty
sie prowadzi¢ na manifestacje z portretem cara, z naiwng ufnoscig w jego
pomoc. Tutaj tez mamy Zrédio licznych ,,cnét* feudalnych, jakiemi odzna-
czaja sie przewaznie spoteczenstwa Swiezo przyswojone kapitalizmowi, —
ku ogromnemu zbudowaniu publicystéw burzuazyjnych, ktérzy zdotali juz
w sposOb najprostoduszniejszy zapomniec¢ historji wiasnej klasy (w Polsce
w swoim czasie bardzo modna pod tym wzgledem byta Japonja),

Utrzymanie takiego stanu absolutnej dezorjentacji, uniemozliwiajgcej
prowadzenie celowej walki jest naturalnie klasom panujgcym bardzo na
reke. Wysilajg sie wiec one wszelkiemi sposobami, aby ten stan zacofania,
nieSwiadomosci przedtuzy¢ — co sie naog6t udaje przy pewnym nakitadzie
sprytu i sprezystosci, Inna rzecz, ze dalszy rozw6j Swiadomosci klasowej
moze by¢ piorunujgco szybki, jak to widzimy w dziejach proletariatu ro-
syjskiego, a ostatnio chinskiego. Tu wchodza jednak w gre czynniki przy-
spieszajace znaczenia ogolniejszego, ktorych teraz omawiaé nie bede.

*)  Wedtug okreslenia Bucharina (,,Teorja materjalizmu historycznego »Przez
,nhadbudowe' rozumie¢ bedziemy wszelkg forme zjawisk spotecznych, wznoszacg sie po-
nad podstawa ekonomiczng; zaliczymy tu i psychologje spoteczng i ustréj spoteczno-po-
lityczny wraz ze wszystkiemi jego cze$ciami materjalnemi (np. armaty) i organizacje
ludzka (hierarchja urzednikoéw) i zjawiska takie jak mowa i myslI".

*) Materjatu dostarczy¢ moze az nadto historja choéby przenikania wptywu chrze-
Scijanstwa i zwigzanych z niem form organizacyjnych (feudalizmu) do krajéw Europy
wschodniej. Jezeli idzie o czasy najnowsze: przenikanie kapitalizmu do zacofanych go-
spodarczo krajow Europy i Azji.



W powyzszych, w sposob dos¢ zresztg przypadkowy sformutowa-
nych uwagach, chodzito mi o wskazanie pewnych czynnikéw procesu histo-
rycznego, ktére musza znalez¢ zastosowanie przy omawianiu kwestji ,,za-
chodowosci“. Rzecz jasna, iz w stosunku do krajow Srodkowo-wschodniej
Europy sprawy te nie przedstawiajg sie tak prosto. Mamy tu przedewszyst-
kiem do czynienia z procesami, ktore trwaty cate wieki i ktoérych przejawy
ulegaty, jedne zwielokrotnieniu, inne ostabieniu lub nawet zanikowi. Jezeli
idzie o kraje europejskie, stanowigce w catym przebiegu swej historji teren
ekspansji gospodarczej i politycznej krajow zachodnich (przyczem ekspan-
sja ta mogta przybiera¢ najrézniejsze formy od zupeinego podporzadko-
wania, ewentualnie zaboru danego kraju, do bardzo delikatnych wiezéw
,,wptywu“ politycznego), to tutaj trudno dac¢ jednolite sformutowanie, obej-
mujgce wszystkie charakterystyczne osobliwosci struktury spotecznej. Mo-
zna tylko ogélnie stwierdzi¢, ze wptyw zachodu wzmacniat i utrwalat nie-
ktére wiasciwosci feudalizmu *), co mozriaby tatwo udowodni¢ na historji
Polski, Czech, Wegier czy Rumuniji.

Wszedzie tu zaznaczyfa sie interwencja oméwionych wyzej czynni-
kéw, wptywajgcych na proces formowania sie nadbudowy, co okreslito jej
specyficzny charakter i specyficzne dziatanie na zycie spoteczne. Mamy tu
do czynienia z catlym, niezmiernie skomplikowanym systemem wymiany
wspotzaleznosci. Mozna tylko z wszelka pewnoscig twierdzi¢, ze na struk-
ture spoteczng tych krajow, wewnetrzne ustosunkowanie sie sit klasowych
musialty dziata¢ przyczyny wyluszczone wyzej. Klasy panujace bez po-
rownania szybciej wykorzystujg udoskonalenia organizacyjne i techniczne
przynoszone zzewnatrz i zuzytkowujg je dla swoich klasowych celéw, to
znaczy dla tem skuteczniejszego niewolenia mas ludowych. Istniejace spo-
soby ucisku zyskuja nowg straszliwg skutecznos¢ dzieki stosunkowemu za-
cofaniu mas. Tu jest zrddio specyficznych cech cywilizacji tych krajow,
a zarazem ich charakterystycznej bezptodnosci, jesli idzie o twdrczos¢ go-
spodarcza czy kulturalng w skali Swiatowej **).

Wpltyw zaznaczonych wyzej czynnikéw, ich ukryte a niezmiernie
skomplikowane w skutKach dziatanie, najlepiej moze uwydatnia sie w cha-
rakterystycznych wiasciwosciach struktury spotecznej dawnej Polski. Owe
tendencje mogty dojs¢ do najwyzszego natezenia wiasnie w Polsce, z po-
wodu sprzyjajacych warunkéw historycznych. W ciagu catego okresu hi-
storycznego (XIV—XVII w.) panstwo polskie miato nad sasiedniemi kra-
jami zachodniemi przewage wyzszosci sit i rozlegtosci terytorjum — nad
wschodniemi za$ wyzszo$¢ techniczng. Te sprzyjajgce warunki pozwolity
klasie panujacej na rozwijanie pewnych wiasciwosci az do ostatnich gra-
nic — az do sytuacji, ktéra w danej konjunkturze historycznej prowadzita
do absurdu.

* Trzeba tu mie¢ na uwadze nietyle feudalizm w tej postaci w jakiej istniat na
Zachodzie Europy — ile pewne niescentralizowane formy rzadzenia i wyzysku, istniejace
w krajach rolniczych. W tem tylko znaczeniu mozna moéwi¢ o feudalizmie w Chinach,
Indjach i innych krajach, ktére wiasciwej organizacji feudalnej w sensie $redniowiecza
europejskiego nie znaty.

*) Stad powstaty cale teorje wsréd uczonych zachodnich krajow — teorje dowo-
dzace, ze Stowianie sg jaka$ rasg absolutnie nizszg, niezdolng do szerszej dziatalnosci.



Niezmiernie ciekawy jest zwlaszcza przebieg réznicowania klasowe-
go, typowego dla dawnej Polski, aczkolwiek niejednakowo zaznaczonego
we wszystkich dzielnicach — przebieg jedyny w swoim rodzaju i uwydatnia-
jacy te osobliwosci w formowaniu sie nadbudowy, o ktérych wyzej mowi-
tem. Za fundamentalny fakt spoteczny dawnej Polski uwaza sie kolosalng
przewage szlachty, goérujgcej nad innemi klasami w stopniu gdzieindziej
niewidzianym, oraz nieznane gdzieindziej zjawisko mas drobnej matorolnej
szlachty szaraczkowej. Zjawiska te wigzg z sobg zupeilnie stusznie: ta
masowos¢ szlachty stanowita jeden z zasadniczych warunkéw jej wyjgtko-
wej sity. Ale trzeba tu uwzgledni¢ inng jeszcze strone zagadnienia naj-
bardziej w danym razie interesujaca.

Rzecz w tem, iz jako ugrupowanie klasowe, wiecej, jako pewna orga-
nizacja przywilejowa (czem w istocie byt stan szlachecki we wszystkich
krajach), szlachta polska zwiazana byta do$¢ stabo. Jako cato$¢ stanowita
ona nie klase, ale raczej agregat klasowy, ktéremu podstawe dawato
petnoprawne wiadanie ziemig w skali najrézniejszej od latyfundjéw, az
do nedznych skrawkéw roli, wystarczajacych tylko dla najnizszej egzy-
stencji. Fakt przytem znamienny, ze cho¢ cicha walka klasowa miedzy
poszczegblnemi odtamami ,,stanu“ uprzywilejowanego istniata zawsze, to
dopiero pod koniec bytu panstwowego dawnej Rzeczypospolitej, wieksi
posiadacze ziemscy zdotali czeSciowo pozbawi¢ praw politycznych masy
tego uprzywilejowanego pét-proletarjatu.

Trzeba zwazy¢, ze przez swojg sytuacje ekonomiczng szlachta
szaraczkowa stanowita wlasciwie najsilniejszg warstwe chtopstwa. Gdyby
posiadacze folwarkéw w okresie stabilizowania sie Rzeczypospolitej szla-
checkiej (XV — XVI w.) wykazali wieksza site, a stad wieksza wytgcznosé
organizacyjna, jako klasa istotnie uprzywilejowana, to elementy z ktérych
tworzyta sie szlachta szaraczkowa, statyby sie przednig strazg chiopstwa.
Zamiana na potgtodng mase uprzywilejowanych réwnala sie podporzad-
kowaniu ich dazeniom prawdziwych ,,panéw*“ — a zarazem masy chiop-
skie w ten sposéb tracily swojg naturalna (z punktu widzenia gospodar-
czego) awangarde klasowa, ktéra stawata sie najpewniejszg podstawg klas
uprzywile jowanych.

Ta ,asymilacja” przywilejowa (trudno to nazwaé inaczej) ¥
najsilniejszej warstwy drobnorolnej, beznadziejnie pograzyta sprawe
chtopskg w dawnej Rzeczypospolitej. Aparat represyjno-kontrolny w sto-
sunku do klas wyzyskiwanych zostat w ten sposéb potwornie rozszerzony.
Zjawisko tc wyjasnia specyficzng cisze spoteczng dawnej Polski, biernosé
mas chiopskich, i ulegtos¢ z jakg pozwalaty one na bezgraniczne zwieksza-
nie eksploatacji. Rozstrzygata tu nie ilos¢ czy okrucienstwo represji, lecz
stosunkowa wielko$¢ i sita aparatu kontrolno-represyjnego bedacego w roz-
porzadzeniu klasy panujgcej. *).

*)  Trzeba to zaznaczy¢ tembardziej, ze ulubiong finte historykéw wybielajagcych
polityke szlachty w stosunku do chiopa stanowi wyliczenie buntéw chtopskich w krajach
sgsiednich, oraz represji i okrucienstw spadajgcych z tego powodu na chiopstwo — po-
czem powotujg sie na spok6j spoteczny w Polsce. W dawnym Rzymie byt zwyczaj, iz
niewolnikowi schwytanemu na ucieczce podcinano $ciegna, aby nie moégt ucieka¢ poraz
drugi. Klasa chtopaku w dawnej Polsce byta w potozeniu niewolnika, ktéry miat po-
przecinane pewne S$ciegna i nie mégt mysle¢ o buncie. Tu tkwita kapitalna réznica w sy-
tuacji chiopa polskiego nawet w porédwnaniu ze straszng dolg chlopa niemieckiego czy
rosyjskiego.



Bynajmniej nie twierdze, ze aparat ten w Polsce byt silniejszy niz
w innych panstwach. Technika panowania, umiejetnos¢ i wysitek admini-
stracyjny byly w poréwnaniu z panstwami zachodniemi mizerne i moze
nikte. Ale w stosunku do sity oporu mas ludowych byly potwornie wyso-
kie i dlatego system byt tak potwornie niszczycielski.

Jezeli tu zatrzymalem sie przy sprawie struktury spotecznej dawnej
Rzeczypospolitej (pomimo, iz to zdaje sie tylko niepotrzebnie kompliko-
wac zadanie), to dlatego przedewszystkiem, ze chodzito mi o uwydatnienie
catej ztozonosci, nawet zagmatwania proceséw ustrojowych o ktérych mowa.
Charakterystyczna jest przytem pewna dodatkowa swoboda manewrowa-
nia klas wyzszych, o wiele wieksza, niz w krajach przodujgcych. Fakt
skomplikowanego roéznicowania sie spotecznego w dawnej Polsce stanowi
tu przyktad najlepszy.

Jezeli zechcemy nalezycie uja¢ dziatanie wyszczegdlnionych czynni-
kow na stosunki spoteczne w Polsce, musimy wzig¢ pod uwage, ze dziata-
ty one w ciggu bardzo diugiego czasu, w ciggu catej znanej historji kraju.
Mamy tu do czynienia z pewng progresjg dziatania i z pewng progresja
skutkéw. Tutaj mozna tylko podkresli¢ role tych czynnikéw, jesli idzie
0 pewne przetomy spoteczne w Polsce w XIX w., analogiczne do zaszitych
w tymze okresie w calej Europie. Zachodzi jedna jeszcze komplikujgca
okolicznos¢. Likwidacja najbardziej ostrych przezytkéw feudalizmu w Pol-
sce zostatla przeprowadzona przez sity zzewnatrz kraju — panstwa zabor-
cze. Méwie ,likwidacja najbardziej ostrych przezytkéw feudalizmu* dla-
tego, ze nie byta to catkowita likwidacja feudalizmu—w rzeczy samej pan-
stwa te zaréwno Niemcy jak i Austrja i Rosja, zachowywaly z przywilejéw
feudalnych to wszystko co dato sie uchronic.

W Polsce sytuacja byla o tyle odmienna, ze polityka szlachty na
dtugo zdotata wyniszczy¢ lub sparalizowaé¢ te klasy, ktére na Zachodzie
odgrywaly w tym czasie role decydujgca. Dzieki temu szlachta nie miata
poprostu konkurenta do roli przodujgcej i, mogta po pewnem przystosowa-
niu sie, bez przeszkéd spetnia¢ role, ktérg na zachodzie wywalczyta sobie
burzuazja — role organizatora spoteczenstwa. Z drugiej strony faktyczne
usuniecie szlachty od rzadéw krajem, zniszczenie starego samorzadu sta-
nowego popychato olbrzymi jej odtam do nieustannej opozycji i pozwa-
lato jej podporzadkowac sobie wszystkie Swiadomie-opozycyjne elemen-
ty kraju.

Swoboda manewrowania bedgca cechg charakterystyczng owego
wtérnego feudalizmu rozciaga sie na wszystkie fakty nadbudowy, a wiec
1 na ideologje. Szlachta byta w sytuacji bezkonkurencyjnej; cztonkowie
klasy panujacej moga swobodnie operowaé¢ wszystkiemi mozliwemi hastami,
pozornie nawet szkodliwemi dla nich, poniewaz hasta te nie bedg miaty
zadnego faktycznego oddZwieku, nie stoi za niemi zaden interes. To jest
podtoze rewolucjonizmu i radykalizmu szlacheckiego w XIX w.*).

* Kwestja ta szerzej traktowana byla w artykule ,,Uwagi o demokracji polskiej™
Nowa Kultura Nr. 38 z 1924 r.

Zjawisko przystosowywania ,miarodajnej ideologji opozycyjnej, a nawet rewolu-
cyjnej do zupetlnie odmiennych potrzeb nie stanowi bynajmniej osobliwosci wytgcznie pol-
skiej. Opozycja obszarnicza w Rosji w poczatkach XIX w. szermuje hastami ultraliberal-
nemi. Po6zniejsze prady socjalistyczne az nadto czesto stuzg za pokrywke daznosciom ele-
mentéw czysto burzuazyjnych. Bez uwzglednienia teigo rodzaju ,,mimikry" ideologicznei.



Zjawisko, ktére moznaby okresli¢ jako wtorng reprodukcje feuda-
lizmu w wyniku przemian zasztych w ciggu XIX wMstanowi najcharakte-
rystyczniejszy rys struktury spotecznej dzisiejszej Polski. W jednym z na-
stepnych artykutdw porusze charakterystyczny przejaw wybuchu tradyciji
i wlasciwosci feudalnych w nowoczesnem panstwie polskiem*). Tutaj
dotkne jeszcze pewnych wiasciwosci scisle zwigzanych z funkcjonowaniem
ustroju kapitalistycznego w Polsce i dalszemi jego konjunkturami spo-
tecznemi.

Kapitalizm w Polsce ma niewatpliwie pewne cechy kapitalizmu pét-
kolonjalnego, jezeli nie formalne to istotne. Okreslenie to jest niewatpli-
wie najbardziej zblizone do rzeczywistosci, jakkolwiek rzuca ono Swiatto
raczej na charakter eksploatacji kraju, niz na jego strukture spoteczna.
Wchodzi tu w gre nietylko bezposrednia eksploatacja przez kapitalistow
zagranicznych (np. droga wywozenia procentéw od kapitatu) ale, i to prze-
dewszystkiem, nieréwnomiernos¢ sit ekonomicznych kraju gospodarczo
stabszego w poréwnaniu z mocniejszym kontrahentem, co warunkuje wyzysk.

Jezeli poréwnamy zewnetrznie strukture spoteczng Polski z typo-
wemi krajami wielkokapitalistycznemu to bardzo tatwo spostrzec wzgled-
ng stabo$¢ burzuazji w Polsce. Stabo$¢ ta uwydatni sie naturalnie tylko
w poréwnaniu z miarodajnemi tutaj normami panstw wielkokapitalistycz-
nych — na wewnatrz nie uderza ona zbyt silnie. Przejawia sie to w skladzie
i dziatalnosci burzuazji. Baza gospodarcza szczupta i chwiejna nie pozwala
na duzy rozmach. Burzua polski to drobny fuszer, istniejacy przy po-
parciu poteznego protektora i odczuwajgcy to niejednokrotnie bardzo
dotkliwie. Pozatem odgrywa tu olbrzymia role zréznicowanie narodowo-
Ssciowe wielkiej burzuazji, handlowej i przemystowej, ktére w znacznej
mierze odbiera jej site i autorytet, zwlaszcza w poréwnaniu z obszarni-
ctwem — i ostabia samopoczucie.

To wyjasnia przewage obszarnictwa i odpowiednio zwiekszong role
elementéw zaliczanych zwykle do drobnomieszczanstwa * — szczego6lnie od-
tamow drobnomieszczanstwa, zblizonych do burzuazji i wspétdziatajgcych
z nig w wyzysku. Przy catej niepewnosci tego rodzaju poréwnan moznaby
zaryzykowaé analogje ze $wiata organicznego. Im stabiej u danego gatun-

niezrozumiata jest wogble historja ruchéw spotecznych w zacofanych krajach europej-
skich — niezrozumiate sg zupeinie takie np. zjawiska jak P. P. S.

* Objawy te niejednokrotnie podkreslali publicy$ci burzuazyjni — robit to
w swoim czasie p. Artur Sliwinski, aczkolwiek bez dostatecznej perspektywy spoteczne;j.

*) Pojecie drobnomieszczanstwa, bywa uzywane w stosunku do réznych grup
spotecznych o najrézniejszych dazeniach i programach. Pozatem u pisarzy marksistow
ma ono swoistg tradycje polemiczna: pakuje sie¢ tam wszystko, co sie danemu autorowi
z tych czy innych powodéw nie podoba. W rezultacie do jednego worka trafiajg — drob-
ny majsterek o $redniowiecznych, cechowych aspiracjach, sklepikarz, liberalny albo so-
cjalizujagcy inteligent, wolnomys$iny burzua i t. d., zwykle dodaje sie tu jeszcze cale
chtopstwo. W tem co zaliczy¢ mozna do drobnomieszczanstwa znajdujg sie grupy bedace
niejako odpadkami albo wtérnemi produktami rozwoju spotecznego — i odbijajace w sobie
wszystkie najbardziej specyficzne witasciwosci danego kraju. U pisarzy, ktoérzy pomijaja
te osobliwosci, uniwersalizujg pojecie drobnomieszczanstwa, méwig o drobnomieszczan-
stwie wogoéle, powstaje nader czesto niewiarygodny wprost bigos scholastyczny.

Co$ podobnego aczkolwiek w bez poréwnania mniejszym stopniu da sie zastosowaé
do pojecia ,inteligencja". W stosunkach pol kich te kwestje wystepuja szczegélnie ostro



ku zwierzat bywa rozwiniety mézg, tem wieksza role odgrywaja nizsze
wykonawcze osrodki nerwowe. Stabos¢ wiasciwej burzuazji poteguje role
odgrywana przez drobna burzuazje, ,inteligencje" personel administracyj-
ny, wojskowych zawodowych i t. d. Trzeba tu jeszcze dotgczy¢ kutackie
elementy wsi. Naturalnie, nie mozna przesadza¢ znaczenia wszelkich ana-
logji historycznych — ale ta bije w oczy. Stosunkowa stabo$¢ wiasciwej
klasy rzadzacej i jej stosunkowo szeroki zasigg spoteczny przypomina sto-
sunki w dawnej Rzeczypospolitej, zwlaszcza jesli wzia¢ pod uwage jeszcze
stosunki narodowosciowe, wyznaniowe i t. p. Faktem jest, ze wystepujg tu
pewne charakterystycznie powtarzajace sie whasciwosci, — jest to wynik
pewnych niezmiernajgcych sie tendencji, wyrazajgcy sie w owej wtornej
reprodukcji feudalizmu w XIX w.

Trzeba wyjasni¢ jedna rzecz. Jaki$ apologeta ,,zachodowosci“ mégt
by tu zauwazy¢, ze badz co badz z jakichkolwiek tam motywoéw, kiero-
wane swym interesem klasy panujgce przenoszg jednak nowe wyzsze for-
my organizacyjne, podnoszgc tem samem ogoélny poziom kultury Kkraju,
niezaleznie od odbicia sie tych zjawisk w zyciu mas. Nic fatlszywego. Przej-
mujac pewne zdobycze kultury, klasa panujgca przystosowuje je Scisle do
swoich celéw, do swych intereséw. Interesy te polegajg na doraznem wy-
korzystaniu owych zdobyczy i niedopuszczeniu, aby rozeszty sie miedzy
szerokie masy. Grupy panujgce rozumiejg dobrze, ze w tym wypadku
pozycja posiadaczy ulegltaby zakwestjonowaniu. Sita klasy panujgcej ob-
jektywnie niewielka, jak to juz wyzej zaznaczylem, zmusza ja do statej
bacznosci i do statego wzmacniania kontroli nad dziatalnoscig kulturalng;
ta kontrola staje sie w koncu celem najwazniejszym.

Czynniki te w Polsce przy dluzszem dziataniu, nadaty ogéinej cy-
wilizacji kraju specyficzny arystokratyczno-konsumcyjny charakter. ,,Elita"
kulturalna jest niezmiernie mato zainteresowana w istotnej ciggtosci i roz-
szerzaniu sie kultury — przeciwnie stanowitoby to dla niej niebezpie-
czenstwo utraty dotychczasowych pozycji. Wyzej uwydatnitem charaktery-
styczna, miazdzaca poprostu przewage elementéw represyjno-kontrolnych
w zyciu spotecznem dawnej Polski. Odpowiada temu zupetnie identyczne
nastawienie w dziatalnosci kulturalnej. Odzwierciadla sie¢ to dobitnie w li-
teraturze — od najdawniejszych poczatkéw do czaséw najnowszych. Pew-
ne korektury trzebaby tu wprowadzi¢ dla opozycyjnych nastrojéw okresu
rozbiorowego, ale istotne motywy zostaly te same. Zresztg nie mozna tych
nastawien szukac li tylko w jezuityzmie bigoterji, w jakiem$ szczegélniej szem
wysuszeniu zycia mys$lowego, bedacem cechg znamienng literatury szla-
checkiej. Znalez¢ je mozna w tem, co nalezatoby okresli¢ jako obyczaj
kulturalny, miarodajne normy myslenia, najogélniejszej orjentacji zaréw-
no w poezji jak i w filozofji, nie méwigc juz o publicystyce.

Wspomniatem juz o specyficznem przystosowaniu importowanej ideo-
logji rewolucyjnej na taki uzytek wewnetrzny ,0 ktéorym nie $nito sie ich
twércom. Pod tym wzgledem w Polsce XIX i poczatkéw XX w. zdobyto
rekordy w swoim rodzaju — jezeli idzie o fatszowanie Swiadomos$ci sze-
rokich mas. | to sg dziedziny najszkodliwsze, bo najtrudniejsze do uchwy-
cenia.



,»Zachodowos¢*“ stanowi w Polsce problem wcale istotny — trudno
wyczerpa¢ te kwestje odrazu. Ale jesli sie o tem mowi, trzeba pamietac,
ze zwigzana jest ona z nastawieniami feudalnemi Scistym zwigzkiem
funkcjonalnym. *). Naturalnie sg inne jeszcze strony zagadnienia, tutaj
narazie pominiete. Chodzito mi jednak przedewszystkiem o uwydatnie-
nia konkretnej wartosci ,,zachodowych* haset dla dzisiejszej burzuazji
polskiej.

Wyzej wspomniatlem juz, ze dzis wiasnie, gtéwnie burzuazja ,,mto-
dych® narodéw lubi szermowaé¢ hastem zachodowosci. Tego rodzaju obie-
gowych haset nie mozna wogédle lekcewazy¢é — maja one przewaznie trwa-
te korzenie w interesach klasowych i tradycji klasowej. Naturalnie jesli
z powodu rewolucji rosyjskiej i ruchéw, ktérym ta rewolucja data pocza-
tek, méwi sie ogdlnie o walce ,,Wschodu* z ,,Zachodem" to sg czysto mi-
styczne brednie — jakkolwiek mozna tu dostrzec pewng istotng acz wy-
paczong obserwacje. Kapitalizm rozkiada sie i wali przedewszystkiem
w tych krajach, do ktérych przyszedt w stanie gotowym, gdzie trafit na
nieuprzatniete feudalne pozostatosci. Ale glebsze czynniki jego upadku
dziataja i tam gdzie wzrastat integralnie. Niema tu wiec zadnego zasadni-
Cczego przeciwstawienia.

Zasadnicze przeciwiennstwo wewnetrzne istnieje w hasle ,,zachodo-
wosci“. Tak jak je powtarza burzua wschodnio-europejski (a wszystko
jedno czy bedzie to burzua z Warszawy, Zagrzebia czy Bukaresztu), ma ono
konkretne brzmienie réwnoznaczne z feudalizmem — i wbrew cywiliza-
torskim, kulturtragerskim pozorom hasto to ma zupetnie konkretne zna-
czenie antycywilizacyjne, réwnowazac sie z wyniszczaniem istotnej sity
kraju — zywej sity mas ludowych i z niweczeniem w zarodku wszelkiej
istotnej inicjatywy cywilizacyjnej.

* Ciekawy niezmiernie bywa sposéb w jaki polski inteligent przyjmuje tego ro-
dzaju fakty. Stanistaw Brzozowski dotykajac tego zagadnienia z okazji Whitmana, pisze
w ,Pamietniku": ,Polska dla Whitmana to tylko feudalizm w jego pojeciu i przeciez
tak jest wiasciwie (podkreslenia Brzéz.). Trzeba mysle¢, trzeba przekonywac siebie,
ze Polska to takze warunek nieuiposledzonej przysztosci 20 miljonéw, ktére miaty, maja
lub beda miaty nieszczeScie urodzi¢ sie polakami”. Nic bardziej charakterystycznego nad
ptaczliwy patos tych stéw i nad ta absurdalng argumentacje. Na takich sofizmatach
opiera sie caly nowoczesny obiegowy patrjotyzm uczciwszej czesci polskiej ,,radykalnej"
inteligencji. Brzozowski zreszta stawia tu siprawe wyjatkowo czysto i uczciwie. (Moze
dlatego, ze w ,,Pamietniku™), Normalnie styszy sie w odpowiedzi stodkawg blage o de-
mokratyzmie Mickiewiczéw, Mochnackich i t. d.



WEADYStEAW BRONIEWSKI

Ciezy sercu troska i piesn,

troska w sercu ukryj i nies,
— ———  piesn, jak kamien, podnie$ i rzuc.
— W dymach czarnych budzi sie Lédz

Wyja syreny, wyjg cO rano,

groza pigsciami rude kominy,

w cegtach czerwonych dzien nasz jest rang,
noc jest przelang kroplg jodyny,

niechaj ta kropla dzien nasz upalny

czarnym — po brzegi — gniewem napeni, —
stang warsztaty, stang przadzalnie,

Smieré¢ sig wysnuje z motkéw baweiny...

— Troska iskra w sercu sig tli,
wiele w sercu ognia i krwi, —
— dymem czarnym musi sig snué
_—— = piesn, nim iskra padnie na tédz.

Z ognia i ze krwi robi sig zioto,

w kasach pekatych skaczg papiery,
warczg warsztaty pradkg robota,
tucza sig todzig tluste Szajbtery,

im — tylko rados$¢ z naszej niedoli,
nam — na ulicach konskie kopyta, —
chmura gradowa ciagnie powoli,
stanie w piorunach rzeczpospolita.

Cigzy sercu wola i moc,

rozpal iskrg, cisnij ja w noc,

powiew gniewny wciggnij do pluc, —
_ — jutro inna zbudzi sig t6dzZ.

Iskra przyniesie wies¢ ze stolicy,

stang warsztaty manufaktury,

pdjdzie Piotrkowskag ttlum — robotnicy,
ptaki czerwone frung do gory!...
Silnym i $miatym, kt6z nam zagrodzi
droga, co dzisiaj taka juz bliska? —
Raduj sig serce piesnig dla todzi
gniewna, wydartg z gardta konfiskat.
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Cartykut dyskusyjny)

Znamienng cecha ewolucji jaka zaszta w dziedzinie sztuki w okresie
panowania nowoczesnego kapitalizmu stanowi daleko idacy rozdziat miedzy
dziataczem sztuki — artystg a zyciem codziennem. Rozdziat ten zaznacza
sie szczeg6lnie w dziedzinie sztuk plastycznych. Zanim przejdziemy do
wyjasnienia przyczyn tego rozdziatu, trzeba bedzie wspomnieé¢ o sposobach
i warunkach pracy artystow w czasach dawniejszych.

Artysta dawnych wiekéw, przystosowany do ustroju gospodarczego,
opartego na drobnej wytworczosci, pozostawat z nim w pewnej harmonji.
Granice artyzmu byty, jak to zresztag wiadomo, szersze niz dzis. W pewnym
sensie artystg byt kazdy prawie rzemieslnik, wytwarzajacy przedmioty
uzytku: stolarz, Slusarz, ciesla, ztotnik i t. d. Majac duzo czasu, nie spie-
szgc sie zanadto, prymitywnemi stosunkowo narzedziami zdobit wytwarzane
przez siebie przedmioty, wedlug pewnych ustalajacych sie kanonéw, ktore
nie rozwijaty sie zbyt szybko, ani tez nie przeobrazaly sie gwaltownie —
a niejednokrotnie przetrwaty szeregi pokolen. W ramach tego kanonu miat
jednak pewng inicjatywe, na ktérg pozwolito mu narzedzie, materjat
i zmyst artystyczny.

Stosunki te zmienity sie radykalnie skoro na miejsce drobnej wytwaor-
czosci rzemieslniczej przyszedt kapitalizm ze swem burzliwem tempem
rozwoju, gwattownemi przewrotami technicznemi, nieuregulowanym ryn-
kiem — a przedewszystkiem masowag wytwoOrczosciag maszynowa, we
wszystkich dziedzinach *).

T. zw. sztuki plastyczne pozostaja w bezposredniej zaleznosci od bu-
downictwa, ktére najwydatniej tgczy w sobie tres¢ utylitarng z naddatkiem
estetycznym. Budownictwo jest najscislej przystosowane do warunkéw zy-
ciowych tych, ktorym stuzy za schronienie lub warsztat pracy. Jest wska-
Zznikiem ich stanu materjalnego ,,stopy zyciowej", zakresu wymagan i po-
trzeb zycia codziennego, kultury, przynaleznosci klasowej.

Harmonijne dostosowanie przedmiotéow uzytkowych wnetrza mieszkal-
nego (meble, naczynia etc.) do form samego budynku wplywa na uksztat-
towanie ich zewnetrznosci (w znaczeniu estetycznem). W ten sposob ura-
bia sie ,,styl" (t. j. system estetycznego tgczenia form). Sfery uprzywile-
jowane gospodarczo (przez to i kulturalnie) tworzg wlasne budownictwo—
architekture (budownictwo mieszkalne, reprezentacyjne, kultu religijnego,
urzedowe etc,), w ktoérej dzieki srodkom, jakiemi wiadajg, moga w naj-
wyzszym stopniu rozwina¢ strone estetyczna obok wygody i przeznaczenia
praktycznego. Tworzacy sie styl klasy uprzywilejowanej, zostaje narzu-
cony catemu spoteczenstwu — bez wzgledu na to czy inne klasy miaty
zadatki swych wilasnych styléw (np. u nas t. zw. sztuka ludowa).

* Nawet pozornie ,samodzielny" dzisiejszy rzemiesinik jest niewolnikiem udo-
skonalonego narzedzia. Doszio do tego np. ze zrobienie mebla o racjonalnych prostych
ksztattach kosztuje drozej, niz zrobienie tego$ mebla o ksztattach secesyjnie powygina-
nych, Fabryki, produkujac narzedzia dostosowane do wytwarzania w pewnym ,guscie”,
uniemozliwiaja niekiedy najracjonalniejsze i najbardziej skromne reformy.



Tempo rozwoju nowoczesnego kapitalizmu nie pozwolito na dostoso-
wanie w sensie artystycznym form wytwarzanych przedmiotéw codziennego
uzytku (mieszkanie, dom, meble, wyroby widkiennicze, talerze, tyzki i t. p.
i t p.) do nowych materjatéw, nowych srodkéw technicznych i nowych
warunkéw zycia.® Poniewaz kazdy wytworca, poczawszy od pierwotnego
cztowieka, stara sie nadawac piekng forme, wytworzonym przez siebie,
przedmiotom — odbiorca za$ wybiera taki przedmiot, ktéry, poza strong
praktyczna, bedzie mu dawat estetyczne zadowolenie — wiec i”~fabrykant
rozumiat doniosto$¢ estetycznego ,,wabika" na rynku. By zdoby¢ ten
,wabik“ zastosowal metode najtatwiejszg i co najwazniejsze najtansza.
Siegnat po wzory, ktére natychmiast mozna byto zuzytkowaé. Wzoréw tych
dostarczyta przeszios¢, oraz wspotczesna ,,egzotyczna" sztuka* i miejscami
krajowy folklor ludowy. Czerpie sie wiec z tych zrédet petnemi garsciami,
nalepia sie ,estetyczne" ozdobki na tre$¢ zasadniczo nieraz odmienna.
Wskrzesza sie pseudo-antyk, pseudo-gotyk, robi sie pseudo-chifszczyzne,
pseudo-ludowos¢ i t. d. i t. d. W ten spos6b urabia sie gust odbiorcy —
i przystosowuje sie narzedzia wytwoérczosci. Wnetrze mieszkalne, poczaw-
szy od mieszkan barondéw przemystu, bankieréw i t. p. — skonczywszy na
mieszkaniu drobnego mieszczucha jest kramem, w ktorym, zaleznie od
stopnia zamoznos$ci jego wtasciciela gromadzi sie chaotycznie i bezplanowo
mnéstwo niepotrzebnych drobiazgéw. Dla mas pracujgcych daje sie pro-
dukt jeszcze lichszy i tandetniejszy — bo tariszy — no i mniej, rzecz oczy-
wista. ,,Sztuke dla ttumu" reprezentuje reprodukcja o temacie sielanko-
wym, batalistycznym, patrjotycznym lub religijnym przeznaczona dla
mieszkan robotnikéw lub lokali, ktére odwiedzaja.)

Niewatpliwie na rozwoju sztuk plastycznych  ciagu X1X wieku odbit
sie charakter klasy, ktéra w tym okresie wszedzie doszta do wiadzy. Burzua-
zja europejska wytania sie z tak zwanego ,,trzeciego stanu” ,,z ludu™ w cha-
rakterze nowego elementu uprzywilejowanego politycznie i gospodarczo.
Z jednej strony miata ,,lud", drobnomieszczanstwo i proletarjat, napierajace
na jej przywileje, z drugiej zas sformowane juz grupy przywilejowe, feuda-
téw do ktorych usitowata sie przytaczy¢ i po krotkim okresie fermentu
i walki przytaczata sie pomysinie. Nalezy za$ zaznaczy¢, iz wiasciwa wiel-
ka burzuazja nigdy nie prowadzita z feudatami walki bezpardonowej.

Ta sytuacja spoteczna, to tchérzliwe wcieranie sie w szeregi uprzywi-
lejowanych powoduje gteboko parwenjuszowski stosunek wiekiej burzuazji
do sztuki i zycia*). Typowo parwenjuszowskie jest jej rozmitowanie sie
w przesztosci, w ,,stylach" przeréznych, modach przebrzmiatych, poszuki-
wanie piekna w tem co stare, co stracito wartos¢ uzytkowg i wstydzenie
sie tych wiasciwosci realnych, uzytkowych ktére sie z sobg wnosi. Stad
owe teorje estetyczne stawiajgce granice miedzy pieknem a uzytecznoscig,—
piekne jest to tylko, co nigdy nie stuzyto lub tez obecnie nie stuzy do uzytku
(kult starych ruin i t. p.). | nigdy rozdwojenie miedzy tem co ,,piekne", a co
uzytkowe nie doszto do tak potwornych rozmiaréw. Z jednej strony imitacje
przebrzmiatych styléw, z drugiej obrzydliwe murowane baraki, budowane

*) Sorel zwracat uwage na przedpokojowo-stuzbowe rysy w literaturze francuskiej
XVIII w. Ale i po Wielkiej Rewolucji objawy te wracaja z charakterystyczng sitag. Ho-
mer burzuazji, Balzak przejawia w swych powieSciach dziwny napozér, lokajski kult
dla arystokracji, obnizajacy wprost warto$¢ wielu jego dziet. Ciekawe objawy nauwazy¢
sie tu dadzag w filozofji Comtea i t. d. i t d.



bez zadnego wzgledu na hygjene (domy mieszkalne, lokale fabryczne).

Nie idzie tu juz zupeinie o ludzi — idzie o maksimum korzy$ci dla wiasci-
ciela: budujac fabryke, buduje sie kryte pomieszczenia dla maszyn, dla
surowcow i wyprodukowanych towarow, — niewiele mys$li sie o ludziach,

ktérzy tam bedag pracowaé. Budujac domy mieszkalne nie bierze sie pod
uwage elementarnych zasad stworzenia chociazby znosnych warunkéw dla
zycia ludzkiego. Typem budownictwa miejskiego staje sie kamienica do-
chodowa, w ktérej kazdy metr szeScienny musi da¢ zysk. Lokale panstwo-
we, biurowe, domy ludzi bogatych — stawia sie z pozornym luksusem —
gdyz to optaca sie — Scigga nabywce lub daje powage reprezentacyjna.
Luksus przejawia sie przedewszystkiem w oprawie zewnetrznej: gzymsy,
kolumny, fryzy i t. p. swa ,,stylowg”“ pstrokacizng oblepiajg front budyn-
kéw — przyczem kosztuja niewiele. Pomieszczenia sa lepsze i wygodniej-
sze. Tu i owdzie zielen i pewna dbatos¢ o Swiatto*). Wszystkie te pozo-
ry bezwzglednie odpadajg w budownictwie dzielnic ubozszych, w po-

mieszczeniach dla stuzby, str6z6w, w suterenach i poddaszach — gdzie
panujg warunki wprost okropne.**).
Wplyw tych stosunkéw, — charakterystyczne cechy kapitalizmu,

psychologja klasy panujagcej— powiekszony zostal o nieprzystosowanie
sie artystow do wiekszych zgdan. Artysta tkwigcy w starych metodach
~tworczosci" zwlaszcza artysta z wilasng inicjatywa jest za powolny, aby
nadgzy¢ za tempem rozwoju. Bywa tez za kosztowny. Jak wyzej zazna-
czyliSmy, jezeli idzie np. o architekture to strona ,estetyczna" pozostaje
domeng czystej spekulacji. — ArtysScie pozostaje na pocieche ,sztuka
czysta". Nie da sie to wszystko zamknag¢ w ramach ,,podziatu pracy". Arty-
sta odsuwa sie coraz bardziej od zycia, uprawiajac ,,sztuke czystg", ,,sztu-
ke samg dla siebie".

Znalazty sie i inne przyczyny takiego ,,0oczyszczania" sztuki od
pierwiastkow ziemskich. Artysta dawnych wiekéw niemal z reguty praco-
wat dla odbiorcy wiadomego: czy byto to miasto, zrzeszenie jakies$, kosciot
czy tez prywatna jednostka. PoOzZzniej ten typ odbiorcy znanego schodzi
na drugi plan. Artysta pracuje dla niewiadomego odbiorcy — wysyla
swoje dzieto na rynek, na wystawe, do kunsthandlera. Ten. nieznany od-
biorca nie jest jednak catkowitym anonimem: musi to by¢ cztowiek o tyle
dobrze sytuowany materjalnie aby modgt sobie kupi¢ dzieto sztuki. To
jedyny punkt orjentacyjny — pozatem przewala sie rozkielznany zywiot

* Kapitalizm w swoim wiasnym dobrze zrozumianym interesie stwarza niekiedy
.dobrodziejstwa", ktére moga uchodzi¢ za przejawy spotecznego altruizmu i dbatosci
o wymagania kulturalno-zyciowe najszerszych mas. Nip. nowa ustawa amerykanska o roz-
budowie miast, w ktérej dopatrujg sie pierwszych krokéw na dradze do ,urbanizacji
miasta" tlumaczy sie zadzg zwiekszenia dochodéw. Pomieszczenia bowiem na dolnych
pietrach dzisiejszych drapaczy nieba, ze wzgledu na panujagcy w nich zupeiny mrok
(spowodowanych nieproporcjonalng waskoscig ulic w stosunku do wielopietrowych gma-
chéw) nie dawaty dochodéw w tej wysokosci, jaika zaslpokoitaby apetyty kapitalistow.
Nie wzgledy wigc humanitarne, a poprostu interes dyktuje kapitalizmowi owe posunigcia
dajace iluzje zdrowych, nowoczesnych tendencyj spotecznych w budownictwie.

*¥ Robotnicze miasta ogrody i kolonje rozbudowane racjonalnie (w Anglji, Austriji,
Niemczech, Holandji, Belgji) powstajg pod naciskiem zagdan proletarjatu i traktowac
je nalezy jako jego zdobycze konkretne.



konjunktury rynkowej, w ktorym artysta pograzony bywa w sposob po-
dobny jak kazdy drobny producent wartosci luksusowych w dodatku.

Rynek ten byt dos¢ pojemny: szybko wzrastajgca produkcja nadwar-
tosci kosztem mas robotniczych, wytworzyta cale nowe warstwy odbior-
cOw, znawcow, — stworzyta grunt dla rozwoju tych nieznanych dotych-
czas stosunkow. Jezeli dawniej artysta znat odbiorce — to bylo réwniez
i odwrotnie. Styk ten zostat zerwany. O ile artysta stoi przed zagadko-
wym, chaotycznym zywiotem rynku — z réznym stopniem samopoczucia
zaleznie od przyjecia, to ,konsument" réwniez staje przed zagadka nie-
znanego zupetnie przejawu ,tworczosci**. Artysta, niezaleznie od narzedzi
tworczosci: poeta, malarz, rzezbiarz staje w pozie kaptana posiadacza sit
tajemniczych*) w stopniu daleko wiekszym niz dotychczas. Zajmuje on po-
trosze — w stosunku do estetyzujacej masy odbiorcow — pozycje taka,
jakg miat Sredniowieczny alchemik, — troche uczony, troche szarlatan,
szerokim zarozumiatym gestem, oddzielajacy sie od tych spraw, w ktorych
nie moze sie czu¢ ,mistrzem* i kaptanem — od spraw ktérych nie moze
zrozumie¢, miedzy innemi sprawy rynku. Tym samym gestem oddziela
sie od ,,tumu**.

Tu sg zrodta indywidualizmu w sztuce (Indywidualizm przez wielkie
I naturalnie). Uwydatniajg tu sie najrozmaitsze skladniki. Oprécz wyzej
wyszczego6lnionych przyczyn wchodzi tu w gre i odgrodzenie sie od kon-
kurenta — walka o swoj kawatek rynku, o swojg rzesze zastuchanych i za-
patrzonych ,,nieposwieconych** odbiorcow.

Przypomnijmy jeszcze zjawisko tak zwanej cyganerji, stanowiacej
w XIX w. nieodtaczng zdawatoby sie wlasciwosé wszystkich ,,szczerych™*
przejawéw w sztuce. Byt to rodzaj szkoly zyciowej, koniecznego przygo-
towania sie, aby by¢ artysta ,,prawdziwym**. Cyganerja miata niewatpliwie
znaczenie odspoteczniajace w przygotowywaniu czystych artystéw.

Zycie wielkomiejskie stworzylo niewatpliwie warunki dla takiego
wiasnie rozumienia zadan sztuki,— przyczynito sie do rozwoju pewnych
tendencji. Charakterystyczna dla mieszczanina tesknota do przyrody, be-
daca typowym wytworem stosunkéw wielkomiejskich (brak warunkow
zdrowotnych, powietrza, stonca i t. d.) — znajduje wyraz w malarstwie
pejzazowem w ciszy ,martwych natur**, w malarstwie rodzajowem. Du- j
szacy sie w miescie inteligent poszukuje sit ,,odrodzenia** u Zrédta pier- j
wotnej tezyzny, ,ludu”, ludéw dzikich, stad ludowos¢, egzotyzm, pry-J
mitywizm.

Szybkie tetno wspoélczesnego zycia, gwattownos¢ i ostros¢ zmian
w ustosunkowaniu sie sit spotecznych z jednej strony — z drugiej zas
fatwos¢ szerokiego i wzglednie ‘tatwego rozpowszechnienia zdobyczy
techniki artystycznej (co nieuniknienie bywa potgczone z wulgaryzacjg) —
wszystko to odbija sie na szybkosci i ostroéci przetoméw w sztuce, W czasie
wzglednie krotkim zachodzi szereg przetoméw w malarstwie: klasycyzm,
romantyzm, naturalizm, impresjonizm. W wieku XX za$ zmiany te przy-
bierajg tempo poprostu karuzelowe.

Pozostaje to w Scistym zwigzku z postepami techniki. Zapotrzebowa-
nie na portret, pejzaz, malarstwo historyczne i batalistyczne, na ilustracje
aktualng i t d. pokiywa fotografja i kino, ktére sa bezkonkurencyjne
w doktadnosci, szybkosci i taniosci w stosunku do pracy artysty zadawal-
niajgcej dawniej te zapotrzebowania, Artyscie usuwa sie grunt pod no-

* Taka sama poze miat Sredniowieczny majsterek — ,mistrz1 cechu.



gami, wymykajg sie catle dziedziny pracy. Pozostajg zagadnienia formal-
ne — w ktdre zagiebia sie coraz bardziej.

Juz impresjonizm, pierwszy z kierunkéw zrodzonych w ,czystej"
atmosferze burzuazyjnej —. wprowadza do sztuki zagadnienie analizy
Swiatla. Pdzniej nastepuje okres zachwytu nad maszyng. Zamiast wyra-
zania watpliwej wartosci osobistych nastrojéw, wypowiadania ubozuchnej
zresztg tresci ,,duszy* u artystycznych osobnikéw, niedowarzonych, roz-
goryczonych, nie majacych niejednokrotnie cho¢by skromnych wiadomosci
ogolnych, nastepuje reakcja: podziw nad cudami techniki (krotkotrwatly
zresztg).*). Praca nad zagadnieniami formalnemi postepuje naprzéd: pla-
styka wyzwala sie z pod supremacji naturalizmu, anegdoty literackiej i t. p.
Nastepuje okres zbiorowego poszukiwania form, laboratoryjnosci metody
pracy — dazenie do budowy dzieta sztuki samego dla siebie — nie wyra-
zajgcego nic, istniejgcego absolutnie samowystarczalnie**).

Malarstwo stalugowe objektywnie stato sie luksusem i dodajmy luk-
susem niestychanie spospolitowanym rzuconyrii na rynek wystawowy, kto-
ry daje z czasem rezultaty bardzo nikle. Wystawe bowiem, dostepng tylko
w pewnych oznaczonych terminach i miejscach — dystansuje reprodukcja
i artykut w pismie.

Jak to juz wyzej zaznaczyliSmy, artysta egzystencje swa zawsze wig-
zal i wigza¢ musiat z warstwami posiadajgcemi, przez ktére traktowany
byt réznie, naogdét jednak jako naddatek kultury, spetniajacy funkcje
niebardzo potrzebng — czasem szanowng a niekiedy wprost $mieszna.
Skazany na uprawianie sztuki samej dla siebie, sztuki czystej, artysta zyt
jednak i dziatat w ,,spoteczenstwie" (rozumianem jako sfery dobrze sytuo-
wane materjalnie, a co za tem idzie i kulturalnie). Artysta wiec w pracy
swej musi dawac wyraz zainteresowaniom swej klijenteli. Nie wylacza to na-
turalnie faktu, ze stosunek poszczegblnych jednostek do tych spraw mogt
by¢ inny. Ale tu idzie wiasnie o artystdow jako o grupe spoteczna.

Naturalnie nie jest to wcale przypadek, ze przetom w ustosunkowa-
niu sie artystow do zagadnieh spotecznych nastapit réwnolegle z kryzy-
sem ideologicznym i technicznym w sztuce. Wyrazajg sie tu tendencje te sa-
me co w innych dziedzinach wspétczesnego zycia. Postepy maszynizacji, roz-
woj techniczny doprowadzaja do absurdu i wywracaja dotychczasowe spo-
soby dziatania i organizacji spoteczefnstwa. Rozw6j techniczny przewyzsza
moc ram organizacyjnych dzisiejszego spoteczenstwa, stad absurdalne
sprzecznosci na kazdym kroku zaréwno w ideologji jak i w praktyce co-
dziennej.

Artysta nowoczesny pozornie w oderwaniu (biorgc pod uwage jego

® Przemiany ideologiczne w sztukach plastycznych, oraz wykazanie wptywu
ideologji burzuazyjnej na sztuke wspoiczesng, oméwimy w artykutach poswieconych kinu
i reklamie — ktére to najlepiej ideologje te reprezentuja,

*) W nawale zatozen formalnych decydujagco zawazyly zagadnienia materjatu.

Artysta zastanawiajac sie nad konstrukcyjnemi wiasciwosciami materjatu, nad
réznorodnoécia cech powierzchni danego ma/terjatu w zaleznosci od obrobienia, nad
swoistemi witasciwosciami materjalu w reagowaniu na $wiatto, i t. d. i t. d. uSwiadomit
sobie iz nalezy uzaleznia¢ charakter tworzonej rzeczy od uzytego materjatu. Zagadnienie
materjatu (nie traktowane fetyszystycznie jak u kubistéw lub suprematystéw) wysuneto
zagadnienie uzytkowych wartosci dzieta sztuki — ktére to zagadnienie stato sie punktem
zwrotnym dla czesci nowoczesnych artystow. <



sytuacje spoteczng, o ktorej wyzej mowiliSmy), bez jasnego uswiadomienia
sobie tych sprzecznosci szedt naogdét drogg poszukiwan formalnych, dro-
ga wnoszenia nowych wartosci do dorobku poprzednich pokoleh. Majac
dos$¢ czasu (brak doraznego zastosowania) rozwija zagadnienia formalne
i poszukuje w nich sensu tego co robi. Ma on wiasciwie przed sobg
droge juz utartg: iS¢ po linji najmniejszego oporu — zaspakajania
gustéw ludzi, ktérzy nie majgc czasu na rozmyslanie nad problemami
sztuki, posiadajg jednak w reku sSrodki materjalne zapewnienia egzy-
stencji artysty. Nie jest to, rzecz naturalna, droga dla natur ambitniej-
szych, bogaciej uposazonych — moze sumienniejszych. Ludzie ci, buntujg
sie, wytamujg z ramek ustalonych, przeprowadzajg az do konca zatozenia
eksperymentu formalnego, doprowadzajgc tem samem do absurdu fikcje
»Sztuki dla sztuki*l sztuki ,,czystej“. Bezinteresowna (w sensie zastosowa-
nia) praca nad zagadnieniami formalnemi (kubizm, futuryzm, suprematyzm
i in.), zagtebianie sie w nowe materjaty, uSwiadomienie sobie w ten spo-
s6b nowych metod produkcji, uzaleznienie charakteru twoérczosci od uzytego
materjatu (tak, bo i to byto niekiedy tajemnicg) wszystko to odstaniato
calg potworng fikcje zawartg w hastach ,,sztuki czystej
AUsSwiadomienie sobie faktu, ze sztuka XIX w. byta wlasciwie bez zy-
ciowego zastosowania, przebija sie w takich nieokreslonych zresztg hastach,
wysuwanych w ostatnich latach kilkunastu przez artystéw; ,sztuka na
ulice”, ,,sztuka dla wszystkichl Hasta te gloszone przez tak zw. nowg
sztuke tatwiej byto wygltosi¢, niz w czyn wprowadzi¢. Zdemoralizowane
przez dotychczasowg praktyke $rodowisko konsumentéw, nie widziato
w tem nic innego ponad niewinne skadingd, poszukiwanie ,,nowego dre-
szczu" w najlepszym razie odbicie pewnych fermentéw, nurtujagcych sfery
inteligencji. Co gorsza i co odjeto wartos¢ tym hastom, ze w ten wiasnie
spos6b rozumiata je znaczna czes¢ artystow. Swiadczg o tem awantury, kto-
remi futurysci popisywali sie¢ w kotach snobistycznych konsumentéw. Istota
konfliktu zostata zaciemniona i dlugo musiata pozosta¢ niezrozumiana.
Przyczyniat sie do tego brak uwigzania spolecznego. Artysta, pisarz,
wogdle intelektualista, (przeszediszy przez specjalne dodatkowe wychowa-
nie o ktérem mowiliSmy) przyzwyczait sie wysyta¢ na zagadkowy rynek
»Czysta sztuke", ,,czysta poezje", ,czystag mysI" i wogodle tylko czysty to-
war kulturalny, Ale ten towar kulturalny stuzyt tylko ograniczonej ilosci
odbiorcow. Szto to jako tako pdki stosunki dotychczasowe pozostawaty
bez zmiany. Wojna i kryzys gospodarczy, bedacy jej wynikiem, wyniszczy-
ty drobng i Srednig burzuazje, inteligencje miejskg, bedacag gtéwng odbior-
czynig biezgcej produkcji artystycznej. (Wielka burzuazja, magnaci prze-
mystowi i ziemscy, kompletowali zbiory przewaznie dzietami starych, niezy-
jacych artystéw o ustalonej renomie). Rynek zwezit sie ogromnie.
Wysungt sie i z biegiem coraz bardziej zaznacza¢ bedzie swa
obecnos¢ nowy odbiorca — proletarjat, Ale ten odbiorca zgda okreslonego
produktu — nie chce ,,czystego" towaru, zada wartosci uzytkowych, Zde-
zorjentowany dotychczasowym chaosem nie okre$la swych zgdan dosta-
tecznie jasno, tem niemniej orjentuje sie instynktem, czego mu trzeba.
Nalezy podkreslic te stowa: orjentuje sie instynktem. Ksztaltowanie sie
Swiadomosci nowoczesnego proletarjatu jest procesem jedynym w dzie-
jach — o przebiegu ogromnie ciezkim i powiklanym przeréznemi wpty-
wami, W dziedzinie politycznej dgzenia klasy robotniczej, z natury rzeczy,
przejawity sie w sposéb okreslony z powodu ostrej koniecznosci przeciw-



stawienia sie klasom panujagcym. W dziedzinie sztuki, jak i w dziedzinie
wielu spraw kultury, takiej ostrej koniecznosci nie byto. Stad tez panuje
tu chaos i bezprogramowosc.

Dzieje sie to nietylko dlatego, ze przewage ma i dlugo jeszcze bedzie
miata dorazna walka polityczna, ktérg zaabsorbowane sg wszystkie niemal
sity klasy robotniczej. Trzeba tu wzigé pod uwage, ze przodujgce zywioty
robotnicze wzrastalty, wychowywaty sie w ramach kultury burzuazyjnej
i nieraz uwazajg produkty tej kultury za zjawiska szczytowe, ktérych
przescigng¢ nie sposob. Krytycyzm ostry i gleboko siegajacy, jesli idzie
o0 burzuazyjna polityke i ekonomje — zanika, przestaje nalezycie okresla¢
zjawiska, gdy wchodzi na teren kultury burzuazyjnej, na teren sztuki, li-
teratury burzuazyjnej. Jednem stowem, rewolucyjnos¢ w polityce tgczy sie
czesto z absolutnem zburzuazyjnieniem w zakresie spraw kultury. Stad po-
chodzg tendencje, ktore moznaby okresli¢ jako ekspansje kulturalno-etykiet-
kowa. To znaczy, ze na dany typowo burzuazyjny produkt usituje sie nalepi¢
etykietke proletarjacka,w postaci kilku hasetek, jakiegos og6lnikowego
wezwania, czy tendencji.; Produkty, tego rodzaju zwilaszcza, o ile robione
sg na zamoéwienie, tacza w sobie burzuazyjne suggestje wewnetrzne z tan-
detnoscig wykonania. Zupetnie serjo mozna spotka¢ wsrdd dziataczy pro-
letarjackich ludzi, w mézgach ktérych proletarjackos¢ nieuniknienie taczy
sie z tandetnoscia.

Mowigc stylem kwiecistym, moznaby te zjawiska okresli¢ jako pia-
ne nieczystg, nadptywajacej proletgrjackiej fali. | dlatego w sprawach
tych nalezy sie zda¢ raczej na instynkt masy, niz dotychczasowe rozumo-
wane teorje w tym duchu, tracgce nieuleczalnem mieszczanstwem swych
tworcow. Proletarjatowi potrzeba sztuki, nie jako sztukateryjnej ozdobki
odswietnej, ale sztuki na codzien. Musi zagingé 6w rozdziat bedacy wy-
nikiem parwenjuszowskiego wstydu burzuazji — rozdziat produkcji od zy-
cia, i spraw kultury, rozdziat pociggajacy za sobg zfetyszyzowanie obtudne
wszystkich przejawow dziatalnosci czlowieka, a zarazem szereg potwor-
nych klamstw, oblepiajagcych wszystko, poczawszy od gieldy, instytucji
rzagdowych i demokracji parlamentarnej, a skoniczywszy na najdrobniej-
szych, najcodzienniejszych sprawach. To mu;si zanikngé¢, jak musialo za-
nikng¢ typowe klamstwo kapitalistycznego swiata: sztuki samej dla siebie.
Zanikngé musi nietylko w teorji — bo do niego dzi§ mato kto sie przy-
znaje — ale i w praktyce.

Artysta zaczat mysle¢. Uswiadomit sobie doktadnie nico$¢ swego
dotychczasowego stanowiska spotecznego. Artysta wytamuje sie z ram dzi-
siejszego ustroju — chce i szuka praktycznego celu, praktycznego zasto-
sowania dla swej dziatalnosci. Nie chée by¢ pustym ,,ornamentem spo-
teczenstwa — chce wspétdziata¢ w organizacji zycia. Tego wszystkiego
ustréj kapitalistyczny mu nie da i da¢ nie moze. Nawet tam gdzie wi-
doki takiej pracy napozor otwiera, okazujg sie one ztudnemi. Tam nawet
gdzie egoizm jednostek, podporzadkowujacy miljony swej woli, zdaje sie
odchodzi¢ na drugi plan, zawsze okazuje sie to sprawg tchorzliwego kom-
promisu — opuszczeniem pewnych eksponowanych pozycji, by tem pewniej
broni¢ dalszych. Tylko nowy ustrdj spoteczny umozliwi wykorzystanie
wszystkich mozliwosci postepu technicznego, zduszonych lub opacznie wy-
zyskiwanych przez dzisiejszych panéw Swiata i umozliwi powstanie nowych
warunkéw dla tej formy dziatalnosci cziowieka, ktéra nazywamy sztuka.
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ROBOTNICZA w LODZI

WITOLD WANDURSKI

Niezbedne zastrzezenia — liryczne | rzeczowe

tatwo pisaé ostre ,,krytykuty* o wiednacej sztuce burzuazyjnej. Tru-
dniej juz dodiubywac sie analizg objektywng do korzeni klasowych niecie-
kawej produkcji artystycznej, zasilajacej dzisiejszy rynek polski. Ale praw-
dziwe trudnosci zaczynajg sie pietrzy¢ dopiero woéwczas, gdy uwigdowi mi-
fosSciwie nam panujacej sztuki mieszczanskiej usituje sie przeciwstawic¢ kiet-
kujgce przejawy nowej tworczosci — tworczosci proletarjackiej. Pomijamy
narazie zasadnicze pytanie: czy — i o ile — mozliwy jest rozwoj sztuki
proletarjackiej w ustroju kapitalistycznym? Wyniki formalne sg tu jeszcze
zbyt nikte i technicznie niedoskonate. Nowy zaczyn twdérczy przejawia sie
raczej w odrebnem podej$ciu do zadan sztuki, w organizacji samego pro-
cesu tworczosci, w poszukiwaniu nowych technicznych sposobéw wzmocnio-
nej suggestji, bezposredniego oddziatywania na odbiorce. Jezeli burzuazja
przed dojsciem do wiadzy stworzyta juz wartosciowe dzieta wiasnej sztu-
ki — Molier i Beaumarchais we Francji, Fr. Schiller w Niemczech — to
dlatego, ze nadlugo przed rewolucjg miata juz zapewnione fundamenty go-
spodarcze swej ekspansji, a wiec i moznos¢ technicznego opanowania sztuki
i literatury. Nowa ideologja w sztuce mieszczanskiej miata znacznie uta-
twione zadanie. Proletarjat musi znosi¢ jarzmo podwdjnego ucisku: poli-
tycznego i ekonomicznego.

W ramach ustroju kapitalistycznego — a tem bardziej przystosowa-
niu dzikiej ,racjonalizacji pracy”, popieranej przez bezrobocie w Polsce —
jakies 95% energji robotnika zuzytkowuje sie na ciezkg walke o byt. Po-
zostate 5% pochtania wysitek organizacyjny, obrona intereséw klasowych,
wypracowanie ideologji... Zaledwie maty odsetek procentu moze by¢ zu-
zyty — i to tylko z posrdéd najodporniejszej awangardy miodziezy robotni-



czej— na tworczos¢ artystyczng. Tworczos¢ ta wogoble jest przewyzka,
luksusem, mozliwym dopiero wéwczas, gdy najistotniejsze potrzeby zo-
staly juz zaspokojone.

Klasowo uswiadomiony robotnik wielkiego przemystu — a taki
tylko moze tworzy¢ sztuke proletarjackg — nawykt do form spotecznych
wszelkiego wysitku, myslowego i miesniowego. Dlatego teatr, z na-
tury swej sztuka gromadzka, odpowiada najbardziej jego potrzebom.
Zreszta, ten rodzaj bezposredniego wytadowania nagromadzonych w pod-
Swiadomosci a nie zrealizowanych jeszcze w zyciu pragnien i dazen, jest
jedynie mozliwg w obecnych warunkach forma tworczosci proletarjackiej,
Pozatem, teatralny aparat utatwia nadawanie produkowanych przez twor-
ce-aktora wrazen bezposrednio odbiorcy-widzowi. Tem sie czesSciowo
tlumaczy samorzutne powstawanie licznych scen robotniczych na terenie
Polski: w todzi, Warszawie, Kaliszu, Rzeszowie, Wilnie... tédzka Scena
Robotnicza, walczgca o swe istnienie bez przerwy juz od lat czterech,
zdobyta najwieksze wyrobienie techniczne i ideologiczne. Fatalne warunki
pot-legalnego istnienia Sceny Robotniczej po wyrzuceniu jej z lokalu
0. K. Z. Z. przez TUR w roku 1925, koniecznos¢ urzadzania dorywczych
tylko widowisk w ciasnych lokalach zwigzkowych, pozbawionych nie tylko
sceny lub estrady, lecz czesto nawet Swiatla elektrycznego, systematyczne
represje policyjne i bojkot prasy burzuazyjnej — wszystko to sprawito,
ze praca zespotu proletarjackiego wyrzucona zostata za nawias publicznego
zycia kulturalnego i pozbawiona niezbednej, jak powietrze, krytyki rze-
czowej. Jako czionek Sceny Robotniczej, zwigzany z zespolem od pierw-
szych lat jego istnienia, a od dwuch lat jego kierownik i rezyser — nie
moge — z braku perspektywy — rosci¢ pretensji do objektywnej oceny
naszego dorobku artystycznego. Ale doswiadczenie, zdobyte w ciagu
czterech lat wspolnych walk i pracy, pozwala mi podzieli¢ sie z czytelnikami
,DZwigni“ garscig spostrzezeh i uwag, ktére, zdaniem mojem, rzucaja
pewne $wiatlo na podstawowe zagadnienia teatru proletarjackiego, jego
cele, srodki wyrazu artystycznego oraz drogi rozwoju, mozliwe do przeby-
cia jeszcze w ramach ustroju kapitalistycznego.

Aktor- widz

Od poczatku swego istnienia Scena Robotnicza czuwata nad tem, by
zachowaé jaknajblizsza tacznos¢ z widzem proletarjackim. Cztonkéw re-
krutowato sie w miare moznosci z posrod robotnikow przemystu i rzemiesl-
nikédw, na bardzo szerokich podstawach bezpartyjnosci. Proby przez
dtugi czas odbywaly sie publicznie w sali okregowej komisji klaso-
wych zwigzkow zawodowych. Zarzady, wytaniane perjodycznie przez ze-
spot, mialy za zadanie przestrzeganie linji proletarjackiej w repertuarze
i sposobach gry. ,,Amatorstwo* i zgdanie dopuszczenia kazdego do obje-
cia roli przestrzegane byto swiadomie. Upo6r zarzadéw pod tym wzgledem
byt zdrowym objawem instynktu klasowego, chronigcym zespét proletar-
jacki od zalewu drobnomieszczanskiego.

Zywiotowe dazenie do zapewnienia sobie wiasnego aktora, ktory re-
prezentuje interes klasowy wytaniajacej go grupy widzéw jest cechg zna-
mienng narodzin i rozkwitu wielkich epok teatralnych. Klasyczny teatr
grecki stuzyt ideologji rycerstwa atenskiego i az do Eurypidesa trzymat
sie mocno ustalonych przez to rycerstwo kanonéw. Komisja obywatelska
wybierata nietylko repertuar, ale zarazem i wykonawcow z posréd przy-



sztych widzéw. Swoi grali bezinteresownie dla swoich, wolni dla wolnych.
Niewolnicy nie mieli wéwczas prawa wstepu do teatru. Pdzniej, kiedy roz-
wijajgce sie handlowo Ateny wysunely na miejsce arystokracji — demo-
kracje mieszczanska, szlacheckie kanony tragedji wyrugowuje komedja
obyczajowa, dawnego za$ ,honorowego" aktora zastepuje nowy aktor —
ptatny, czesto wyzwoleniec lub rzemiesinik. Teatr zarazem staje sie do-
stepny dla widzéw szerszych — dla niewolnikéw i biedoty miejskiej. Od-
bija sie to zarazem na repertuarze, w ktérym niemata role odgrywaja juz
typy niewolnikéw i prostytutek ulicznych. Arystokratyczna tragedja ,,wy-
radza" sie stopniowo w satyryczng farse uliczng i w pantomime, ktére do-
chodzg do szczytu rozwoju w cezarystycznym Rzymie. — Widz w kwiecia
starozytnym dobierat sobie aktora, regulowat jego role i sposéb gry i ura-
biat repertuar wedtug swoich potrzeb.

To samo — chociaz w innym uktadzie sit spotecznych — miato miej-
sce W rozwoju teatru Sredniowiecznego. Misterja i mirakle, potezne narze-
dzia propagandy koscielnej, obstugiwane byty pierwotnie wylgcznie przez
kler. Z chwila, gdy do przedstawien passyjnych wtargnat nowy aktor —
zaczela sie ,,wypaczac¢“ ideologja teatru Sredniowiecznego. Zamozne mie-
szczanstwo zachowato dla siebie przywilej obsady ,,szlachetnych" rol. ,,Po-
die" role djabtéw i zoldakéw powierzano biedocie wedrownej, zwigzanej
wspollng nedzg z dotami spoteczenstwa Sredniowiecznego — t. zw. wesot-
kom, skoczkom i frantom. Dopuszczenie ,,dotéw" do rol misteryjnych mia-
fo fatalny dla ideologji kosciota skutek. Biedota miejska skorzystata spryt-
nie z odrebnego przywileju rél djabtéw, nieobjetych tekstem i wprowadzi-
ta wszelkiego rodzaju ,diableries", czyli improwizowane wypady satyrycz-
ne przeciwko klerowi i moznym, Z tych wiasnie improwizowanych wsta-
wek satyrycznych — intermedjéw i interludjéw — rozwineta sie ,,komedja
rybattowska", uprawiana i w Polsce 16-go wieku z talentem przez t. zw.
rybattéw, czyli sproletaryzowanych przez reforme szkolnictwa koscielnego
bezrobotnych nauczycieli ludowychl). Komedja jarmarczna, z ktérej po-
wstat teatr mieszczanski pierwszego okresu twdrczosci Moliera, oraz teatr
urzadzany w szynkowniach i zajazdach przez Szekspira i jego wspoicze-
snych — pozostawat w Scistej tgcznosci z widzem masowym, az do 17-go
wieku wiacznie. Bogata burzuazja wioska (dom bankierski Medyceuszéw,
dorobkiewicze Sforza), a ws$lad za nig burzuazja francuska wzorowata
swlj teatr na zamknietych teatrach dworskich, ktére rozwinety sie z sal
balowych, przystosowanych do widowisk baletowych i operowych. Od
Francji cala burzuazja europejska przejeta ten typ arystokratyczne-
go teatru dworskiego, ktéry przystosowata do swefo uzytku w ten
sposOb, ze zrobita zeh przedmiot eksploatacji. Dawny zywiotowy proces
oddziatywania widza na repertuar przez aktora zostat ,,demokratycznie* —
i automatycznie — uregulowany sitag pienigdza. Ze za$ w kalkulacjach dy-
rektoréw tanie miejsca na galerji i ,jasko6tce” mato wchodzity w rachube—
szerokie masy wielkomiejskie zostaly na sto lat pozbawione odpowiadaja-
cego ich istotnym potrzebom teatru.

Ten pobiezny — i z koniecznosci schematyczny — przeglad gtdwnych
etapow rozwoju teatru z klasowego punktu widzenia pozwala wysnu¢ kilka

% O rewolucyjnych tendencjach komedjantéw wedrownych patrz szkic m¢j ,.Sta-
rodawna komedja jarmarczna" w miesieczniku ,Scena Polska", Nr. 7—12, Warszawa,
grudzien 1923.



whnioskoéw, rzucajgcych Swiatto na drogi powstania i pierwszy etap rozwo-
ju teatru proletarjackiego. Zwraca tu uwage przedewszystkiem fakt, ze
w okresach przejsciowych rozwoju historycznego, kiedy klasa panujgca
zaczyna traci¢ wpltywy w masach, a nowa klasa, jeszcze nie uswiadamiajgca
sobie konkretnie wilasnych zadan, zdobywa pewng wage w ukiadzie sit
spotecznych — w tych okresach przejsciowych nowy widz oddziatywa na
teatr nie przez zmiang repertuaru, lecz przez wprowadzenie do narzuconych
mu sztuk wilasnego aktora, ktory ,wypacza" tendencje teatru w kierunku
potrzeb, wylaniajagcego go ze swego $rodowiska, widza. Rzecz charaktery-
styczna, ze ,,wypaczenie' ideologiczne idzie zawsze po linji parodji, szar-
zy, karykatury: sSmiech jest tu jedyna skuteczng bronig rewolucyjna, zapo-
moca ktérej nowy widz przez nowego aktora nie tylko niszczy obowigzujaca
dotychczas ideologje, ale i zdobywa teatr dla siebie. Aktor, reprezentujgcy
daznosci klasowe widza — nie za$ autor-dramaturg — jest sitg decydu-
jaca o charakterze danego teatru. Dramaturg zjawia sie znacznie p6zniej —
gdy juz aparat teatralny zostat faktycznie opanowany przez nowego Widza.
Plaut, np, nie mogtby wprowadzi¢ na scene typu niewolnika, gdyby
uprzednio nowy widz nie wywalczyt sobie prawa do regulowania reper-
tuaru, Tak samo Szekspir, wprowadzajacy na scene ludzi ,,podtych* —
grabarzy, tkaczy i in, rzemiesinikéw. Zresztg, dobry aktor potrafit by¢ —
w okresach rozkwitu teatru — i dobrym autorem. Przykitadami mogg stu-
zy¢—Ajschylos, Menander, Plaut, Moljer, Lope de Rueda, Szekspir, Charlie
Chaplin,,, Obchodzili sie oni jako$ bez szkét dramatycznych, w ktérych dzi-
siejsza burzuazja hoduje na wiasny uzytek rdéznych ,redutowych*l wy-
moczkéw,

W zastosowaniu do todzkiej Sceny Robotniczej niemal wszystkie po-
wyzsze uwagi pozostajg w sile, ,,Wypaczenie** po mieszczansku ciezkawych
»Tkaczy¥Hauptmana — i to wypaczenie w stylu typowym dla ,diableries**
Sredniowiecznych ,wesotkdw** — miato miejsce na jednym z pierwszych
publicznych wystepow proletarjackiego zespotu w lipcu 1923 r., wobec wy-
petnionej po brzegi wylacznie przez strajkujgcych widkniarzy sali. Wyko-
nawcy rol ciemiezcow — fabrykanta Drajcygera, zandarmoéw i t. p. —
zrobili z tych figur potwornie-karykaturalne groteski, ku wielkiej uciesze
proletarjackich widzéw. taczno$¢ pomiedzy rozbawionym aktorem a wo-
jowniczo usposobionym widzem byta tu zupetna*).

tacznos¢ byta — ale nie byto sztuki, nie byto teatru,,. Zespdt diugo
nie chcial sie z tem zgodzi¢. Bo — jakze? Robotnicy grali ,,po swojemu**
dla robotnikéw i mieli u tej swojej publicznosci powodzenie,.. Gdyby jakosé
teatru proletarjackiego mierzy¢ tylko takiem powodzeniem (opartem
W znacznej mierze na serdecznej pobtazliwosci widza proletarjackiego dla
swojego aktora — oraz, jak w danym wypadku, na wylgcznie pomysinej
konjunkturze strajkowej) — nalezatoby péjs¢ po linji lichego drobno-
mieszczanskiego repertuaru, w rodzaju ,Krélowej przedmiescia** i ,,Icka
zapieczetowanego*', uprawianego przez ,robotnicze** teatry ,,popularne**.

*) Przedstawienie to miato moc defektéw. Role robotnikéw, np., recytowane by-
ty monotonnie, bez wyrazu. Dziady koscielne — nie zrewoltowani tkacze! — Ale byto
duzo rzeczy ciekawych nawet w defektach. Szczeg6lowe sprawozdanie z tego wieczoru,
jak.réwniez informacje o powstaniu i pierwszych krokach iédzkiego zespotu proletar-
jackiego znajdzie czytelnik w art, Wis-kiego ,,Scena Robotnicza w todzi", tygodnik ..No-
wa Kultura"” Nr. 4 z dnia 15 sierpnia 1923 r.



Proletarjat skazany jest w ustroju burzuazyjnym nie tylko na konsumcje
wszelkiego rodzaju ,,kawy Francka“ z surogatéw cykorji i t. p. ,,blutwu-
sztéw*“ z psiego miesa — ale i na takiez wyroby ,estetyczne*] w rodzaju
groszowych krawatéw, mydetek ze ,,stodkiemi“ gtéwkami i milusich pocz-
towek ,,z powinszowaniem". Zatrucie odpadkami kultury burzuazyjnej ni-
szczy tak samo psychike proletarjusza, w ktorym wyrabia sie materjat po-
datny na drobnomieszczanina — jak organizm robotniczy zatruwajg okrop-
ne surogaty, sprzedawane ,na krydke" w sklepiku. Jezeli wiec pierwotnie
zdawato sie cztonkom Sceny Robotniczej, ze wystarczy zagra¢ sztuke, kto-
ra ,nie przeczy ideologji proletarjatu”, a jak jg zagra¢, mniejsza, byle
,»pO—swojemu, po-proletarjacku"” — to p6zniej zespét przekonat sie, ze za-
chowujac narzucone mu przez mieszczanstwo formy teatralne — przewaz-
nie wzorowane na przedstawieniach ,,imieninowych"” — przemyca sie pod
pokrywa tej obojetnej rzekomo formy wecale nie obojetng dla proletarjatu
walczacego ideologje mieszczarnska — lub, co gorsza, plewy, odpadki, daw-
no jnf przez burzuazje wyrzucone na S$mietnik, ,,Powodzenie" wiec, zdo-
byte tanim kosztem przez powierzchowne tylko zadowolenie potrzeby wi-
dza w S$miechu — bez pogtebienia tego $Smiechu — moze grozi¢ nietyle wy-
paczeniem tendencji odgrywanej sztuki, co wypaczeniem ideologji proletar—
jackiej. Tworczy teatr proletarjacki nie moze odbija¢ gustéw nieuswiado-
mionego jeszcze klasowo proletarjatu, w todzi powojennej niedawno oder-
wanego od wsi, lecz musi budzi¢ w podswiadomych giebinach ukryte da-
zenia i pragnienia oraz organizowac¢ je wedtug ideologji proletarjatu wal-
czacego. Bo wszelki teatr zywy nie jest zwierciadlem zycia, lecz szklem
powiekszajagcem — albo raczej radio-odbiornikiem, ktéry chwyta niewi-
doczne fale i przesyta je widzowi przez aktora, jak przez gtosnik.

W miare jak zespdét Sceny robotniczej uswiadamiat sobie cigzace
na nim obowigzki wobec zatrutego odpadkami kultury burzuazyjnej widza
proletarjackiego — wzrastata wsrod cztonkéw potrzeba opanowania techni-
ki sztuki aktorskiej, W drugim roku istnienia sceny zapanowata nawet ten-
dencja do przejscia na stope ,zawodowa". Owczesny kierownik Sceny,
miody i energiczny rezyser Maksymiljan Szacki, dazyt wszelkiemi sitami
do wprowadzenia tej ,zawodowosci" i przyczynit sie do wyrobienia
technicznego cztonkéw zespotu. Lecz propagowana przez niego ,,zawodo-
wos¢" miata te ujemng strone, iz pchata zespét proletarjacki w kierunku
istniejgcych juz teatréw ,,popularnych” typu drobnomieszczanskiego. Odry-
wato to Scene Robotniczg od mas i pozbawiato jg odrebnej ideologji pro-
letarjackiej, wywotujgc ustawiczne scysje zarzadu z Kkierownikiem —
co skonczyto sie wreszcie ustgpieniem kierownika.

Wkrotce potem odpadia czes¢ niezdecydowanych, drobnomieszczan-
sko nastawionych, cztonkéw zespotu. Kilku zwolennikéw ,,zawodowosci"
przedostato sie nawet do Teatru Miejskiego, gdzie dajg im czasem rolki
policjantéw i lokajow. Pozostale jadro proletarjackie, uzupetnione przez
doptyw nowych cztonkéw, wzmocnito sie organizacyjnie i skrystalizowato
swe poglady. Podstawowe zatozenia i konieczno$¢ ,,amatorstwa" oraz nie-
zbednos¢ jaknajscislejszej tacznosci z widzem proletarjackim — pozosta-
ty w mocy. Formute: ,,aktor-widz" pojmuje sie obecnie w Scenie robotniczej
w ten sposOb, ze aktor, reprezentujgc w sztuce ideologje i interes klasowy
proletarjatu, nie moze sie odrywa¢ od produkcji, przeciwnie, powinien
w jaknajscislejszym kontakcie z zyciem robotniczem i zwigzaé sie w ten
lub inny sposéb z ruchem proletarjackim. Aby wydoby¢ w twoérczosci swej



pierwiastki emocjonujgce artystycznie i zarazi¢ niemi widza — aklor-
robotnik musi wyrobi¢ w sobie sprawno$¢ techniczng i wynalez¢ takie for-
my wyrazu scenicznego, ktére bezposrednio docierajg do najistotniejszych
glebin widza proletarjackiego i odpowiadajg jego kulturalnym potrzebom.

Organizacja pracy zespotu

Warunki pracy zarobkowej zmuszajg robotnika przemystu do kar-

nosci organizacyjnej. Organizacja, jako zasada gtéwna ruchu robotnicze-

go, stanowi jego potege. Dlatego wszelkg prace kulturalng stara sie robotnik

ujg¢ w ramki organizacyjne. Scena Robotnicza od samego poczatku poszia

ta droga. Skiad klasowy zespotu utatwiat zadanie. Wedtug danych z roku
ubiegtego, skitad ten przedstawia sie w przyblizeniu tak:

Mezczyzni: Robotnicy przemystu (widk., skorz., budowl.,

szklan., metal., .drzew.) . . ok. 80%
Technicy (elektromonterzy, technicy dentystycz-
NiT T P) e e 7%
Pracownicy biurowi . . . . . 13%
Kobiety: Robotnice przemystu (d2|anego rekaw., pon-
czoszarki, papiern.) . . . . . . 52%
Pracownice biurowe . . . . . ” 8%
Inne zawody (nauczyC|eIk| prac. sklepowe, do-
zorczynie) . . . . . . . 40%

W pierwszym roku istnienia Sceny Robotniczej udziat procentowy
robotnikdw i robotnic przemystu byt znacznie wiekszy. Tidmaczy sie to
szeregiem przyczyn. Naogdt warunki pracy zarobkowej w r, 1923 bytly
lepsze, co pozwalato robotnikowi poswieci¢ wolny czas rozrywkom kultu-
ralnym — a Scene traktowat wéwczas zespét jako rozrywke; czionkowie
przychodzili na préby dorywczo. ,,Racjonalizacja pracyl, zmuszajaca ro-
botnikdw-widkniarzy do 14-godzinnej nieraz pracy i do pracy nocnhej —
wyszarpneta z zespotu szereg dzielnych i wyrobionych cztonkéw. Pozatem,
przejscie od dorywczej, niechlujnie ,,amatorskiej“ pracy do systematycz-
nych préb i ¢wiczen teatralnych sprawiato wiele trudnosci, zajetym praca
zarobkowsg i obarczonym rodzinami, czitonkom. Tylko najzdolniejsi i naj-
bardziej oddani sprawie teatru robotniczego wytrzymali prébe na cierpli-
wos¢ — i w ten spos6b nastgpit naturalny dobér sit aktorskich. Wielka
ilos¢ ,,luznychi cztonkéw pierwszego okresu znacznie zeszczuplata, przez
cc Scena Robotnicza stracita nieco na ,,masowoscill Zato ,,ustabilizowanyl
zespdt, liczacy obecnie okoto 20 cztonkéw (wraz z kandydatami) — zyskat
na spoistosci, jednolitosci i wyrobieniu teatralnem.

Organizacja pracy zespolu przechodzi trzy rozne etapy rozwoju.
Pierwszy etap charakteryzuje najwigksza samodzielno$¢ zespotu, Kiero-
wanego przez zarzady, najwieksza ruchliwo$¢, najwieksza iloS¢ przedsta-
wien, llos¢ tu jednak nie przechodzita w jakos¢, Metody pracy przeniesiono
zywcem ze zwigzkéw zawodowych. Urzgdzano czeste zebrania ogoélne, na
ktorych sie kldécono zawziecie o istotne i mniej istotne sprawy. Zarzady
odbywaty czeste posiedzenia, skrupulatnie protokotowane. Cata energja
zarzadow skierowana byta woéwczas na to, by gra¢ jaknajczesciej. Rezyser
o6wczesny, p. Tadeusz Leszczyc, sumienny i energiczny aktor zawodowy,
niebardzo orjentowal sie w potrzebach istotnych widza proletarjackiego.
Przygotowat np. ,,Tkaczyll— a potem... ,,Z dobrego sercall Rydla. Zarzad



zresztg zorjentowat sie po premjerze i na zadanie zespotu, karmelka tego
nie pokazywano juz wiecej widzom. Jako tako zmontowane po 4 5 pro-
bach ,,przedstawienial przypominaly w najlepszym razie ,,popisy*“ w szko-
tach powszechnych, 0 zdobycie wiasnego inwentarza — dekoracji, kostju-
moéw, rekwizytow — zespo6t wowczas nie dbat.

Dla drugiego etapu rozwoju Sceny Robotniczej znamienne jest, jak
juz wspomnialem, cigzenie ku ,,zawodowosci“. Rezyser ,podciagnal” ze-
spét. Proby odbywaty sie bardzo regularnie, we wzorowym porzadku. Sce-
na Robotnicza zdobyta nietylko jaki taki komplet kostjuméw i uoroszczo-
nych dekoracji parawanowych, zastosowanych po objazdéw, ale nawet
otrzymala na czas pewien staty lokal. Wybudowano tu wspdlnemi sitami
scene rozbierang (bez gwozdzi! na wypadek wyrzucenia co sie wkrot-
ce sprawdzito). Scena Robotnicza rozwijata sie szybko, robita niezte obro-
ty kasowe, z ktoérych pokrywano wydatki na kierownictwo i inwestycje.
Rozw0j Sceny zyskujgc poparcie mas robotniczych, zaniepokoit wiadze
policyjne. Lokal uznano za nieodpowiedni ,ze wzgledu na bezpieczenstwo
publiczne" i teatr zlikwidowano,

W trzecim etapie, zapoczagtkowanym w kilka miesiecy po rozgromie
i trwajacym dotychczas, skompletowany szybko z rozbitkéw zespoét prole-
tarjacki zmuszony byt mimowoli przystosowaé sie do nowych ciezkich wa-
runkéw pracy i zrewidowaé¢ dotychczasowe wyniki dziatalnosci. Znaczng
czes¢ pokaznego juz inwentarza udato sie uratowac i przewies¢ do lokalu
prowizorycznego, udzielonego Scenie Robotniczej goscinnie przez jeden
ze zwigzkow klasowych. Ciasny ten i wilgotny, pozbawiony do niedawna
Swiatla elektrycznego, lokal mozna bylo wyzyskaé tylko dla proéb, oraz
jako warsztat, w ktérym dokonywa sie zestawienie przerdbek starego in-
wentarza na nowa modte, przystosowang do lotnych przedstawien w pierw-
szej lepszej sali zwigzkowej lub zabawowej. Nowe warunki zmusity do
radykalnej zmiany techniki teatralnej — zaréwno w Kkierunku zreduko-
wania t, zw, dekoracji do niezbednych tylko rzeczy, zaznaczajgcych miejsce
akcji, jak i w dazeniu do precyzji i wyrazistosci zdecydowanych ,,chwytow"
aktorskich, w skondensowanej formie podajacych widzowi udramatyzowa-
na ideologje proletarjatu. Wobec trudnosci urzadzania publicznych wyste-
péw — praca zespotu mimowoli poszta po linji zamknietego ,studio” te-
atralnego. Préby odbywaja sie mozolnie i dtugo. Jedna krotkg rzecz ujmu-
je sie rezysersko i aktorsko rozmaicie — potem sprawdza sie wyniki pra-
cy na widzu i dyskutuje na temat, co dociera, a co nie dociera do widza
i jak ten widz proletarjacki reaguje na formy gry i inscenizacji — poczem
rzecz zndw idzie na warsztat i przerabia sie ja gruntownie. Poniewaz pod-
stawowe zasady ideologji udato sie juz catkowicie uzgodni¢ — usuneto sie
przez to tarcia ,,zasadnicze" pomiedzy kierownikiem, a zespotem. Zarazem
jednak brak pola do szerokiej ekspansji zewnetrznej wptynat ujemnie na
inicjatywe tak ruchliwych w pierwszym okresie zarzadéw, wywotujagc —
zrozumiate zresztg i moze stuszne — utyskiwania na wypaczanie pierwot-
nej — ,masowej" — linji pracy Sceny Robotniczej, pozbawionej obecnie
szerokiego oddziatywania na widza w masie, tego widza, na ktérym Sce-
nie Robotniczej zalezy przedewszystkiem.

Repertuar
Na brak repertuaru uskarzajg sie ustawicznie wszystkie zespoty ro-
botnicze. Lecz trzeba sobie raz na zawsze uprzytomnié, ze w obecnych wa-
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runkach polski repertuar proletarjacki powsta¢ i rozwija¢ sie samodzielnie
nie moze. Repertuar obcy — jak pokazaly proby zaszczepienia sztuk
Tollera i Kaisera w Scenie Robotniczej, natrafiat zwykle na bierny opér
(usprawiedliwiony zresztg w stosunku do typowo-drobnomieszczanskich
sztuk wymienionych dramaturgéw niemieckich). Na brak repertuaru pro-
letariackiego jest tylko jedna rada: nalezy jaknajszerzej stosowaé ,,wypa-
czenie“ przez inscenizacjg i styl gry istniejacych sztuk mieszczanskich i drob-
nomieszczanskich *), nadajagc im wybitne zabarwienie ideologji proletarjac-
kiej, reprezentowanej przez nowego aktora — oraz stosowac szeroko prze-
robki poematéw i nowel na sceng, wprowadzajac do tekstu rzeczy, kto-
rych tam niema i nadajgc catosci odpowiednie zabarwienie. Jedno i drugie
stosuje Scena Robotnicza od lat kilku.

W pierwszym okresie, kiedy Scena Robotnicza byla teatrem prole-
tarjatu, lecz nie teatrem proletarjackim, wybierano sztuki mieszczanskie
,hie stojagce w zadnej sprzecznosci z ideologjg robotniczg** i grano je
naiwnie — naturalistycznie. Czasem tylko, jak w ,,Tkaczach“, naturalny
ped proletarjackiego aktora do osSmieszania swych wrogéw wytadowywat
sie w prymitywnych ,,diableries”“. Wystarczy jednak wymieni¢ sztuki, gra-
ne w ciggu pierwszego roku, by zakwestjonowa¢ 6w ,,brak sprzecznosci**
z ideologja proletarjacka. Procz ,Tkaczy**, i ,,Z dobrego serca*™, grano
»W Dabrowie Gorniczej“ Zapolskiej, ,,Swieto majowe** Krygiera, ,,Czto-
wieka, ktory redagowal gazete rolnicza** Marka Twaine*a. Gdy probowa-
tem wyzyska¢ naturalny ped do ,diableries* i nada¢ komedyjce Twaine*a
charakter ostrej groteski w stylu kinowym, groteski opartej na ruchu i nie-
prawdopodobnych sytuacjach — i zrobi¢ z miernej sztuki lekka bodaj
satyre na prase burzuazyjng — rezyser Leszczyc ,poprawit** mojg re-
zyserje i sztuke grano ,naturalnie*l W innych sztukach nie byto nawet
za co sie uchwyci¢. Ten stan rzeczy zmienit sie pézniej, gdy Szacki przy-
gotowat wilasng przerdbke nowel Leonarda Francka ,,Cztowiek jest dobry*“.
Nie baczac na braki w sentymentalno-pastorskiem nastawieniu roli gtow-
nej — przer6bka ta miata duze powodzenie u widza masowego,*) Lecz
tenze Szacki za nic nie chciat sie zgodzi¢ na zadanie zespotu, by ,Na-
azieje™ Heyermansa skonczy¢ sceng demolowania lokalu Bossa w po-
towie ostatniego aktu. Sztuke grano naturalnie — w stylizowanie uprosz-
czonych ,,zbiorkach** na czarnem tle. Frekwencji jednak nie byto — cho-
ciaz grano ,Nadzieje** bardzo ,przyzwoicie**. Rzecz ciekawa: widzowie-
robotnicy wychodzili z przedstawienia po drugim akcie. Gdy ich pytano —
dlaczego? — mowili, ze ,za ciezko na to patrzeé,,,“ Istotnie, sady-
styczne dreczenie widza obrazem bezkarnego wyzysku i krzyczacej o pom-
ste krzywdy — bez ,katarsis**, bez rewolucyjnego wytadowania gniewu
ciemiezonych — obce jest i wrogie nawet dzisiejszemu widzowi prole-
tarjackiemu.

) Tak, np. ,Walke" Galsworthy~go, typowo-drobnomieszczanski ,dramat”,
zepsuty ostatecznie przez zakonczenie kompromisowe — mozna doskonale ,wypaczyc¢"
w ostrg satyre na arbitraze i na calg obtude i zdradziecka polityke ugodowych przy-
woédcow. Wystarczy porobi¢ skréty, do ostatniego aktu wprowadzi¢ kilka nowych postaci
i da¢ im kilka typowych ,stdbwek — a reszty dokona rezyserja i odpowiednio posta-
wione role,

®» Rewizje realizacji scenicznej tej przerébki znajdzie czytelnik w Nr. 3 ,Zycie
Teatru" (Warszawa, 18 stycznia 1925 r. str. 24).



Moja ,.Smieré na gruszyl nieco zaktualizowana na prébach i utrzy-
mana w tonie stylizowanej rytmicznie groteski — natrafita réwniez na
opér bierny zespotu. | w tym wypadku musze przyznaé, ze op6ér podykto-
wany byt przez zdrowy instynkt proletarjacki.

Zwrot w repertuarze Sceny Robotniczej nastgpit podczas préb z ,,Gry
0 Herodzie". Drobiazg ten, pisany dorywczo w stylu agitacyjno-plakato-
wym, kawatkami, od préby do préby, wskazat nam droge, jaka powi-
nien p6js¢ w dobie obecnej repertuar scen robotniczych. Aktualna satyra
polityczna, traktowana po dziennikarsku, plakatowo, daje, jak sie
okazuje, najszersze pole zastosowania odrebnych sposobéw gry aktorskiej
1 zarazem najbardziej przemawia do widza proletarjackiego. Po ,,Hero-
dziell wzieliSmy sie do opracowania scenicznego noweli Orkana ,,Bartek
Nedza i partje politycznell, dodajac do tego scenicznego plakatu epilog,
skonstruowany z réznych urywkéw trzeciej czesci ,,Stowa o Jakubie Szeli"
Jasienskiego. W trakcie prob tekst odpowiednio ,,wypaczono" W poszu-
kiwaniu aktualnego repertuaru — kierujac sie wzgledami cenzuralnosci —
wzieliSmy réwniez na warsztat scene poboru z drugiej czesci ,Henryka
IV" Szekspira. Oczywiscie, — z musu, nie z cnoty nowatorskiej — akcje
przeniesliSmy do wspolczesnosci. Kapitan Falstaf nosi mundur oficera
krolewskiej armji angielskiej i werbuje lumpenproletarjuszy do Chin. —
Przerobce ulegta rowniez jedyna satyryczna komedja Maeterlincka ,,Cud
Sw. Antoniego”, gdzie caty akcent kiadziemy na obtudne Srodowisko mie-
szczanskie, potraktowane w stylu karykatur Grosza.

Obok satyry polityczno-spotecznej najbardziej odpowiada potrzebom
widza i aktora repertuar patetyczno-rewolucyjny. WzieliSmy wiec na
warsztat ,,R6ze" Broniewskiego. Chor, wchodzacy na specjalne skon-
struowane dla dekoracji choéralnej podja, podzielilismy inaczej niz u Bro-
niewskiego — pomiedzy gtosy kobiece i mezkie (tenory, barytony i basy)
oraz pomiedzy kilku solistow na tle ogdlnie-chéralnem. Akcenty bolesnej
rozpaczy i beznadziei, zmieniliSmy wszedzie na akcenty gniewu lub mez-
kiego bolu sttumionego. Rzecz idzie crescendo i konczy sie dumnym okrzy-

kiem: ,,postokro¢ wzrosniemy wiosnami — skrwawieni bezdomni sami!“
(ostatni wiersz: ,roza z serca Okrzei" — jako wnoszacy dysonans do
zbiorowosci — opuszczamy), — Poemat Standego ,Inwalidzi" inscenizo-

wany jest w ten sposob, ze podkres$la sie przepas¢ pomiedzy inwalidami,
stojagcymi przed barem, a tanczacg shimmy i charlestona publicznoscia
w barze (za szybg) — przez jazz-bandowag muzyke, grajgca caly czas
za sceng popularne ,szlagiery" oraz ,Pierwszg brygade". Wprowadzone
na pierwszy plan figury nieme (starka, przechodzien pijany, prostytutka,
pensjonarka..,) — wnosza dynamike dramatyczna do akcji. Wiersz po-
dzielony jest pomiedzy czterech inwalidéw: dwoéch na szczudiach, jednego
Slepca i jednego beznogiego na wozku. Okrzyk ,za-pa-a-tkill jak i strofy
buntu krzyczg inwalidzi chérem, podnoszagc w koncu szczudfa i piescie.
Ten fragment dramatyczny trwa 12 minut.

Fiasko w Scenie Robotniczej miata scena w policji z ,,R6zy" Zerom-
skiego, odegrana przed robotnikami cegielni (strycharzami). Prawda, ze

grano tuz przed nosem widza, bez niezbednej perspektywy — i przy po-
mocy zastepcow. Widzowie Smiali sie serdecznie w pierwszej czesci (roz-
mowa szpicléw). Zmieszatlo to bardzo zesp6t — tem bardziej, ze scene

te przygotowywaliSmy dtugo i starannie, wyrzuciwszy z niej uprzednio
duzo balastu z monologéw i djalogéw, opuszczajac role zotnierzy i prze-
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noszac calg akcje z roku 1905 do wspotczesnosci ( o ile sie to dato zrobic).
Sceny szpicléw potraktowane byty ,w bloku“. Naogdét — rzecz wypadia
troche operowo w miejscach dramatycznych, za$ zbyt realistycznie —
w scenach rodzajowych. Po diuzszej dyskusji rzecz znéw poszia do prze-
rébki, przyczem zmieniono oprawe dekoracyjna.

Ciekawym przyczynkiem do charakterystyki zespotu proletarjackiego
moze stuzy¢ stosunek jego do repertuaru ,klasycznegoll W Scenie Ro-
botniczej repertuar ukiada sie w ten sposob, ze kierownik referuje naj-
wpierw tres¢ i motywy obioru przedktadanego utworu, potem czyta sie
samg sztuke. Nastepnie rezyser wyktada projekt inscenizacyjnych zmian
i swego ujecia sztuki. Zespot przystepuje do zasadniczej dyskusji. Od wy-
nikow dyskusji zalezy, czy sztuka bedzie grana i jak, czy pojdzie tylko
w prébach — lub nie péjdzie wogdle.

Otéz, dos¢ burzliwag dyskusje wywotata propozycja grania ,,Matzen-
stwa z musu“ Moliera, ktorg rezyser chciat potraktowaé, jako groteskowg
satyre na ,interes matrymonialny” burzuazji — z wprowadzeniem reklam
biura matzenstw ,Fortuna", ogtoszen ,,Olla qum...”“, meczu bokserskiego
etc. Ostatecznie, farse Moliera odrzucono i uchwalono wogole nie siegac
do klasykéw, jako zbyt dalekich i obcych ideologji proletarjatu.

Rezyserja i gra aktoréw

Rezyser zespotu proletarjackiego musi stale mie¢ na mysli widza,
do ktorego trzeba dotrze¢ najkrotsza droga, oraz materjat aktorski i te-
chniczny, ktérym sie rozporzadza. Specyficzne warunki przedstawien
tédzkiej Sceny Robotniczej zmuszajg procz tego rezysera do wynajdywa-
nia wcigz nowych prostych, tanich i wyrazistych zarazem sSrodkéw ,,de-
koracyjnych'l wzmacniajagcych suggestje gry aktorskiej.

W pierwszym okresie trosk tych wogoéle nie bylo. W drugim etapie
Scena Robotnicza korzystata z normalnych mniej wiecej $rodkéw pomocni-
czych — jak pudetko sceny, potaczone z widownig podjum, zakonczonem
szerokiemi schodami, jak kurtyna, tta czarne, rampy sofitowe przed
i wewnatrz sceny etc. — Po straceniu statego lokalu trzeba byto pomyslec
o takiej oprawie dla gry aktorskiej, ktorgby mozna tatwo skitadac i roz-
ktada¢, oraz przenosi¢ z miejsca na miejsce. — Przedewszystkiem wiec,
trzeba bylo zrzec sie kurtyny. Poprostu, w sali zwigzkowej ustawia sie tta
parawanowe czarne (tylko — 2¥2 mtr. wys., boczne — do 3 mtr.). Za temi
ttami chowa sie ,,dekoracje" i aktorzy czekajg na wyjscie, a od biedy moga
sie przebieraé. Z boku umocowuje sie u gory, lub ustawia sie wprost na
podtodze przenosne reflektory. Na tem statem czarnem tle parawandw,
ktére mozna ustawia¢ w dowolnych kombinacjach, ustawia sie dopiero kon-
strukcje lub parawany, zaznaczajace miejsce akcji. W tych ograniczonych
ramach trzeba zdobywac sie na wynalazczosé. Liczy¢ tu trzeba i na pomoc
Swiatta. O charakterze ,,dekoracji" moze mie¢ czytelnik pojecie z zamie-
szczonych w biezagcym N-rze fotomontazy, oraz z klisz, reprodukowanych
w Nr. 2—3 ,,DZwigni". Zatrzymam si¢ szczegdtowiej na oprawie scenicznej
»Bartka Nedzy" Orkana oraz ,,Prologu" Majakowskiego.

W pierwszym wypadku chodzito o to, by w rzeczy, trwajgcej zaledwie
15 minut, da¢ sze$¢ zmian ,,0brazéw". Poniewaz ,Bartek Nedza" — to



tylko przerdbka noweli, wiec zrobito sie¢ w ten sposéb: 5 parawanéw zbito
sie grzbietami razem (na rzemykach), tak ze zlozone robity wrazenie
ksigzki. Z prawej staje na moéwnicy lektorka, czytajaca krotkie ,,remarki“
autorskie, z lewej — robotnik, nie bioracy udziatu w akcji az do epilogu,
a przerzucajacy tylko ,stronice" parawanow. Aktorzy wychodza z poza pa-
rawanow, Tta parawanow, kostjumy i gesty aktoréw stanowig jedng catosé
i robig wrazenie zywego plakatu.—W epilogu robotnik sprzata ,,ksigzke—
i akcja toczy sie na czarnych ttach az do gremjalnego wyjscia uczestnikéw,

W inscenizacji ,,Prologu*l Majakowskiego chodzito o podkreslenie
twardej, rabanej, konstrukcyjnej rytmiki wiersza. Na ustawione wobec
widzoéw podjum wchodzg jednoczesnie — z prawej i lewej — odbijajac
takt nogami, robotnicy w niebieskich bluzach i robotnice w szarych sukien-
kach do pracy. Kazdy niesie w reku transparent z literg, lub sylabg. Uktad
pionéw w rekach mezczyzn i skosnie ustawionych drazkéw w rekach kobiet
daje odrazu ostry schemat, kanwe, na ktorej wyszywa sie gtosami chéru re-
cytacje. Szereg kubistycznie ostrych gestéw dopetnia catosci.

Z powyzszego juz widac¢, z jakich zatozen wychodzi gra aktorow Sce-
ny Robotniczej. Od wykonawcéw wymaga sie nie przezywania roli, lecz
jej budowania z elementéw trwatych, nieprzypadkowych, dajacych sie
powtérzy¢ na zawotanie. Tworczos¢ aktora jest tu traktowana tak samo,
jak robota przy budowaniu i ustawieniu dekoracji lub szyciu kostjumow,
jak robota przy warsztacie lub przy biurku. Nie pozostato w takiem podej-
Sciu do rdl juz nic z subtelnej ,kameralnosci** teatrow burzuazyjnych,
obliczonej na mimike ,przezy¢**, obserwowanych przez lornetke. Aktor*
proletarjacki operuje ,,szerokiemi ptaszczyznami**: dobrze postawionym,
dobitnym gtosem, dykcja, wyrazistym, zorganizowanym rytmicznie, gestem
i takimz ruchem.

Tendencjg gry aktorskiej w Scenie Robotniczej jest obecnie dgzenie
do konstrukcjonizmu. — Dawne, ekspresjonistyczne sposoby gry i insce-
nizacji maja jeszcze czeSciowo zastosowanie w repertuarze patetyczno-
rewolucyjnym, ale i na tym odcinku szukamy innych srodkéw wyrazu,
zblizonych do tych technicznych sposob6w, ktére daja dobre wyniki w re-
pertuarze plakatowo-satyrycznym.

Obecnie zesp6t Sceny Robotniczej dazy do takich srodkéw wyrazi-
stosci aktorskiej, ktéreby pozwolity catg uwage widza skoncentrowaé na
grze i rezyserji, i oby¢ sie bez tych resztek ,dekoracji**, ktore jeszcze po-
kutuja w Scenie. Dekoracje winne by¢ zastgpione przez pozyteczne rekwi-
zyty — jak drabina, taboret, rek lub trapez gimnastyczny i t. p, — Mozna
tu wyzyskaé zywiotowy ped miodych cztonkéw zespotu do wytadowania
nadmiaru energji miesniowej w ¢wiczeniach gimnastycznych i sportach —
jak sie wyzyskuje ped do karykaturowania w ,diableries**. Wéwczas t6dz-
ka Scena Robotnicza zblizytaby sie do typu ,,Niebieskich bluz“, proletarja-
ckich teatrow satyrycznych, ktére siecig swag pokryty nietylko Z, S, S, R,
ale i miasta przemystowe Czechostowacji i Niemiec.

Lecz jednoczes$nie trzeba tworzy¢ odpowiedni repertuar satyryczny.

Aby t6dzka Scena Robotnicza mogta rozwijaé sie nadal i poméc
swem doswiadczeniem innym zespolom robotniczym—Kkonieczne jest prze-
prowadzenie przez organizacje robotnicze energicznej akcji o legalizacjg
Zwigzku Scen Robotniczych. W tym celu nalezy w jaknajszybszym czasie
zwota¢ zjazd delegatow istniejgcych Scen Robotniczych.
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DUSZA GRUZJ|

WLODZIMIERZ LIDIN

W nocy pod przeteczg ptonety ogniska; niskie obtoki, saczace szron,
potwornie i purpurowo zwisaly nad nami i noc gruzinska sowicie odmie-
rzyta mi stronice niepowtarzalnej romantyki. SiedzieliSmy przy ognisku
i jedliSmy biekitne pstragi, ktére Terek okropit kaprawemi punkcikami;
wokot siedzieli milczacy ludzie w obwistych czapach baranich, spokojni
mieszkancy tych ponurych osiedli, wyniesionych na ptasie urwiska, i byta
cisza, chidéd gérski, szum niemilknacy wod i surowa liryka tysiacleci. Tu,
tej nocy, na dzikiej wysokosci, tuz pod obtokami, objawita mi sie dusza
Gruzji.

Hazawat, ,,Mcyri“, przepiekna muzyka Lermontowa, ,,Kozacy* Tot-
stoja, gorzka tkliwos¢ puszkinowskich rozmyslan kaukaskich—zjawy lat pa-
cholecych i pierwsze wrazenia sztuki, ktére podbity i zatruty na zawsze
Swiadomos¢ chiopiecag. | oto ptona ogniska, i milczacy ludzie z goér w po-
koju siedzg dokota, lotne pasmo obtokéw przeptywa nad nami i to, o czem
sie $nilo za lat chlopiecych, wydaje sie teraz spelnieniem niepowtarzal-
nych snow.

Lecz z tylu, w ciemnosci, potyskuje czasem skrzydto stukonnego ,,Mer-
cedesa“, — stara droga gruzinska ,po ktorej przechodzity wojska, zasypana
juz spetzajacemi zboczami, a po nowej drodze pietnastomiejscowe ,,Fiaty”
lekko przezwyciezajg przestrzenie i stromizny.

Dwie Gruzje, Gruzja starych marzen, piekne zamki na wierchach, na
ktoére spojrzec¢ straszno, klechdy i smutek odesztych wiekdéw, wiersze Ru-
stawelliego i subtelne piekno opuszczonych rzes Tamary. A w Tyflisie —
wystawa traktoréw, ktére przyjdg na zmiane wieku kamiennego chtopskich
narzedzi rolniczych, chiopska arba zbacza przed pedem nieustepliwych
maszyn, i mieszkancy wierchéw nawykli juz ustepowaé¢ droge ustanowio-
nym rejsom.

Piekng romantyke zastepuje zycie, a tu, na wyzynach, tuz pod obto-
kami, ludzie w posepnych papachach nucag nam piesni, ktérych sie juz nie
Spiewa i ktore stajg sie juz siwg zmierzchtoscig. Ludzie ci majg rudawe,
szorstkie brody, oczy ich patrza gdzies w bok, a trzy instrumenty — fletnia,
bebenek o drobnych, drzacych koéteczkach i ,,tari“ — rodzaj gitary o gardla-
nym dzwieku — strzepig cisze tej nocy. Ludzie bija w bebenek, obrywaja
struny gitary, fletnia przyspiewuje, jak smutny ptak, ludzie S$piewaja,
jak derwisze, opetanym i niesamowitym gtosem, jeden z nich jest Slepy,
niebieskie gtuche okulary ostaniajg dziobatg jego S$lepote — i to wiasnie
sg te starodawne piesni gruzinskie. Tak oto, wsrdéd tych piesni, wsréd
blasku ognisk i starodawnych jekéw uptywa dzdzysta noc w goérach.

A o0 Swicie inzynier, mo6j towarzysz podrézy, budowniczy nowej
Gruzji, jej elektryfikator, zbudzit mnie i spusciliSmy sie z nim na dot,
by sie umy¢ lodowatg woda z Tereku. Stara romantyka Gruzji od$nita
nam sie w te noc, gdzies tam na szczytach pozostato plemie chewsuréw.
ktérzy i dzi$ jeszcze noszg pancerne koszule i strzega klechd odwiecznych,
a sto koni wsciektych kipi w ,,Mercedesie** — i ten unosi nas z gor, bo
inzynier ma w tece plany, kosztorysy i rysunki techniczne. W tych pla-
nach i rysunkach drzemie romantyka nowej Gruzji.



Wodne potoki opetane zbiegajg z goér; pieknie smucit sie nad Aragwa
Puszkin i wody z Kury napit sie Hamsun, by nie zapomnie¢ tego kraju
basni. Lecz potoki wodne — to olbrzymia sita, ktéra pusci w ruch setki
elektrowni; krngbrna woda Kury wejdzie w przeznaczone jej koryto i pie¢-
dziesiat tysiecy sit elektrycznych rzuci sie na Tyflis, opasze go zilotem
zdobytego ognia i zawiruje w generatorach i dynamo.

»Spekitem to, co spetni¢ miatem i wyrzeklem swe stowo. | wypi-
tem wode swg do dna“ — tak napisano na mogile poety Saat-Nowa,
przyjaciela i wspo6tzawodnika ostatniego kréla Gruzji, a obok mogity ma-
rzyciela i poety widnieje napis: ,Dotknigecie grozi $miercia — na biatej
budce transformatora.

Tak, niezmiennie, jak Aragwa z Kura, zlewajg sie w jednem kory-
cie, dwie Gruzje, by przemieni¢ sie w jedyng site kulturotwoércza. Przy-
roda w reku cziowieka, — nie za$ czlowiek, poddany naturze i bez Sladu
wleczony za drewnianym radtem dziadowskiem, wzorem ludzi pierwot-
nych, diubigcy w ziemi. Dojrzawszy pieknie wschodzgce stonce, zasiewy,
spusci sie z wierchéw chewsur, by od plemienia sasiedniego przeja¢ zdobyta
przezen kulture.

Inzynier wskazuje mi beton i rusztowania, biate budowle, turbiny
w nich zalozone — w ciggu nocy bezsennej obrést siwawg szczecing —
i méwi mi:

— Stara Gruzja kochata sie w kontemplacji, aktywizm zycia by
jej obcy. Lecz naréd, ktéry pragnie zdobyé sobie przysztosé, nie moze
zy¢ przeszioscig. Stara nasza kultura, ktora uczyta nas piesni i mestwa,
i nowa, z ktérg weszliSmy w styczno$¢ — oto Gruzja dnia dzisiejszego...

I méwi mi jeszcze o elektrowniach, ktére sie budujg i ktére bedg
zbudowane, o planach pohamowania rzek, o biatym weglu, wskazuje mi
rekg te przestrzenie, ktére podbija czlowiek — i leciutki, czerwonawy
Tyflis ze swemi ceglanemi dachami, ze starozytng fortecg na gorze, z bia-
tawa woda Kury, odkryt sie naszym oczom pod wieczor.

Tu, w tem miescie, gdzie zgrzybialy majdan umiera rok po roku
i stary liryczny Tyflis jest coraz bardziej rugowany przez europejski Tyflis
nowoczesny—tu znalaztem ludzi, piewcow i przyjaciot tego starego Tyflisu,
pokazali mi oni miasto w rannej godzinie kiedy pachnie zielenig, dzika
trawg gorska, kiedy jest tak piekny w zorzy porannej, os$wietlajgcej jego
zmierzch i ruiny fortecy, ktéra niegdys straz trzymata nad jego losem.
Ludzie ci pokazywali mi miasto, jego cudowne i tajemnicze zauiki, place
petne tagodnych bawotéw i stepowych wielbtgdéw, spokdj poranka, zycie
jego istotne — i ludzie ci mowili mi, ze wszystko to wkrétce odejdzie, jak
wiele rzeczy odeszio juz bezpowrotnie.

Transformator obok mogity poety, portret Rustawelliego, marzyciela
i poety, strozujacego nad romantyczng przeszioscig Gruzji, — i turbiny
parowe, przemieniajace bezuzyteczne wody Kury w $wiatlo i energje.

(Thumaczyt WJ.
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POEZJE BRONIEWSKIEGO

Witadystaw Broniewski. DYMY NAD MIASTEM. Poezje ,Ksigzka", 1927 r.

Z poetéw, ktérzy na jesieni 1925 r. wydali zbiér ,, Trzy salwy“
W. Broniewski wykazat niewatpliwie najwiecej sity lirycznej i najmniej
konsekwentnego wyczucia spotecznego. Mdéwie to nie dlatego, izbym sta-
nowczo twierdzit, ze te rzeczy stojg do siebie w jakiej$ nie do pogodzenia
sprzecznosci. Istota sprawy tkwi gdzieindziej. Wbrew temu co sie po-
wiada o ,,wieszczach" poeta zawsze bywa wyrazicielem spraw przesztych,
minionych. Ta przesztos¢ niekoniecznie musi by¢ umarta i przezyta —
te minione sprawy moga stanowi¢ dawne przebiegi procesu, ktory ciaggle
jeszcze sie odbywa.

Rzecz w tem, iz poezja wymaga gotowego, juz okreslonego
materjalu zyciowego — wyrazonego nie w ogélnych ideach ale w fak-
tach. 0Ogolne idee, programy sag dla poety utopjg nawet wtedy, gdy dla
polityka np. stanowia materjat zupetnie konkretny. Realno$¢ wizji poe-
tyckiej, jej istotnos¢ wymaga znajomosci i oddania masy tych
drobnych czesto faktow, ktérych skomponowac nie sposob (jakies drobne
wydarzenia bedace nieraz przekrojem waznych wypadkéw, materjat wi-
zualny, stuchowy, przenosnie i t. p.). Wyraza sie tu w réwnej mierze opa-
nowanie faktéw przez poete jak i opanowanie poety przez fakty — ta
rownomiernos¢ bytaby swojego rodzaju fachowym ideatem poezji. W t. zw.
poezji ,,proletarjackiej“ (bo o tej proletarjackosci réznie mozna moéwic)
przeciwnie, czesto zdarza sie lekcewazenie faktu poetyckiego, lekcewaze-
nie zresztg wytlumaczalne i zupeinie uzasadnione. Tam bowiem, gdzie
usituje sie stworzy¢ nowe fakty, lub zmieni¢ i rozwing¢ istniejace, musi po-
wstaé pewien odpér w stosunku do tego co jest. Mocno rozwinieta aktywna
w stosunku do zycia ideologja zagtusza poezje. Przeciwko twierdzeniu temu
moznaby podnies¢ zarzuty, choéby powotujgc sie na silng poezje rewolucyj-
ng w Rosji. Ale bardzo tatwo byloby udowodnié, ze poezja ta korzeniami
swemi tkwi faktycznie raczej w rewolucji lat 1905 — 7 niz w dzisiejszej
i w pierwszym rzedzie uwzglednia przejawy analogiczne aktualizujac je
i przeformowujac odpowiednio.

Najwiecej moze moéowi o Broniewskim poecie fakt, ze wyszedl on
z Legjondw, ktore znow miaty starsze tradycje w tamtych latach — kwe-
stja bardzo wazna. Trudno tutaj omawiaé¢ szczego6towo wszystkie wiasci-
wosci tego dziwacznego skadingd zbiorowiska ludzi, ktére w dziejach
ostatnich dziesigtkéw lat w Polsce odegrato role tak wydatng. Nalezy jed-
nak podkresli¢ spoteczna pstrokacizne tego wojska, w ktérem znajdowaty
sie najprzerdzniejsze elementy od przedstawicieli zoologicznego nacjonali-
zmu, az do metnej czerwieni. Odgrywat tu wydatng role ochotniczo-inteli-
gencki charakter Legjondéw. Inteligent ma zawsze wieksze mozliwosci
albo przynajmniej pretensje tego co sie nazywa: ,wolny wybdr® stano-
wiska. Rzecz naturalna, ze to jest zludzenie, ale owe subjektywne poczu-
cie trzeba miec¢ ciggle na uwadze, gdy sie méwi o tych kwestjach. Utrzy-
mujac sie w ramach tej Swiadomosci moznaby powiedzie¢, ze Legjony
miaty zywioty spotecznie bardzo cyniczne i zywioty bardzo naiwne spo-



tecznie. Stad podzniej rézne roztamy i oddzielania sie, najprzerézniejsze
fermenty ideowe, zachodzgce nieraz niezmiernie daleko.

Byli tam ludzie porwani przez wojne wczednie, jak sie to moéwi
W zaraniu zycia i przez wiele lat wychowywani w szkole jej ,konieczno-
$cil Moébwiac o wojnie akcentuje sie zwykle okropnosé mordu cztowieka
przez cztowieka — okropno$¢ ta jest przeciez powiekszona i rozszerzona
przez caly ten proces wojny, w ktérym samo zabijanie stanowi czes¢ za-
sadniczg, ale stosunkowo niewielkg. Tresura, nawyk codziennych obowigz-
kéw musztry, marszéw, rekwizycji, podpalan, grabiezy, traktowanie catych
rzesz ludzkich jak szkodliwych lub niepotrzebnych owadéw, spotworniajace
psychike — robig cztowieka nieraz niezdolnym do istotnego wspétzycia spo-
tecznego.

Proces ten wytwarza obok zywiotéw gruntownie obojetnych, posre-
dnich — takze pewne ,wielkoscil, rekordzistow swojego rodzaju — wy-
suwa tegich zawodowcdw, specjalistow réznych dziatbw. Wytwarza tez
jednostki, ktore nie mogg potem zy¢ zyciem zwykiem pokojowem. Ci ludzie
potem popetniajg samobojstwa, lub tez mordujg bez ceremonji pierwszego
z brzegu czlowieka nie mogac wytrwaé do drugiej okazji, w ktérej znowu
znajda sie w swoim zywiole.

Ostatnia wojna data jednak z posréd swych wychowancow gwattow-
nych pacyfistow jak np. niemiecki junkier b. oficer gwardji Unruh. Ten
rodzaj pacyfistow jest z wojny i zna jej procesy. Podobny bliski konkretno-
sci wojny charakter nosi tez pacyfizm Broniewskiego. Broniewski idzie
dalej, ale przy konkretnosci wizji wojny, réwniez nie widzi dalszych per-
spektyw, odwotujagc sie do jakiej$ tajemniczej ,mitosci¥ Antymilitary-
styczny ,,Soldat inconnu*“ konczy sie stowami,

»Zaprowadze was do Francji innej,
do ojczyzny zwycieskiej mitosci*’,

»Mitoscig' zakoriczona byta tez ,Ostatnia wojna*. ,Inna Francja**
ma tez odpowiednik w ,Nike**

»bedzie inny bdj i zwyciestwo
inna Grecja nas zdejmie z tarcz*’.

Charakterystyczne unikanie precyzji w tem co sie méwi o0 przyszio-
Sci, wigze sie z ciekawem zjawiskiem pewnego rozstrzelenia wewnetrzne-
go — moznaby rzec dwutorowosci w poezjach Broniewskiego. Zatrzymam
sie tu na wierszu ,,Pionjerom**, ktdry daje najwiecej materjatlu w danym
razie. Przytaczam ten wiersz w calosci:

Jesli serce w piersi za ciezkie,
piers rozetnij i serce rwij!

Wyséciel droge wiosnie zwycieskiej
mostem ramion, purpurg krwi.

Jesli z piersi krew nie wytrysnie,
starczy okrzyk rozgrzanych Iuf,
Wytez oczy! Zeby zacisnij!

Stawaj w szereg! Nie trzeba stow.
Coéz, ze depczg? Co6z, ze sa sitg?
Co6z, ze miazdzg kolbami twarz?

W mur gtowami! Serca przez wytom!
W dni Bastylje zwycieski marsz,
W pier$ niech bijg miotem — nie peknie
Zatnij usta, cho¢ w ustach krew...
Jeszcze bedzie jasniej i piekniej,
bedzie rados$¢ i bedzie Spiew!



Znaczenie symboliczne pierwszej zwrotki jest jasne. Jasne rowniez,
ze nie o pionierach mowa — ze trzeba tu szukaé¢ wyjasnien raczej w psy-
chologji wychodzcy klasowego, ,,zrywajgcego" ze swa klasg, a tak bardzo
zaangazowanego w jej nawykach, tradycji, iz zdaje mu sig, ze musi przy-
tem rozerwaé serce, ,,za ciezkie" od sentymentdéw, wspomnien i tradycji.
Pionier, robotnik nie jest tem wszystkiem obcigzony — nie potrzebuje
wiec ,,rwac" serca choc¢by symbolicznie. Wie, ze most ku wiosnie zwycie-
skiej trzeba budowac inaczej i walczy¢ inaczej, niz mu to kaze poeta
(,,W mur gtowami! Serca przez wytom"), eliminujacy pierwiastki racjo-
nalnej organizacji.

Koncowe wiersze majg znowu akcenty zywego optymizmu, cho¢ zno-
wuz sformutowane troche niespodziewanie i w troche nieokreslony sposob.
Podkreslam te kwestje dlatego, ze mamy tu ciekawg wewnetrzng
sprzeczno$¢. Wiersz sam ma pewien zdobywczy rytm marsza i zewnetrz-
nie moze byc¢ tak witasnie rozumiany. Ale jego treS¢ istotng stanowi pew-
na szarpanina wewnetrzna, przechodzaca w nastawienie czysto ofiarnicze.
Mamy tu wbrew pozorom czysto statyczne rozumienie spraw walki
spotecznej — z akcentem na przewalczanie pewnych spraw czysto we-
wnetrznych. Podobne motywy, niejako dopetniajgce ,,Pionierow", daje
wiersz ,,R6za", ktéry Swiadczy, ze Broniewski dobrze, za dobrze odczuwa
nastroje z przed lat dwudziestu, Swietnie oddaje ideologje Zeromskiego
z jej cierpietnictwem, z jej jakim$ mazochizmem pokutniczym. Ale prze-
ciwstawienie sie tej ideologji wiasciwie nie dochodzi do gtosu.

Zeglujemy po falach Lety,
kt6z nam twardy ukaze grunt?

(.Nike").

Leta — symboliczna rzeka zapomnienia. ,,Nike" zawiera zresztg
elementy pozytywniejsze: co$ jakby poszukiwanie nowych form bohater-
stwa. Odwotanie sie do klasycyzmu stanowi rzecz niezmiernie charakte-
rystyczng. Broniewski wogdle ma w swych wierszach duzo specyficznej
miekkosci, chtodu i wytwornosci, co sprawia, ze w stosunku do poruszonych
spraw ostateczny ich wyraz niekiedy bywa nieco blady. (,,Na $mierc¢ rewolu-
cjonisty") .

Wiersze drugiej czesci tomu wykazujg gtéwng site Broniewskiego —
zdolno$¢ wywotlywania nastroju pozornie bez wysitku, kilkunastoma sto-
wami. Pod tym wzgledem trudno bytoby znalezé mu réwnego wsréd dzi-
siejszych poetéw w Polsce. Wyjatkowa, noszaca pewne cechy wylgcznosci
sita liryczna tych wierszy, rzuca moze Swiatlo na specyficzne wiasciwosci
poezji pierwszej czesci.

Sg to zresztg kwestje Scisle zwigzane z tem co sie méwito na poczatku
artykutu — z kwestjg przesztosci w poezji. Czas dzisiaj przechodzi
w tempie szybszem niz kiedykolwiek. Okresy, ktore sie niegdys liczyto na
lata dzi§ mozna oblicza¢ niemal miesigcami. Aktualnos¢ niezmiernie
szybko staje sie historjg. Ale tez trudno jest dzi$ stabilizowaé sady, tru-
dno méwi¢ w formach skonczonych zwiaszcza o poecie, ktéry niezbyt daw-
no rozpoczat, rozpoczat rzeczami bardzo mocnemi i pieknemi (co moze
przy omawianiu cech specyficznych tej poezji niedos¢ tu zostato uwyda-
tnione), ktéry dzi$ ma przed sobg droge duzg, cho¢ trudna.

Ksigzka wydana bardzo tadnie — okladka niezmiernie efektowna
i rzucajgca sie w oczy.

A. Stawar



ROMANTYKA REWOLUCJI

Wsiewotod Iwanow: Powr6t Buddy. — Zbiegta Wyspa, — Przekiad
Jana Barskiego. Wydawnictwo ,Alfa" 1927.

Borys tawreniew: Czterdziesty pierwszy. Przekiad Jana Barskiego.
Wydawnictwo ,Alfa 1927.

Romantyka bujnych lat: 1918 — 1920 — pokutuje do dzi$ w twor-
czosci poczytnych pisarzy rosyjskich. Nic dziwnego. Byly to czasy,
kiedy nawet solidny buchalter towarzystwa ubezpieczen, wysadzony z fo-
tela, przezywaé¢ musiat robinzonady w stylu Coopera i Londona, | gdy
dzis, po tylu latach, znajdzie w kufrze zgrzebny worek, w ktérym
wsrdd niebezpieczenstw iscie meksykanskich szmuglowat make z potu-
dnia — ogarnia go rzewna liryka wspomnien, owianych czarem burzliwej
poezji lat owych, | zal mu nawet tych strasznych i peinych romantycz-
nego uroku lat terroru i wojny domowej, lat, kiedy fantastyka realnosci
i rzeczywistos¢ fantastyki w nierozerwalng stapiaty sie catosg,,,

Tem poniekad tlumaczy sie psychologicznie nieustajgcy popyt na
utwory, ktérych tematy oscylujg romantycznie wokoét zywiotowych wyda-
rzen burzliwego okresu rewolucji rosyjskiej. Zapotrzebowanie na tego
rodzaju rzeczy pokrywajg — fakt znamienny — pisarze ze S$rodowiska
mieszczanskiego, t. zw. satelici rewolucji (,,poputczyki”). Pisarze prole-
tarjaccy daza raczej do realistycznego ujecia w prozie artystycznej no-
wych form dzwigajacych sie z gruzéw obalonego ustroju — konstrukcyjnej
rzeczywistosci, daza do przytapania na gorgcym uczynku objawdw nowej
psychologji klasowej tych warstw, ktore po zwycieskiej rewolucji powo-
tane zostaty do budowania nowych form zycia spotecznego. Dla pisarzy
mieszczanskich rzeczywistos¢ ta jest obcg, niepoetycko-egzotyczna.

Realistyczne podejscie do zagadnien biezacej rzeczywistosci, reali-
styczng technika pisarska moze powstaé na mocnem, stabilizowanem juz
podiozu gospodarczem i przy unormowanych stosunkach spotecznych.
Pisarz-realista musi czu¢ pewny grunt pod nogami, musi nasigkng¢ orga-
nicznie wiasciwosciami klasy, ktérej interes i ideologje reprezentuje
w sztuce. Okres bezposrednio przedrewolucyjny a tem bardziej rewolu-
cyjny jak najmniej sprzyja powstaniu kierunkéw realistycznych w li-
teraturze. Postepujace szybko zmiany ukiadu sit spotecznych przesu-
wajac niewidocznie ptaszczyzny stosunkéw miedzyklasowych — wywo-
tuja w Swiadomosci pisarza obraz mglisty, pozbawiony ostrosci konturéw,
podobnie jak na matéwce aparatu fotograficznego, nienastawionego ,,na
ostros¢”. Dlatego czasy rewolucyjne sprzyjajg powstaniu kierunkéw ro-
mantycznych w literaturze. Mglisto$¢, rozlewnosé¢, niekonkretno$¢ roman-
tyki, jej ped do nieokreslonych Scislej celow odpowiada najlepiej psycho-
logji t. zw. ,trzeciego stanu“. Typowym przedstawicielem ,trzeciego sta-
nu" jest ojciec ,rewolucyjnego romantyzmu"”, Fr. Schiller. W pierwszym
okresie swej tworczosci — w ,.Zbdjcach"”, ,Wilhelmie Tellu", ,Intrydze
i Mitosci" — Schiller walczy w poezji o to samo, co girondysci w rewo-
lucyjnym Paryzu. Ale gdy masy — przez sankiulotbw — nadaty biegowi
rewolucji francuskiej zdecydowany kierunek — Schiller sie zlgkt, wyrzekt
sie swej rewolucyjnosci, czemu dat wyraz w znanej strofie ,,Piesni o dzwo-
nie". Bierne, pognebione przez szlachte, drobno-mieszczanstwo niemieckie,
zawiedzione w nadziejach pokitadanych w rewolucji francuskiej — znata-



zto wyraziciela swej ideologji w innym poecie — romantyku: w E. T. A,
Hoffmanie. Marzycielski tworca ,,Braci Serapjonowych*’ roztopit trapigce
mieszczanstwo sprzecznosci (dojrzatoS¢ gospodarcza, a stabos¢ polityczna)
w godzacej wszystkie przeciwienstwa fantastyce ironicznej.

Grupa literacka, do ktorej nalezat Wiaczestaw Iwanow w okresie
pisania ,,Powrotu Buddy*“ i ktorej, jak wida¢ z techniki pisarskiej, bliski
byt autor ,,Czterdziestego pierwszego** Borys tawreniew — przybrata
nazwe ,,Braci Serapjonowych**. Kult E. T. A. Hoffmana, uprawiany przez
te grupe pisarzy miodych, ktdrym przewodzit pisarz starszy, inzynier z za-
wodu, es-er z przekonarn politycznych — Eugenjusz Zamiatin — nie jest
czems$ przypadkowem. W. Iwanow i B. tawreniew, jak wida¢ z poprze-
dzajacej ich ksiazki autobiografji, to romantyczni cyganie ze Srodowiska
drobnomieszczanskiego. Przebywanie w wyludnionym podczas rewolucji
Petersburgu, bierny, spektatorski, cho¢ zyczliwy stosunek do walki, jaka
woéwczas prowadzit proletarjat z kontrrewolucjg, upadek zainteresowania
do spraw spotecznych w miare jak opadata burzliwa fala rewolucji —
wszystko to przygotowato grunt do przejecia sie metodami rzemiosta lite-
rackiego, gtoszonemi przez Swietnego majstra prozy Zamiatina, ktéry wraz
z catem dobrodziejstwem inwentarza przekazat uczniom i swg romantycz-
ng, lewicowo-eserowska — ideologje.

W autobiografji swej pisze W. lwanow prostodusznie: ,Nic jednak
nie czytalem o kwestjach spotecznych i kiedy wybuchta rewolucja 17-go
roku, nie rozumiatem rdznicy miedzy es-er i es-de. Poczatkowo zapisatem
sie do obu partyj“. Do tego czasu byt lwanow kolejno zecerem, subjektem
sklepowym, ,.fakirem i derwiszem**, klownem cyrkowym i kuplecistg w ca-
fe chantant...

Nic dziwnego, ze dla tego wedrownego cygana rewolucja socjalna
byta tylko dalszym ciggiem ,bataganu zyciowego**. Balagan ten nastre-
czal moc przygod barwnych, necit egzotycznoscig niezwyklych sytuacyj
i ,,mise-en-scene‘dw w odwrdoconej fantastycznie perspektywie socjalnej.
A ze terenem przezy¢ lwanowa sg kraje wschodnie Z. S. S. R.: Syberija,
Turkiestan, Mongolja... — wiec tto dekoracyjne i obfitos¢ spotykanych
typow etnograficznych wzbogacity jeszcze naturalng zresztg dla lwanowa
egzotyke przezy¢. O zrozumienie djalektycznego procesu rewolucji lwa-
now nie dba. Bierze jg ze strony widowiskowej. Stara sie tylko, wediug
rad mistrza Zamiatina, nawigza¢ wrazenia i przezycia na watek pomystu
i uporzadkowac¢ bogaty materjat kompozycyjnie.

Pomyst ,,Powrotu Buddy** jest dobry. Rzeczywistos¢ 1918 roku na-
suwa duzo tego rodzaju pomystdow — nalezato je tylko w lot chwytac
i umiejetnie wyzyska¢. Komisarjat do spraw narodowosciowych postana-
wia ze wzgledow taktycznych zwréci¢ Mongotom zioty posag Buddy,
zrabowany ongi$ przez carskiego generata. O zwrot posagu zabiega byty
oficer carski, kontrrewolucyjnie usposobiony ,,hygen“ mongolski, Dawa-
Dorzi. Dobiera sobie — dla ostony — profesora Safonowa, w ktérym
czuje wechem kontrrewolucjoniste. Zabiegi Mongota osiggajg skutek: Ko-
misarjat istotnie deleguje profesorzyne z posagiem Buddy na wschaéd.

Intryga z poczatku przeprowadzona jest zupelnie w stylu E. T. A.
Hoffmanna. Zjawienie sie tajemniczego Dawa-Dordzi u Safonowa, tropie-
nie przezen ofiary, nieoczekiwane znikania i pojawiania sie zagadkowego
Mongota, oraz szereg romantycznie - ironicznych figurynek komisarzy,
zwlaszcza Anisimowa, stylizowanego na hoffmanowskiego ,,Mistrza Pchet-



ke“ — wzorowane sg na opowiesciach autora ,,Ksiezniczki Brannbilli".
Nawet tytuty nasladujg niemieckiego ironiste.

Z chwilg wyjazdu safanduty Safonowa kompozycja zmienia sie. lwa-
nowowi zalezy na uwypukleniu fantastyki rewolucji. By nie zatraci¢ boha-
teréow w chaosie wydarzen, autor pakuje profesora, Dawa-Dordzi i Kilku
Mongotdéw wraz z jedng jedyng kobietg (potrzebng autorowi do uwypukle-
nia zmian wewnetrznych, zasztych w Safonowie podczas podrézy) do wa-
gonu towarowego wraz z posagiem Buddy, za otwartemi za$ drzwiami
wagonu, przesuwajacego sie wzdluz catej Azji, kaze rozgrywac sie wy-
padkom rewolucji. W ten sposéb zaciesnia sie pole obserwacji, koncentruje
sie uwage czytelnika na kilku figurach. Rewolucje widzi czytelnik we
fragmentach tylko — o tyle, o ile miga ona w prostokacie otwartych drzwi.
Na tym mocniej nieco naswietlonym ekranie skacze od czasu do czasu fi-
gurka ,mistrza Pchetki" — latajacego Holendra rewolucji — komisarza
Anisimowa.

Psychologja przezy¢ prof. Safonowa jest dos¢ typowa dla inteligenta
mieszczanskiego. Wrogi zasadniczo wiadzy sowieckiej, profesor jest jed-
nak bierny i potulny jak baranek. Dziczeje tatwo i marzenia jego nie sie-
gajg ponad pieczong baranine. Cechuje go typowe dla solidnego burzua
fetyszystyczne przywigzanie do rzeczy i wynikajgce stad

niemniej tabutyczne pojmowanie ,0bowigzku". Posag Buddy odgrywa
w opowiesci Ilwanowa mniej wiecej takg role, co kuferek pana Kiwacza
w ,,Patniku Karapeta" Goetla. — Safonow niepotrzebnie znosi tysigce

upokorzen i niewygdd, bo nie moze wyrzuci¢ na zbity teb — wzglednie,
spozytkowaé, jak inni towarzysze podrozy — ztotego (poztacanego) po-
sggu. Pan Kiwacz pilnuje kuferka podczas trudnej ucieczki przez granice
perska, bo to jego majgtek. Oto cata réznica. Safanduta Safonow jest
»idealistg" i dlatego ginie. Porzucajg go wszyscy Mongotowie — on za$ wle-
cze odrapane ze zitota czupiradto w stepy — az pada z reki koczownikdw.
Wydaje sie profesorowi, ze speinia jaka$ misje kulturalng, jaki$ czyn pio-
niera cywilizacji, na ktory nie moze sie zdoby¢ zbuntowana ,,dzicz". Ziu-
dzenie. Jakiej cywilizacji? Cywilizacji, opartej na fetyszystycznem uwiel-
bieniu rzeczy, na kulcie wtasnosci — swojej czy cudzej. Lecz te wia-
$nie cywilizacje rewolucja zmiata. | dlatego Safonow pada ofiarg —
wilasnych zresztg przesgdow i wlasnej stabosci.

Niestety, autor nie dos¢ uwypukla btagd Safonowa. Opowiadanie kon-
czy obraz sponiewieranego przez Mongotéw posagu Buddy.

»Zbiegta Wyspa" zbudowana jest znacznie stabiej. Celowe pomiesza-
nie planéw chronologicznych akcji wprowadza w blad czytelnika, zwitasz-
cza nie-rosjanina. Srodowisko sektantéw, odmalowane barwnie, miejscami
technikg ikonowg — dla czytelnika polskiego jest zbyt obce. Kmicicowa po-
sta¢ kresowego rewolucjonisty — Zapusa — nie jest ani typowa, ani arty-
stycznie przekonywujgca. Mys$l przewodnia autora — zwyciestwo miodych
sit nad skostniatlemi szczatkami zamierzchtej przesztosci — przeprowadzo-
na jest blado.

W dalszym rozwoju swego talentu pisarskiego Iwanow wyzbyt sie
zewnetrznego podejscia romantycznego do zagadnien rewolucji i pogtebit
swe opowiesci ostrg djalektyka dramatycznych przeciwienstw.

Borys tawreniew, wyznajagcy otwarcie romantyzm (,Literatura za-
petnia mi pustke zyciowg, spowodowang wygnaniem romantyzmu". ,,Co
do kierunkéw literackich, jestem romantykiem"), stara sie w swych utwo-



rach uwypukli¢ te wiasnie djalektyke dramatycznych przeciwieristw rewo-
lucji. Najlepiej udaje mu sie to w pierwszej z trzech opowiesci w tomie
»~Czterdziesty pierwszyCentralng figurg jest tu z niezwyklg plastyka
i Swiezoscig odmalowany typ mitodej rybaczki z pod Astrachania, Marutki.
Calg duszg oddana sprawie rewolucji, Marutka wstepuje, jako szerego-
wiec, do armji czerwonej, walczacej w Turkiestanie i stynie z celnosci
strzatdbw. Z pasjg bierze na muszke zwilaszcza oficerow z armji biatej —
i notuje skrupulatnie kazdego potozonego trupem. Trofedéw takich liczy juz
czterdziesci — gdy nagle przy czterdziestym pierwszym strzale spudiowa-
ta. Ocalonym oficerem jest wziety przez czerwonych do niewoli arystokrata
Goworucha-0trok. ,,Porucznik ma bardzo biekitne Zrenice, jagdyby w $nie-
zno-biatej pianie ptywaty gatki francuskiej ultramaryny w najlepszym ga-
tunku" (str. 24). Ten motyw ,,blekitu“ — bilekitnych oczu porucznika, bte-
kitnej krwi jego, btekitnej wody morza Arabskiego — przenika bardzo
subtelnie calg kompozycje opowiesci. ,,Biekit“ pokonat na chwile czerwo-
ng Joanne d‘Arc. Konwojujgca porucznika Marutka zostaje wyrzucona
przez burze wraz z jeficem na bezludng wyspe na morzu Arabskiem. Tu,
w szopie pelnej cuchngcych suszonych ryb, pozostawionych na zime przez
rybakéw, odgrywa sie porywajacy $wiezoscig i zywiotowoscia romans
dwojga, stojacych na wrogich biegunach klasowych. Marutka, ktérej nie
wystarcza poezja romantycznych przezy¢, pisuje naiwne wiersze rewolu-
cyjne, a ze nie chca je nigdzie drukowa¢ — zwraca sie do ,,uczonego” ary-
stokraty o pomoc fachowg. Rozmowy na temat wersyfikacji przetamujg
lody wrogosci wzajemnej — i wkrétce Marutka poddaje sie czarom subtel-
nej kultury arystokratycznego swego wieznia. Lecz sita instynktu klaso-
wego tkwi w kazdym z kochankéw mocno. Gdy do wyspy przyptywa 16dz
z oficerami — porucznik rzuca sie na spotkanie swych zbawcéw, Marutka
za$ chwyta karbin i ktadzie go trupem. ,,W wodzie, na ro6zowej nitce ner-
wu, kotysatlo sie wybite z orbity, oko. Biekitna, jak morze, galeczka te-
czéwki patrzata na nig z zatosnem zdumieniem*1 (str. 78).

Opowies¢ nasycona jest atmosferg burzy romantycznej ,,Intrygi i mi-
toscill Schillera. Nawet sympatycznie narysowany porucznik Goworucha-
Otrok ma cos$ z Ferdynanda. W nastepnem ,,opowiadaniu o prostej rzeczyl
intryga romantyczna (komisarz czerezwyczajki gubernialnej, przenikajgcy
w przebraniu cudzoziemca do sztabu biatej gwardji), chociaz w pierwszej
potowie ,,bierze*Lczytelnika — nie jest przeprowadzona konsekwentnie do
konca i rozptywa sie w mglistych djalogach zakonczenia. Zalamanie sie
komunisty Ortowa nie jest dostatecznie umotywowane. Z wielka plastyka
i objektywizmem maluje autor typy oficeréw armji kontrrewolucyjnej. Wi-
docznie, to Srodowisko jest mu bardziej znane.

Trzecia ,,powies¢ nieprawdopodobnall— ,Niebieski kaszkietll— jest
nieudang préba oddania fantastyki realnosci juz po-rewolucyjnej w stylu
groteski romantycznej E. T. A. Hoffmanna, lub Meyrincka. Btahos$¢ tema-
tu, osnutego na wyswiechtanym juz motywie ,detektywall — stabo zawig-
zany wezet intrygi, ktory czytelnik rozplatuje sobie sam juz potowie tej
»powiesci nieprawdopodobnejll — przemawiaty raczej za tem, by nie
wigczac tego chybionego utworu do ciekawego i z wielkim talentem napisa-
nego tomu ,,41%.

Przektady Jana Barskiego naogdét dobre. Razi czasem (zwilaszcza
w ,.Zbiegtej Wyspiel Iwanowa i ,,41“ Lawreniewa) troche nieporadne od-
danie gwary ludowej rosyjskiej. Ale sa to trudnosci nie do przezwycieze-
nia niemal. Witold Wandurski



WIEZA BABEL W TEATRZE POLSKIM

»Wieze Babel” uwaza Antoni Stonimski za najlepsze swe dzieto. Grupa literacka,
ktora reprezentuje, przypisywata wystawieniu tej sztuki w czotowym teatrze stolicy do-
nioste znaczenie. Realizacji scenicznej poematu dokonat najlepszy dzis w Polsce rezyser,
Leon Schiller, dekoracje robit Tadeusz Gronowski. Augurowie krytyki przyjeli ,Wieze
Babel" przychylnie, niektérzy — entuzjastycznie. Lecz publiczno$¢ — nie dopisala. Po
kilku przedstawieniach sztuke zdjeto z afisza.

Jest w tem niepowodzeniu jaskrawy symptom, znamienny dla dzisiejszego stanu
teatru burzuazyjnego. Sprébujmy wiec przeanalizowaé przedstawienie ,Wiezy Babel"
z teatralnego punktu widzenia.

Legende biblijng transponuje Stonimski do wspoétczesnosci, nadajac sztuce teze
pacyfistyczng. Pacyfizm jest tu traktowany jako zaprzeczenie wszelkiej walki wogodle.
Djalektyce realnych przeciwienstw, wywotujagcych sitg rzeczy tarcia i stanowigcych za-
razem motor zmian twoérczych w zyciu spotecznem — przeciwstawia Stonimski statyczna,
absolutng idee. Jej symbol sceniczny stanowi abstrakcyjna, do zadnego uzytku praktycz-
nego nie przeznaczona, wieza Babel, zbudowana wedlug wykreséw inz. Thompsona z ze-
laza dla utrwalenia, dokonanego juz braterstwa ludéw i klas spotecznych. Akcja dramatu
rozpoczyna sie w chwili ukonczenia budowli: pozostaje tylko rozswietli¢ wieze i oddaé
do uzytku zebranych delegatéw.

Juz samo odsuniecie poprzedzajacej porozumienie ludéw walki o idee pokoju
powszechnego za nawias dramatu — rozmys$lne zresztg i celowe — czyni go w zatozeniu
statycznym, unieruchamia go, pozbawia istotnego, zdolnego emocjonowaé widza, kon-
fliktu, wokoét ktérego mogtaby oscylowaé akcja, Bez konfliktu jednak niema dramatu:
jest tylko deklamacja. Poniewaz przez % aktu pierwszego nic sie witasciwie ni© dzieje, —
autor zmuszony jest stworzy¢ jaki$ konflikt. Budowniczy Thompson, inicjator pomnika
braterstwa ludéw, postanawia nagle nie oddawaé¢ delegatom wiezy i budowaé jg wzwyz
dalej. Konflikt sztuczny, nieistotny, nieprzekonywujacy. Kaprysnego inzyniera, ktérego
misja konczy si¢ wiasciwie z chwila wreczenia planéw i obliczeri konsorcjum budowlane-
mu — usuwa sie poprostu w takich razach z budowli i caly konflikt wygasa. Autor
jednak chce inaczej. Manfred jego, czy Solness upart sie — i réb co chesz.. Dos¢
dziwnie przy tem zachowuje sie pomocnik Thompsona, inzynier Jeffries: deklamuje
w uniesieniu o cynklu i grafjonie, pada przed swym szefem w zachwycie na kolana —
i jakos go gtowa nie boli o to, czy wytrzymajg fundamenty wiezy, jesSli ja podnies¢
o drugie tyle, czy nie pekna dolne wigzania, czy nie ugna sie pod cigzarem obliczone
na pewng tylko wysokos¢ belki zelazne?.,. Jeszcze dziwniejszym musi sie wydac trzez-
wemu widzowi grzeczny i tagodny op6r delegatow na wiecu w akcie drugim — a juz
zupetnie niezrozumiala staje sie scena, kiedy po kilku tyradach rzecznika kaprysu
Thompsona, inz Jeffriesa — cze$¢ robotnikow i delegaci, specjalnie przybyli na akt
otwarcia wiezy, stajg po stronie Thompsona, Raczej zabdéjstwo krngbrnego budowniczego
przez przywoédce opozycji Mixta wydaje sie bardziej umotywowane — lecz zabdjstwu
temu nadaje autor wiasnie cechy przypadkowosci i porachunkéw osobistych. Tak czy
inaczej, z chwilg wusuniecia Thompsona wyczerpuje sie konflikt i wygasa dramat,
Ale pozostato jeszcze poéttora aktu — co robi¢? Legenda biblijna méwi o zburzeniu
wiezy. Wiec autor sprowadza kare boska na zbuntowanych robotnikéw w postaci trze-
sienia ziemi, Ofiarg kataklizmu padaja, oczywiscie, tylko robotnicy. Cata $mietanka
towarzyska wychodzi bez szwanku, — taka btahostka nie robi na nig zadnego wra-



zenia — i zaktada na gruzach wiezy kino Babel. Po raz wtéry wyczerpuje sie watek
akcji. Lecz autor kaze nanowo Jeffriesowi zaprzac skotowacialych robotnikéw do reali-
zacji kaprysu Thompsona — i to na tym samym, nawiedzonym przez trzesienie ziemi
terenie. Sztuke koriczy uroczyste nabozenstwo deklamacyjne — urzedowy ,molebien” —
w fctérem udziat biorg zawsze potulni robotnicy i bracia ich taneczni, zalozyciele
kina Babel,

,Wieza Babel" zbudowana jest bez planu. Nic nie tgczy poszczeg6lnych czesci.
Luki wypetnia deklamacja liryczna — na temat piekna reflektoréw, elewatoréw, mo-
toréw, semaforéw, traktoréw i dynamo. Nie rzadzi tu konieczno$¢ ani tragiczny przy-
padek. Rzadzi wylacznie liryczny kaprys autora. Nie baczac na obfitos¢ ,zelaznych"
konstrukcji stownych — ,Wieza Babel" chwieje sie co chwila i zawisa w prézni na
cienkim wlosku romantycznego wiersza. Padta od trzesienia ziemi. Ale wystarczytoby
rowniez wprowadzenie szczypty humoru do aktu drugiego — czego jednak znany z dowci-
pu poeta przezornie unikngt — by od lekkiego podmuchu zdrowego sensu, cata ta pom-
patyczna budowla nie runeta w gruzy.

Sztuka Stonimskiego ma teze budujacg. Tematem jej jest budowanie, bohaterem —
budowniczy — konstruktor. Dlatego zapewne w inscenizacji nadano jej oprawe, ktéra
miata pozory stylu konstruktywistyczne go.

Malowany konstruktywizm Gronowskiego, obliczony na efekt optyczny widza,
lecz nie na uzytek aktora — usitowat miejscami nasladowal¢ rusztowanie sceniczne Meyer-
holda. Na fotografji, pozbawione kolorkowosci, dekoracje te robig istotnie wrazenie
budowli, Najlepiej rozwigzany byt Prolog, Ale juz w akcie pierwszym wylazto szydto
z worka. Konstruktywizm bez zrozumienia jego podkitadéw spotecznych i bez utylitarnej
celowosci — staje sie bluffem. Dekoracje Gronowskiego pozostaty tylko dekoracjami —
to nie budowle, organizujace przestrzen sceny i wzbogacajace mozliwosci ruchu poszcze-
g6lnych aktoréw i mas. Stupy z windami w akcie pierwszym nie zwigzane sa nhiczem
z caloscia. Otwory wind, wysoko umieszczone, niczemu nie stuza. Widz w glowe zacho-
dzi, patrzac na stotecznych w dziurze robotnikéw — ,,Kaj$s ta wlazt?..." Dwuwymiarowa
rura zielona, zgieta w kolano nad pudiem centralnem ,0zdobiona" jest czterema stru-
nami. Co to? Kable — czy., lira maszynowo-poetycka? Schody i skosne podja syme-
tryczne w akcie drugim nie utatwity w niczem rozplanowania mas. Konstrukcja z méwni-
ca — jedynie dobra rzecz w calej dekoracji — zastonigeta byla dlaczego$ przez pét aktu
tarcza i zupelnie nie zuzyta na wiecu (pomyst ulokowania na tej moéwnicy warjata,
o$wietlanego w ciggu kilku minut smuga reflektora podczas trzesienia ziemi — byt nie-
celowy, dekadencki), Akt trzeci, malarsko dobrze skomponowany, nie liczyt sie jednak
z tresScig sztuki. Mowa tu ciggle o tem, ze dynamo nie dziata i S$wiatla niema, nawet
elektrotechnik co$ majstruje przy dynamo na scenie — a reklama S$wietlna ,,Cine Babel"
ptonie sobie przez caly czas na catego... Niezrozumienie istoty konstruktywizmu w pra-
cy Gronowskiego ma zresztg swoj réwnowaznik w absolutnej nieznajomosci struktury

spotecznej (a wiec — i dramatu socjalnego) w sztuce Stonimskiego. Dlatego dekoracje
naog6t harmonizowaty z trescia.
Rezyserja Schillera poszta naog6t po linji autora — podkres$lajac jednak dos$¢ wy-

raznie ukryte w sztuce tendencje uboczne. Jeffries mial maske Mussoliniego i w afekto-
wanych gestach nasladowal dyktatora faszystowskiego. Agitator, przemawiajagcy na

wiecu — dos$¢ gtupawo zreszta — z ramienia opozycji, potraktowany byt przez rezysera
jak lalusiowaty smarkacz. Sceny zbiorowe robotnikéw — w windach, na wiecu, na ,mo-
lebnie" — utrzymane sa wszedzie w statyce. Tium stoi nieruchomo, sztywno, frontalnie,
twarzg do publicznosci — jak na paradzie wojskowej, W Prologu tylko nadano robotni-

kom nieco tayloryzowanych gestéw. Podkreslona estetyczno$¢ wzmocniona przez muzyke
zdawata sie potwierdza¢ teze teoretykéw wioskich: ,praca nie jest tylko wysitkiem
fizycznym, ale czynem duchowym..." (o socjalnej stronie pracy sie nie moéwi), Staty-



czno$¢ zachowana byta przez caly cigg niemal przedstawienia, co niezmiernie nu-
zyto. Dopiero podczas trzesienia ziemi sceny zbiorowe nabraty nieco dynamiki — lecz
i tu dynamiczno$¢ zywiotowg rozbit rezyser na szereg szarpanych i zastygltych po ma-
larsku obrazéw ekspresjonistycznych. W scenie trzesienia ziemi bierno$¢ i bezradno$é
.maluczkich" robotnikéw grubo podkreslono. Po $mierci ,pasterza Thompsona zabitg-
kane stado ,,owieczek" traci glowe, miota sie w rozpaczy, bigdzi z wyciggnietemi reko-

ma — .gdzie Thompson?" — i wreszcie idzie pokornie pod komende meza dzielnego,
wodza i dyktatora — Jeffriesa. Z trzesienia ziemi zrobit Schiller samodzielng wstawke.
Byto tu kilka momentéw Swietnych (pierwsze wstrzagsy) — ale w catosci brakto umiaru

i sceny te trwaty stanowczo za dlugo, nudzity. Kaiser, w zakonczeniu l-go aktu ,,Gazu
daje zupelnie podobne sceny po wybuchu, trwajg one jednak zaledwie kilka minut —
i dlatego robig wrazenie. — Efekty bruitystyczne: ryki syren, gwizdki, tuby, radio.,,,
tak obficie stonowane dla ,uwspétczesnienia” akcji w akcie pierwszym — nie wptynety
jednak ozywczo na leniwe tempo zastygtego w deklamacyjnej statyce dramatu. W insce-
nizacji i rezyserji Schillera ,Wieza Babel" pozostala, jak byla — sztukg martwa.

...Jest w kazdym samochodzie t. zw. skrzynka biegéw. +taczy sie tu wat karda-
nowy, ktoéry przenosi naped na tylne kota — z walem korbowym motoru, przy pomo-
cy systemu tryboéw, odpowiadajagcego réznej szybkosci biegdéw. Biegi reguluje sie za po-
mocg lewarka. Lewarek trzeba przesuwaé szybko i zdecydowanie — tak, by zaczepit
tylko jeden z trybdéw, inaczej potamie je sie. Jezeli lewarek postawi¢ w tak zw. kulisie
posrodku, luzno — Zzaden z trybow nie zaczepia sig, wal kardanowy zoitaje wytgczony.
Nazywa sie to — bieg jatowy.

Mechanizm spoteczny ma swoja skrzynke biegoéw: to struktura klasowa spote-
czenstwa. Kazdy kierownik teatru zna¢ jg powinien. Kto nie potrafi postawi¢ lewarka
w ten spos6b, by zazebi¢ sie o jeden z trybéw — nie ruszy z miejsca.

O jakie tryby zahacza ,Wieza Babel"?

Ziemianstwo? Nastawia swdj lewarek na bieg wsteczny. Wielka burzuazja? Prze-
chodzi na druga szybko$¢ — odsuwajac szoferéw, ktérzy zatatwiaja sprawy jej lirycz-
nie i poetycko, ale bez skutku. Robotnik? Ten pragnie jaknajszybciej zasig$¢ przy kie-
rownicy, przejs¢ na trzecig szybkos¢ i wjecha¢ w przyszto$¢ na calym gazie.,. Wiec —
inteligencja drobnomieszczanska? Zawsze niezdecydowana — zawsze z lewarkiem po-
Srodku kulisy — ani tu, ani tam...

...Bieg jatowy, prosze panstwa!

LODZKI TEATR MIEJSKI

-~PERSY ZWIERZONTKOWSKAJA“ St. Ign. Witkiewicza powtérzyta raz jeszcze
wszystkie wymeczone kombinacje ,czystej formy w teatrze", znane dobrze z ,Tumora
Moézgowicza", ,,Pragmatystéw”, ,,Nowego Wyzwolenia" i prawdopodobnie innych 43 nie-
granych jeszcze dramatéw tego uporczywego ,nowatora”. Ilos¢ kombinacji uzywanych
przez Witkiewicza da sie obliczy¢ w formutce x — C ik gdzie n = 3, zaS m — 5
mniej wiecej. W nowej sztuce jego mamy te samg, wywodzaca sie w prostej linji od
maciwody Micinskiego ,fitasofje" metafizycznych niedosytéw, podsmarzanych na marga-
rynie ,perwersji" krakowskich i zakopianskich demonéw i demonie, to samo panoptikum
niby — egzotyczne, tych samych niby — tragicznych manekinéw, wywijajagcych sie w rze-
komym wysitku z rzekomej indywidualnosci wokoét wilasnego ,,hyper-pepka"... Zgéry wie
sie juz w potowie pierwszego aktu, jakie ,niespodzianki’ gotuje autor w nastepnych.
Ewentualne zmiany moga sie zdarzy¢ w tym sensie, ze najpierw beda mordowac i tortu-
rowac sie wzajemnie, a p6zniej zamordowani i torturowani, zmartwychpowstawszy z upo-



rem i natarczywos$cig manjakéw beda torturowa¢ widzéw soliterowemi monologami o po-
nad-osobowem ,,continuum” — albo i odwrotnie. Dla czystej formy niema to wszak zna-
czenia: mozna pisa¢ z tylu naprzod albo z przodu wtyt, wynik bedzie ten sam. Z rozpa-
cza widz oglada¢ musi wszystkie egzotycznosci i anachronizmy w pocie czota zmyslone i za
ogon wywleczone na sceneg... Az wreszcie robi sie przykro i niesamowicie. Widz wyczuwa,
ze obecnosca swojg popetnia nietakt wobec autora, ktéry w bolesny i bezsilny sposéb
wygtupa sie przed nim — niby to draznigc ,zdrowy sens“ i potrzebe ,wstrzaséw bebe-
chowych" widza — de facto za$ zanudzajac go $miertelnie jatowoscig i impotencja swych
~ekstrawagancji”, Bo jezeli jest jakis dramat w pozbawionych nerwu dramatycznego sztu-
kach Witkiewicza, chaotycznie zlepionych z elementéw tandetnych, nie zazebiajgcych sie
wzajemnie i nie zahaczajacy o wrazliwo$¢ widza — to chyba tylko dramat osobisty
autora. Nietragicznym tragizmem twdrczosci Witkiewicza jest ten przewlekly katzenjam-
mer epigona dekadentyzmu mieszczanskiego: bolesna i niepotrzebna udreka improdukty-
wa, dokonywajgcego z chorobliwg pasja samogwalciciela ustawicznych abortéw na samym
sobie.

W wywiadzie, udzielonym ,Republicell ktéra az pigé razy zabierala gtos w spra-
wie ,Persy Zwierzontkowskiej", autor wyraza catkowite zadowolenie z realizacji swej
sztuki na scenie Teatru Miejskiego w todzi. Istotnie, rezyser Szpakiewicz zastosowat sie
inteligentnie do teorji gry Witkiewicza. Aktorzy recytowali role bez wyrazu, figurynki sto-
sowaly standartyzowane ge:ty, dekorator Mackiewicz wymalowat kulisy ,formistycznie"
(udany byl konstrukcyjnie ujety akt trzeci). Lecz zarazem stato sie jasnem: za calg te
rzekomo nowa stylizacje kryje sie zwykly mocno zblazowany, poczciwy teatrzyna miesz-
czanski, z ,,problemami'l sypialni, ,dziewictwa" i t. p. Aktorzy, nawykli do sztuk ,salo-
nowych" — jako$ bardzo tatwo, bez wysitku, bez trening'u — zastosowali sie do ,formi-
stycznego" stylu: wystarczyto wszak tylko usztywni¢ nieco i tak juz przedwczesnie do-
tkniete sklerozg ciata... Postacie sztuk Witkiewicza, tre$¢ ich wewnetrzna, granice
ich Swiatopogladu — pozostaly wszak identycznie te same, co u autoréw patentowanego
ZAD'u. Publiczno$¢, dla ktérej poci sie Witkiewicz — tez pozostata ta sama. Céz wiec
nowego wnosi do teatru propagator ,czystej formy"?

.Nowoscig" w teatrze Witkiewicza jest tylko ostateczny rozktad luzem puszczonej
i wypranej z istotnych konfliktéw dramaturgji mieszczanskiej. ,,Nowoscia" jest otwarte
samozaprzeczenie teatru burzuazyjnego, zapowiedziane przez ,nowatora" w ostatnim
jego wywiadzie, — Ale dlatego wilasnie dyrekcje teatréw oraz publicznos$¢ stawiajg sztu-
kom Witkiewicza zrozumiaty opor. Witold wandurski

M I M OCH ODEM

W POSWIECONYM SEOWACKIEMU numerze ,Wiadomos$ci Literackich ' znalazto
sie kilka inteligentnych sformutowan, okreslajacych znaczenie kulturalne uroczy-
stoéci (O znaczeniu politycznem, o zakulisowych przyczynach sprowadzenia zwiok Sto-
wackiego do Polski i bliskim zwigzku z koronacjag cudownego obrazu w Ostrej
Bramie — pisaly w swoim czasie gazety endeckie). P. Stefan Kotaczkowski pisze
o barokowym charakterze twdérczosci Stowackiego i wptywach dziatajagcych w tym
kierunku: ,,Stowacki, czerpiac z Szekspira, tworzyt we wtasnym duchu, czerpiac za$ znacz-
nie mniej z pisarzy baroku — tworzyt organicznie, typowo, w duchu baroku . ,Wptynety
na to: ,Malarstwo barokowe wioskie i — Pasek, kietkowanie zycia religijnego i — remi-
niscencje szlachetczyzny"”. Naturalnie owe skromnie przez autora zaznaczone ,remini-
scencje" odegraty tu role najistotniejszg i wilasciwie ogarniajg i Paska i ,zycie religijne™.
Jezeli idzie o powigzanie kwestji baroku Stowackiego z naszemi czasami, to zdaje sie tu



zbliza¢ do sedna sprawy p. K. W. Zawodzinski, piszac: ,,w czasach niewatpliwego baroku
w obrazowaniu poetyckiem, w czasach zrozumienia baroku jako poteznego samodzielnego
pradu... w czasach wreszcie, gdy ,,barok polski" stat sie stylem urzadowym budownictwa
polskiego (a moze i biurokracji polskiej), Stowacki... moze zosta¢ nalezycie zrozumiany
i oceniony przez analogje, jezeli nie do naszej poezji XVII w., to przez analogje do sztuk
plastycznych Hiszpanji i Wioch tegoz wieku" (podkreslenia nasze). Obaj wymienieni kry-
tycy sa, jak sie zdaje entuzjastami baroku, chociaz niepotrzebnie unikajg wspominania
polskich przedstawicieli baroku takich jak Sarbiewski, Miaskowski, Twardowski, Kochow-
ski i tylu innych. Owa niekonsekwencja ttémaczy sie tem, ze barok polski XVII w. ma
wogoble ztg opinje i uwazany jest za okres upadku. Ale bardzo pouczajgce byloby zesta-
wienie niektérych najbardziej ,,wltasnych" motywoéw twoéczosci Stowackiego z poezjg tam-
tych czaséw—-chocby apologje Samuela Zborowskiego z inng apologja samowoli magnackiej
u Wespazjana Kochowskiego — w osobie buntownika i banity Jerzego Lubomirskiego
(Poemat pod tyt. ,Kamiern Swiadectwa Wielkiego w Koronie Polskiej Senatora Niewinno-
Sci'. To sa zreszta szczeg6ty. P. Zawodzinski stusznie zaznacza dzisiejsza niespodziewang
pozornie ,,oficjalno$¢" poezji Stowackiego — i wigze z dzisiejszym stylem biurokracji pol-
skiej i stylem jej budownictwa (cho¢by dworce kolejowe budowane na wz6r dworkéw
staroszlacheckich). SEOWACKI JAKO ODRODZICIEL BAROKU w literaturze polskiej
niezawodnie uwypukli sie jeszcze z biegiem czasu.

Niezawodnie tez Stowacki jako umystowo$¢ blizej niz sie wydaje, spokrewniony
jest z typem intellektualisty polskiego z czaséw baroku. Draper w ,Dziejach rozwoju
umystowego Europy" raz jeden zdaje sie wspomina o Polakach méwiac o polskich pedan-
tach. Jezeli wyjdziemy poza utarte zyciowe rozumienie tego stowa, to pedanta okresli¢
mozna jako typ intellektualisty, skrupulatnie spetniajagcego wszystkie formalne przede-
wszystkiem dezyderaty twoérczosci umystowej, w sensie nasladownictwa, bez istotnych
mozliwosci, popchnigcia sprawy naprzéd. Zachodni uczony tak wiasnie musi traktowacé
polskiego umystowca, ktéry de facto zawsze tylko dotychczas uczy sie i ,dogania”, to
co gdzieindziej zrobiono. Stowacki stoi blizej tego typu, nieporéwnanie blizej niz Mickie-
wicz, ktérego w tymze numerze ,Wiad. Lit." p. Nowaczynski chrzci ,Litwinem" i ,Bia-
torusinem™.

U Stowackiego ogoélne cechy typu podniesione zostaty do potegi genjalnosci. Jego
wieczna, nieukojona zgdza nasladownictwa, zadza przymierzania"” sie do kogos, wieczne
podporzadkowywanie sig¢ jakim$ ,mistrzom" (przypomina sie inny pisarz, ktéry roéwniez
w plejadzie odnowicieli baroku winien zaja¢ pierwszorzedne miejsce — Stanistaw Brzo-
zowski), wieczny gtéd gotowych form, nigdy nie zaspokojony — to sg przejawy typowe.
Wigze sie z tem potworna konsumcja intellektualna, otaczanie sie masa ksigzek, odcina-
nie sie od zycia murem ksigzek — przejmowanie z nich napoét,gotowej tresci, ktérg sie
ozdabia, ozdabia, ozdabia w nieskonczono$¢. Bo przeciez niema nic innego do roboty jak
zdob.¢, zdobi¢, zdobi¢. Prosze wzig¢ pod uwage obfitos¢ czysto zewnetrznej ozdoby
u Stowackiego. Nadmiar bizuteryjnosci: z brylantéw, szafiréw, szmaragdéw, opali, peret
opustoszono zda sie wszystkie sklepy jubilerskie $wiata, z kwiatéw — wszystkie kwietni-
ki i cieplarnie, z gestéw, kit pidropuszéw — wszystkie rekwizytornie i wszystkie sale proéb
teatralnych. Na tem podiozu mégt powstaé¢ 6w $lepy nieograniczony rozped frazesu poe-
tyckiego, nieuregulowany niczem, co dziwnie tgczyto sie z przerostem formalizmu poetyckie-
go i cieplarnianym charakterem ekspresji, — wasciwosci odziedziczone przez catg prawie
nowsza poezje polska.

Barok jest dzi$ oficjalnym stylem polskiej literatury; wigze sie to z ogdélnemi ten-
dencjami zaréwno rzadu jak i ,spoteczenstwa , Apologeci baroku nie przypominajag je-
dnak, ze konczyt sie on niegdy$ czasami saskiemi. Dzisiejszy barok polski ma jeszcze
moze swoich Kochowskich, Andrzejow Morsztynéw, Maksymiljanéw Fredréw, ale proces
rozwija sie niezmiernie szybko. Robi swoje i inny Morsztyn — cichym ale stanowczym



krokiem wchodzi na arene literatury czysta krélewna Banialuka i coraz gtosniej, coraz
nahalniej grzmi ksigdz J6zef Baka — i do jego nasladowcéw nalezy, zdaje sig, przysztosé
nowoczesnego polskiego baroku.

To warto przypomnie¢ z okazji pogrzebu w ,,grobach krélewskich" (jak przystato na
iScie republikanskie panstwo) — genjalnego odrodziciela baroku w Polsce.

JESZCZE O WIEKU SIEDEMNASTYM. Wychodzagcy w Warszawie dziennik
LABC" w nr. 182 pod nagtéwkiem: ,.Kalecy rzucajg kule, $lepi odzyskujg wzrok" po-
daje co nastepuje::

.Cate Wilno, z jego tysigcami, przybytych na uroczystosci koronacji obrazu Matki
Boskiej w Ostrej Bramie, zyje pod wrazeniem dwoch niezwyklych wypadkéw. Gdy pod-
czas momentu koronacji Cudownego Obrazu spadt deszcz i zagrzmiaty pioruny, nagle
ktos w ttumie stojacym przed katedrg na Placu Zamkowym, zawotat:

— 0O, Matko Boskal...

Rzucit kule, ktéremi podpierat sie i padt na kolana ze stowami goracej modlitwy
na ustach. W tlumie narazie powstata konsternacja, a tymczasem mezczyzna, Ktéry rzu-
cit kule, méwit:

— Od wielu lat bytem kaleka, przyjechatem do Wilna, aby wyprosi¢ od Panny
Marji zdrowie... | otom zdréw...

Okazato sig, ze jest to pielgrzym z Litwy, Michat Zemajtis, ktéremu cud przy-
wrécit wtadze w nogach. W tym samym czasie, cokolwiek dalej, inny pielgrzym Jozef
Pasiewicz nagle odzyskat wzrok. Z radoscia zaczat opowiadaé, ze rozeznaje dobrze
przedmioty i, ze chociaz jest jeszcze ostabiony, to dziekuje Matce Bozej, za taske nad
nim. Dwa te wypadki wywarty nieprzemijajace wrazenie na rozmodlonych wiernych,
zainteresowalty cate duchowienstwo, oraz $wiat lekarski".

BOL SERCA przenika ostatni utwér Marji Rodziewiczéwny, ktéra niedawno
w gronie dostojnikéw Rzeczypospolitej obchodzita uroczyscie 45-lecie swej pracy lite-
rackiej. ..Entuzjastka, patrjotka, wiecznie zajeta tajnem nauczaniem, opieka nad koscio-
tami" — stowem, ,,opiekunka wszystkich cierpigcych za wiare i ojczyzne" — wyszarpneta
z trzewi i w pysk rzucita niewdziecznym rodakom ociekajgcg posoka, zétcig i $ling
starcza swa pie$n tabedzig: ,,Niedobitowski z granicznego bastjonu“ (Lwéw — Poznan,
1926). Boze! ile niedoli, ile krzywd musialy zazna¢ od rzadéw Niepodlegtej biedne
zubry kresowe, odzywiajace sie na 1547 dziesigcinach wylacznie karczochami i barszczem!
Poprostu — ,bieleje wios!".,. Bo, prosze panstwa — ,przed wojng byty tu trzy narodo-
wosci: my (— szlachta kresowa), chtop Rusin i urzednik Rosjanin. ZnaliSmy sie wszyscy
z soba... (str. 73). ,Germanca nie bylo co sie ba¢. Sroigie ale porzadne ludzie byli"
(str. 11), Ale — ,wybuchta" Polska... ,,Administracja rzadowa, o ile stanowczo odmoé-
wita pomocy przy odbudowie obszarnika, o tyle skwapliwie okazata swa troskliwos¢
co do $ciggania podatkéw." (str. 19) ,...caly dochéd zabraty podatki* (str. 21 i in.).
»Wszyscy przyszli i trwaja wzgledem nas z nienawiscia o jakiej dotychczas pojecia nie
mieliSmy" (str. 73). — Nauczyciel z miasteczka (pobory— 150 zt. mies.), kierownik poczty
(200 zt.), sekretarz z gminy (120 zt) — oto, prosze panstwa ,S$lad naszych podatkéw,
nieprawdaz? PoubieraliSmy ich wedle ostatniej mody" (str. 14). Administracja polska
na kresach dzien i noc tylko przemysla nad tem, czemby tu jeszcze uszczes$liwi€ — na
zto$€... obszarnikom — ,chitopéw w tachmanach bolszewickich ()", ,dzicz apaszéw czy
goryléw". To ,chamstwo, hotodrance"” otrzymuje (jednak) ,cate wagony odziezy
amerykanskiej... po trzy garnitury na kazdego czilonka rodziny" (str. 108). Na utra-



pienie wszystkich Niedobitowskich czy Niezabytowskich — pan komendant policji
Paczek i starosta Fagot jaknajtroskliwsza opieka otaczajg ludno$¢ biatorusinska, na
pohybel ,garstki pozostatych Polakéw (str. 95 — 117). Stowem Kresy nasze to raj
dla chtopéw i piekto dla obszarnikéw.

Tyle — poezji, To samo przettumaczone na jezyk prozy, wyglada nieco inaczej.
Wiasnie w czasie, kiedy ,,Niedobiiowski" ukazat sie na potkach ksiegarskich, w Grodnie
odbywat sie proces innego Niedobitowskiego, ordynata Bispinga, oskarzonego o podpa-
lenie 4 chat, 30 stod6t, 90 chlewéw i zabdjstwo dwoch ludzi. ,,Republika z dnia 19-go
pazdziernika 1926 r. podaje:

»Dzi§ zrana rozprawa rozpoczeta sie o godz, 9.30, Pierwszy zeznawal Marcin
Ryszko. Opowiadat on, ze gdy ustyszat strzaly, wybiegt na ulice, aby zobaczy¢ co sie
dzieje. Fornale Bispinga strzelali z karabinow recznych. Na drodze ustawiony byt ku-
lomiot. Swiadek widzial jak Bisping podpalat chate Prokopowicza i jak bit Prokopo-
wicza, Podpaliwszy chate, Bisping nie chciat wypusci¢ zony Prokopowicza z chaty. Lecz
gdy ogienn objat strzeche chatupy, otworzyt drzwi i zawotat: ,,Uciekaj",

Nastepny $wiadek, Uljana Borejsza, wilascicielka scalonej przez Bispinga chaty
opisuje sarn fakt podpalenia.,

,Calowatam pana Bispinga po rekach i za kolana go objetam, aby nie palit. Nic
to nie pomogto — moéwi Swiadek wsréd ptaczu. — W tydzien potem umart méj maz,
a w dwa miesigce, dwoje moich dzieci i tak zostalam sama na Swiecie' .

Nastepnie zeznaje $wiadek Rajnes, roéwniez wiasciciel chaty spalonej przez
Bisipinga.

Po kilkugodzinnej naradzie, péznym wieczorem sad wydat wyrok uniewinniajacy
ordynata Bispinga.

Oczywista, ze Bisping walczyt z ,bolszewikami”. Tego rodzaju walki z chtopstwem
biatoruskiem czesto prowadza bohaterowie Rodzewiczéwny. Niedobitowski i przyjaciel
jego Olesza zachowujg sie w stosunku do ludnosci wiejskiej jak traperzy amerykanscy
w powiesciach Coopera wzgledem czerwonoskoérych. Kazdy majgtek — to ,bastjon po-
graniczny". Na str. 17 — 18 mamy opis takich walk z chlopstwem — z ,bolszewikami \
Olesza konczy opowiadanie:

,»1rzy trupy przezornie zaraz w nocy wrzuciliSmy do Stybelka, z kamieniem u szyi
i nie dawaliSmy znaku zycia. Ale chiopi doniesli policji, ze ,pany” w nocy strzelali
Szczesciem, ze Kornito przewachat donos i mnie uprzedzit. Gdy sie policja zjawita,
juzedmy byli zgrani. Zaczeto sie dochodzenie, $ledztwo, protokét. Wszystkie kobiety
zeznaty, ze siedziaty w piwnicy i modlity sie. Juchim, ze spat przy krowach, a rano
powiedziano mu, ze bolszewikéw pobito kamieniami... A strzelali bolszewicy. Pisanina
i grad krzyzowych pytan trwaty dobrych kilka godzin, Wreszcie spytalem komendanta,
czy wiasciwie popetniliSmy co$ karygodnego.. na co mi odpowiedziat, ze wtoscianie
narzekajg, ze we dworze jest bron, kiedy im broni posiada¢ nie wolno...".

A gdy w kilka dni pézniej wzywaja Olesze do policji w sprawie podstrzelonego
przezeh chiopa —

»Spudtowatem — rzekt — mierzytem w noge — trzeba bylo wyzej — i wrzuci¢
w przerebel. Teraz chtop drwi w zywe oczy! Na drugi raz sie poprawie", (str. 23),

Czy nie zawiele powiedziata naiwna obronczyni ,polskosci" na kresach wschodnich?

Radzimy koniecznie wszystkim przeciwnikom tendencji klasowych w literaturze,
przestudjowa¢ uwaznie dzieto czcigodnej jubilatki.

MILLER NAD MILLERAMI. Wsrod literatbw o mniej wiecej zarysowanej fizjo-
gnomji drobnomieszczanskiej, coraz rojniej od takich, ktorzy zlekka, delikatnie, potgto-
$no orjentujag sie na proletarjat. Samo przez sie zjawisko raczej pocieszajagce — symp-
tom, badZz co badz, znak czasu. Dotychczas literat tego typu bywat tylko ,ludowy", teraz
chce juz by¢ ,ludowo-proletarjacki, ,robotniczo-witoscianski*. Ano, niechby sobie byt
taki, i niechby sobie gawedzit o tem przy p6t czarnej, lub w artykulikach. Co gigtszy, co
bardziej przystosowany do warunkéw wysuwa sie jednak na widownie — patrze¢, a juz



gtosno wystepuje w roli szlachetnego protektora proletarjatu w literaturze. ,,Dusze ludu”
zna $wietnie — doskonale wie czem ten ,lud" chwyci¢ za serce. Stopki Chrystusowe
w artykule ucatuje, ksiedza proboszcza w stute zamaszyscie buchnie, ale przy okazji to
i przed portretem Marksa sie pokioni — ,idee“, panie' Swiety, szanuje — ba, na szlachci-
ca, burzuja krzywem okiem popatrzy, cho¢ ta i na socjalistéw psioczy, ze nie daj Boze!
Ho, ho, bo tez to cziowiek niezalezny, co sie zowie — calg geba niezalezny! Panu Bogu
Swieczke zawsze postawi, ale ogarek dla djabta tez znajdzie.

»DZwignia" sie naszemu literacie proletariackiemu podoba¢ nie moze, bo i jakze?
Zasciankowe to, ciasne, proletariackie tylko wrzekomo. Lenin wyglansowat im gotowe for-
muty myslenia. Co tu gadaé! Zydy, zydy koszerne, strefie sie bali, okna na szeroki $wiat
otworzy¢, Millera wpusci¢. Kulture najezdnicza beda na tysinie zycia polskiego szcze-
pili! Zgroza!

Méwmy powaznie. Kto to z tak wysokiego tonu w (,nieurzedowym") ,.Glosie
Prawdy" zabiera gtos o ,kulturze". Pan Miller pisywat i wydawal w swoim czasie wier-
sze liryczne, co do ktérych opinja jest jak sie zdaje ustalona i powszechna. Zastugi jego
nie sg w kazdym razie ani na jote wieksze, niz zastugi np, p, Radostawa Krajewskiego
lub p, Edwarda Kozikowskiego i tylu innych, ktérzy jednak nie przejawiajg tak wielkiego
tupetu. Bo tez p, Miller zostat publicysta, krytykiem, ideologiem. Jak wiadomo u nas
0 to bardzo tatwo. Byle tylko byt szeroki, deklamatorski frazes, pewna ilos¢ obcych
1ciezkich do strawienia stéw, no i dostateczny polot ,,patrjotyczny*“ — , mysliciel” gotow.
Im mniej zdaje sie sam rozumie¢ z tego co pisze, tem otchtanniejszy musi by¢ jego umyst.
Nasz krytyk wydobyt sie na Swiatto dzienne niedorzeczniutka w typowo kurmiczkowym
stylu utrzymana polemika o ,,Panu Tadeuszu", zdobywajgc tg droga ostrogi eksperta od
zasciankowosci. Wyciaggnawszy za$ z ttumaczenia listow Rodczenki kilka niezupetnie po-
prawnych wyrazen (niektére puszczone zostaly zresztg umys$lnie) pan ten napada gwat-
townie na jezyk ,,Dzwigni®,

I znowuz, kto to robi? Aby nas nie posgdzono o specjalne szperanie w utworach
p, Millera celem wyszukiwania niedorzecznosci dajemy pare ‘przykiadéw jego zwyktego
jezyka, podanych przez katolickiego p, Przybosia w Nr, 11 ,Zwrotnicy": Postuchajmy,
natezajgc wyobraznie w celu zrozumienia tych gtebi:

»uUragliwy $Smiech Lucyfera, aprobujacego bohaterski wysitek peilnego i tragicznie
rozszczepionego w walce z losem cztowieka, albo kamienne oblicze wiecznos$ci niepoje-
tego Boga, do ktérego zblizy¢ sie¢ mozna przez korna niewiedze, kastracje wewnetrznag

i prostote duchowa, oto dwa bieguny mysli i czucia Kasprowicza, dwa niezatarte pietna
ciazacej na nim i okres$lajagcej go catkowicie tradycji romantycznej". Uragliwy $miech
Lucyfera nietylko ,aprobuje” ale jest zarazem i ,.biegunem" i ,pietnem", ,rozszczepione"

jest ,petnem" i t, d. Drugi przyktad: ,Pokrywajgce sie czastkami wzajem kregi bytow
poszczegdlnych tworza wtspélng ptaszczyzne wrebu i wyrebu, ktéra bedzie podiozem wza-
jemnego przenikania, dociggania i przerastania sie bytéw, zagarniajgcych rozkretem od-
Srodkowych promieni, wodzacych coraz wieksza ptaszczyzne wspdlnoty” Pan Przybo$
wota o uragliwy S$miech czytelnika, ale doprawdy trudno nawet $mia¢ si¢ z tego nagro-
madzenia oczyszczonych z wszelkiego sensu wyrazen.

Przypomina sie znany wierszyk krotki, ale zaiste peten, — jesli nie tak giebokiej
i tragicznej jak prosa krytyczna p. Millera, — to rownie groznej i niepojetej tresci:

Stat, Jedna reka trzymatl sie sztachety,
A druga krzyczat: niestety!

| oto cztowiek piszacy w ten sposob, teroryzujacy nieszczesnego polskiego czytel-
nika, takim mizernym, idealnie pustym, idealnie bezmys$inym, ,metafizycznym" zargonem,
ktérego utwory, np, przeméwienie na akademji reymontowskiej (drukowane w ,Wiadomo-
Sciach Literackich”, 1 nr. 1926 r.) beda prawdopodobnie cytowane w historjach literatu-
ry jako jeden z najnizszych stopni upadku stowa pisane/go, podobnie jak utwory Baki, Ka-
jetana Jaksy Marcinkowskiego i im. — oto, powtarzamy, krytyk taki ma tupet pisaé
o jezyku ,,Dzwigni”, Wartoby zachowywac¢ granice jezeli nie przyzwoitosci to $miesznosci.

Bedzie to jak sie zdaje bardzo trudne—choc¢by ze wzgledu na potworng zaro-
zumiato$¢ naszego uroczego europejczyka. Aby snadniej pognebi¢ krytykéw ,,Dzwigni*
zestawia ich,,, z p, Grzymata-Siedleckim. Jezeli to miata by¢ szczegdlna uszczypliwosé,
to nasz krytyk trafit kulg w ptot. P. Grzymata-Siedlecki z pewnoscig blizszy jest
p, Millerowi niz nam, ale stuszno$¢ kaze przyznaé¢, ze pomimo popetniania ztych fars,
jest to niewatpliwie pisarz, to znaczy cztowiek umiejgcy utozy¢ kilkanascie zdan i wy-
pisa¢ je porzadnie, logicznie i jasno — sztuka, o ktéorej deklamatorzy w rodzaju p, Millera
pojecia nie majg. Zestawienie z p, G, Siedleckim nie jest wiec takg obelgg, — juz bytoby
gorzej gdyby p. G, Siedlecki zestawit kogo$ z piszacych do ,,Dzwigni” z p. J, N, Millerem,



ODPOWIEDZI REDAKCJI

J. Str. Lwoéw. ,PieSn o motorowym” ma pewne zalety: sporo $wiezosSci i energji,
ale tez duzo nieopracowanego, nieprzerobionego surowca. Obrazowanie czesto przypad-
kowe i niedbate. Trudno zreszta wyrobi¢ sobie zdanie z jednego wiersza, jezeli inne —
przyslijcie. Pracowa¢ warto.

A. Zbar. Wasza polemika wisi w powietrzu — Sorel jest bardzo niepewny inter-
pretatorem marksizmu, a cytata przytoczona przez Was $wiadczy o tem najwyrazniej,
swg batamutng trescia.

J. Kan. ,,Na marginesie powojennej literatury polskiej" zawiera sporo mysli inte-
sujacych i stusznych, ale sformutowanych w sposéb niezmiernie og6lnikowy. Poddajcie swe
poglady prébie konkretyzacji — odpadng wtedy rzeczy nieistotne, oraz,,, wystrzegajcie sie
Sorela i Brzozowskiego.

St. Pisk. ,,Plongce Kamienie" do ,,DZzwigni" nie nadajg sie. Naszem zdaniem wo-
g6le nie nadajg sie do druku.

M. Os. Wydrukujemy w jednym z nastgpnych numeroéw.

Ter. Pewne mozliwosci sa przy niedbalstwie opracowania formalnego. Starajcie
sie pisa¢, mozliwie suchym, oszczednym, prostym jezykiem. Modny dzisiaj barok przy
pozorach zbogacenia jezyka, zubaza i paralizuje mysl.

Fel. M. Nie obiecujemy.

PISEMNYCH ODPOWIEDZI REDAKCJA ZASADNICZO NIE UDZIELA.

KSIAZKI NADESLtEANE

Poezje — W. Majakowski — Warszawa 1927 , Ksigzka",

/ nuoui poeti futuristi — F. T. Marinetti — Rzym.

W. Czachoérski — H. Pigtkowski. Warszawa 1927. Gebethner i Wolff.
Formisci polscy — K. Winkler. Warszawa 1927. Gebethner i Wolff.
I. Mierzejewski — Sz. Rutkowski, Warszawa 1927. Gebethner i Wolff.
Fronta. Almanach miedzynarodowy. 1927. Brno.
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Anthologie (Liege) Krasnaja Now‘ (Moskwa)
America Libre (Cuba) Lltaliano (Bologna)

Varts (Bruxelles) Le Futurisme (Rzym)
Beneficencia Accion (Mexico) Stroitielstwo Moskwy (Moskwa)
Biuleiten (Gosisdat — Moskwa) The Next Cali (Hollandja)
Budowniczy (Lwoéw) Mysl (Warszawa) _
Cronica Bancaria (Buenos Aires) ~ Martin Fierro (Buenos Aires)

_ Noi (Rzym)

C-a (Moskwa) A

Consire Eruseles) o L A e
Documentum (Budapeszt) g'a

Das neue Russland (Berlin) Eg%uZiga(VE/I\;fskz?vt;)

Der Sturm (Berlin) Polska Wolno$é (Warszawa)

El Peludo (Buenos Aires) Przeglad Bibliograficzny (Warszawa)
Horizont (Brno) Pacjent Kasy Chorych (Warszawa)
Index (Rzym) Pareceres (San Salvador)
Informacjonnyj Biuletten (Moskwa) Wiadomosci Polsko-Stowackie (Cie-
Integral (Bukarest) szyn)

Kultura (Lwow) Walka (Krakéw)

Kuznia (Warszawa) Wiedza i Zycie

Kwadryga (Warszawa) Zwrotnica
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