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Michat Mastowski jest wyktadowca uniwersytetu w Nancy i publikuje przewaznie w je-
zyku francuskim. Gest, symbol i rytualy polskiego teatru romantycznego to w zasadzie
zmieniona polska wersja pracy opublikowanej wczesniej we Francji'. Oprocz tego ukazata
sig u nas tylko jedna, jak dotad, ksiazka Mastowskiego, Dzieje bohatera?, a takze szereg
artykuléw po$wigconych polskiej literaturze romantycznej.

Osig wyktadu, w ktorym Mastowski faczy w sposob nieco arbitralny trzy polskie dra-
maty romantyczne, czyli Dziady, Kordiana 1 Nie-Boskq komedig, jest w zasadzie dzieto
i sylwetka tworcza Mickiewicza. Ten wiasnie temat jest elementem spajajacym roznorod-
ne problemy poruszone przez autora. A z pewnos$ciag mozna tu méwié¢ o roznorodnosci,
poniewaz obok kwestii estetyki romantycznej czy pytan o zywotnos$¢ paradygmatu roman-
tycznego pojawiajq sig¢ rowniez analizy trzech wspomnianych dramatow, a takze rekon-
strukcja mysli religijnej Mickiewicza i jego koncepcji mesjanizmu.

Oprocz Mickiewicza, przedmiotu najwigkszego zainteresowania autora, elementem
pozwalajacym zestawié tak rozne watki jest metoda Mastowskiego, ktory zamierzat pota-
czy¢ ,antropologig, etologig, psychoanalize, lingwistyke i hermeneutyke z historia idei,
literatury i teatru” (s. 13). Ma to by¢ wszakze synteza metodologiczna, jak méwi Maslow-
ski, uprzedzajac zapewne zarzut eklektyzmu. Jako teatrolog i antropolog upatruje owej
syntezy przede wszystkim w antropologii teatru, ale mimo tej deklaracji pozostaje raczej
wierny analizie antropologicznej dramatu i hermeneutyce. Sam utwor literacki jest bowiem
dla niego konfiguracja wielu plaszczyzn, przede wszystkim za§ symbolicznej i rytualnej.

Wizja polskiego romantyzmu zawarta w Gescie, symbolu i rytualach opiera si¢ na
koncepcji bohatera dramatu jako mitycznego herosa, czyli bohatera kulturowego. Modelu
mitycznych przejé¢ herosa dostarczyt Mastowskiemu Joseph Campbell?, ktory na podsta-
wie bogatego materiatu mitograficznego starat si¢ wydobyé najprostsza, podstawowa struk-
turg wspolna wszystkim opowiesciom mitycznym o przygodach bohaterow. W ksiazce, ktora
w Polsce ukazala sig pozniej pt. Bohater o tysigcu twarzy, Campbell twierdzi, ze , klasycz-
ny schemat mitologicznej wyprawy bohatera jest powiekszeniem wzoru spotykanego w ob-
rzgdach przejscia: oddzielenie — inicjacja — powr6t”4. Jest to wlasnie 6w konstytutywny
schemat realizowany we wszystkich mitach heroicznych. Mastowski uzupeknit te koncep-
cjg szescioma elementarnymi aktantami z teorii narracyjno$ci mitu stworzonej przez Gre-
imasa. Teoria ta nie zostata jednak wykorzystana w ksiazce, dlatego cel jej przywotania
pozostaje niejasny. Co wigcej, uzycie schematu Campbella takze nie znalazto pelnego uza-

' M.Mastowski, Le Geste, le rite et les symboles du théitre romantique. Lille 1984.

2 M.Mastowski, Dzigje bohatera. Teatralne wizje ,, Dziadéw", ,, Kordiana” i ,, Nie-Boskiej
komedii” do Il wojny swiatowej. Wroctaw 1978.

3 J.Campbell, The Hero with a Thousand Faces. New York 1961.

4 J.Campbell, Bohater o tysigcu twarzy. Przelozyt A. Janko wski. Poznan 1997, s. 34.
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sadnienia, Mastowski nie powotluje si¢ nan w interpretacjach heroizmu romantycznego.
Dlaczego zatem bohater romantyczny ma by¢ traktowany jako mityczny heros? W jakim
sensie jest przez niego realizowany schemat przej$¢ herosa? Dlaczego w ogdle przyklada
si¢ kategorie mitu do literatury XIX wieku?

Odpowiedzi na te pytania trzeba szukaé¢ w Dziejach bohatera, poniewaz ksiazka Gest,
symbol i rytualy niestety ich nie udziela. W poprzedniej publikacji Mastowski rzeczywi-
$cie pokazal wszystkie te analogie, uzasadniajac swoja koncepcjg, po pierwsze, olbrzymim
zainteresowaniem, jakim w okresie romantyzmu cieszyly si¢ mitologie, legendy i basnie,
a po drugie, poszukiwaniem przez twoércow romantycznych ,,nowej, zrodzonej z poczucia
tytanicznych mocy czlowieka, drogi nasladowania Chrystusa, Cztowieka-Boga, Herosa-
-Zbawiciela ludzkoéci”s. Owe ,,sny o potgdze” sa zatem podstawowym elementem takiej
koncepcji bohatera.

Skoro juz mowa o Dziejach bohatera, trzeba zaznaczyé, ze mimo podobnej zasady
interpretacyjnej ksiazki Mastowskiego poruszaja rozng problematyke. Jesli w Gescie, sym-
bolu i rytuatach znajduje siQ pewne rozwiniecie zaczgtych wezesniej watkow, zwiazanych
g}owme z teatralng recepcja trzech dramatdw, to chodzi gléwnie o rekonstrukcjg polskiego
meSJamzmu i zasadniczych cech paradygmatu romantycznego poprzez przywotlanie he-
roicznego modelu bohatera romantycznego. Model ten jest jednak przedstawiony i omo-
wiony przez Mastowskiego w poprzedniej ksigzce, tutaj stat sig tylko punktem wyjscia dla
kolejnych analiz. Brakuje zatem wyraznego uzasadnienia przyjgtych zatozen, chocby po-
przez odestanie do Dziejow bohatera.

Model heroiczny jest wedlug autora realizowany poprzez drogg rytualnej inicjacji,
prowadzacej w coraz wyzsze ,.kregi” rzeczywistosci. Owe ,kregi” odpowiadaja coraz szer-
szej perspektywie bohatera — osobistej, historycznej oraz metafizycznej, czyli absolutne;.
Ta koncepcja sprawdza si¢ najlepiej w odniesieniu do Dziadéw, rozpatrywanych jako ca-
fo§¢ w porzadku chronologicznym.

Pojgcie rytuatu jest w ksigzce Mastowskiego traktowane do$¢ swobodnie, funkcjonuje
w wielu znaczeniach. Rytuatem moze by¢ bowiem obrzgd praktykowany przez bohaterow
utworu, a wigc nalezacy do $wiata przedstawionego, ale moze to by¢ takze rytuat ustana-
wiany przez caly dramat, a wtedy jest to juz cecha kompozycyjna utworu. Rozumienie
rytualu w obrgbie obu tych plaszczyzn rowniez jest niejednorodne. O ile nie wzbudza za-
strzezen rytualny aspekt obrzgdu dziadow, o tyle np. uzycie terminu ,,rytuaty fantastyczne”
w odniesieniu do scen sadu duchow, kuszenia czy iluminacji w Nie-Boskiej komedii powo-
duje rozmycie tej kategorii. Traci ona mianowicie swoje podstawowe cechy semantyczne,
takie jak powtarzalnos$¢ i charakter wspdlnotowy. Autor przedstawit w ksiazce dosy¢ po-
jemna definicjg, w ktorej okresla rytuat jako ,,wszelka symbolicznie (a wigc i semantycz-
nie) nacechowana formalizacje spotecznych zachowan” (s. 17), czgsto jednak dochodzi tu
do utozsamienia rytuatu z indywidualnym gestem bohatera.

Podstawowy rytual, taczacy poszczegolne czesci Dziadéw w jedna kompozycyjna i lo-
giczng catos¢, to wedtug Mastowskiego tytutlowy obrzgd. Autor recenzowanej ksiazki jest
goracym zwolennikiem tezy o jedno$ci dzieta Mickiewicza, powoluje sig¢ nawet na zdanie
samego poety, ktory wskazywal wlasnie na obrzed dziadéw jako na element integrujacy
caly utwor. Zdanie to — przypomnijmy — przywotala niegdys takze Stefania Skwarczynska,
po to jednak, aby udowodnic, ze kolejne czg$ci Dziadow to ,,z gruntu rézne utwory, wyro-
ste na kilku odrgbnych koncepcjach poetyckich”®,

Rytuat dziadow, stanowiacy temat II czesci dramatu, a wigc zawarty w $wiecie przed-
stawionym, w czesci IV staje sig ,,analogicznym rytuatem literackim”, czyli funkcjonuje

5 Mastowski, Dzieje bohatera, s. 25.
¢ S.Skwarczynska, Strukiura Swiata poetyckiego w ,, Dziadach” Mickiewicza. 1.6dZz 1947,
s. 24.
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w planie kompozycyjnym, strukturalnym utworu. Jak pisze Mastowski, ,,Przejécia roman-
tycznej mito$ci sa przedstawione zgodnie z matryca rytualnej struktury dziadow |[...]. Za-
stosowane tu sa wiec ta sama struktura i zasady rytualne” (s. 77). W czgsci Il nalezy szu-
kaé owej struktury jeszcze glebiej, tzn. w podwdjnej inicjacji bohatera. Gustaw staje si¢
mianowicie Konradem, co odpowiada rytuatowi przyjgcia do wspélnoty w kulturach tra-
dycyjnych w pewnym sensie takze w kulturze chrzescuansklej (symbollczne nadanie imie-
nia na chrzcie i podczas bierzmowania). Poprzez owa inicjacjg dokonuje sig zatem ,,soqa—
lizacja” bohatera, Zyjacego dotychczas w oderwaniu od wspdlnoty. Kiedy Konrad staje sig
pielgrzymem, czyli niejako bohaterem Chrystusowym, dokonuje sig ,,inicjacja drugiego
stopnia”, czyli wyzsze wtajemniczenie w sfer¢ metafizyczna, sakralng wspoélnoty. Owo
wtajemniczenie nadaje Konradowi ,,cechy kaptana-maga, wieszcza w pelnym znaczeniu
tego terminu” (s. 91). Mastowski positkuje sig tu romantyczna teorig osobowosci, ktora
z pism Augusta Cieszkowskiego starat sig¢ wydoby¢ Mickiewicz w wyktadzie XXII kursu
trzeciego literatury stowianskiej’. Jak pisze Mastowski, chodzi tu o trzy etapy rozwoju
jednostkowego ducha, czyli okres ,,bytu w sobie”, ,,bytu dla siebie” i ,,bytu z siebie” (s. 49).
Na takim trzecim etapie rozwoju Konrad jest wiasnie pielgrzymem, czyli bohaterem zba-
wionym dzieki egzorcyzmom i wstawiennictwu Ksigdza Piotra, wystgpujacym jako pod-
miot narodowej misji.

Koncepcja dzieta Mickiewicza jako catosci ztaczonej nadrzgdna forma obrzgdu dzia-
dow zostala wysunieta takze przez Janusza Skuczynskiego. Wychodzac od analizy prze-
strzeni dramatycznej utworu stwierdzit on, ze ,,Wszystko to, co rézne i nowe w kolejnych
czesciach Dziadow, jest »tylko« rezultatem wznoszenia sytuacji obrzgdowej [...] w coraz
»wyzsze« rejony wspolczesnej Mickiewiczowi rzeczywisto$ci”. W tym sensie Dziady ,,staja
si¢ wspolczesnym obrzedem narodowo-politycznym”®. Rowniez w koncepcji Mastowskiego
Dziady sa narodowym rytuatem, ktory w postaci zaréwno dramatu literackiego, jak i spek-
taklu teatralnego jest sposobem odnawiania wigzi spotecznej i umacniania wartosci istnie-
jacych we wspolnocie. Stad tez wywodzi sig pojecie ,,teatru uczestnictwa” jako ,,miejsca
re-kreacji, ponownego tworzenia historii poprzez jej reinterpretacjg i wyznaczanie zbioro-
wych celow” (s. 257).

Owa reinterpretacja historii dokonywana jest z perspektywy eschatologicznej, ustano-
wionej przez widzenie Ksiedza Piotra. Mastowski, podobnie jak wcze$niej Weintraub, pod-
kre$la owa jedno$¢ porzadku historycznego i metafizycznego w utworze Mickiewicza. Akcja
Dziadéw rozgrywa si¢ bowiem w rzeczywisto$ci dajacej sie zidentyfikowaé faktograficz-
nie i topograficznie, ale jednocze$nie w obszarze transcendentnym, ustanowionym przez
postaci aniotow i diablow, a takze przez sny i wizje. Czas dramatu, wpisany w §wigto zmar-
fych i $wigta Bozego Narodzenia, a wigc czas sakralny, w pofaczeniu z eschatologiczna
perspektywa sprawia, Ze czas historyczny takze zostaje uswigcony, podniesiony do rangi
czasu mitycznego, ale zarazem aktualnego i rzeczywistego. To, co Weintraub interpretuje
w kategoriach profecji®, Mastowski rozpatruje w kategoriach rytuahu i mitu. Mit ten po-
przez obraz biblijny jako prefiguracje przyszloici konstytuuje owa przysztosé jako rzeczy-
wisto$¢ przezywana tu i teraz, jako autentyczne wcielenie wartosci we wspélnotg.

Kluczowy dla koncepcji mesjanistycznej Mickiewicza, czyli wcielenia idei narodowej
i idei Chrystusowej w historie, jest symbol ,,czterdziesci i cztery” w widzeniu Ksigdza Pio-
tra. Weintraub, opierajac si¢ na wcze$niejszych interpretacjach, starat si¢ umniejszy¢ rolg
tego symbolu, dowodzac, ze ,,pod tajemniczym szyfrem »czterdziesci i cztery« nie kryje
si¢ zadna informacja, ktorej by tekst widzenia skadinad nie przynosit [...], szyfr wigc ma tu

7 A.Mickiewicz, Dziela. Wyd. Jubileuszowe. T. 11. Warszawa 1955, s. 172.

¢ J.Skuczynski, Podstawy obrzedowe a przestrzen teatralna w ,, Dziadach”. , Pamigtnik
Literacki” 1988, z. 2, 5. 46—47.

® W.Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza. Warszawa 1998.
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funkcje nie tyle informacyjna, co stylistyczng”'®. U Mastowskiego odgrywa on jednak za-
sadnicza rolg, tym bardziej Ze wydobyta przez niego symbolika tworzy skomplikowana
relacje migdzy pojawiajacymi sig w widzeniu liczbami 40, 4 i 3. Owa sekwencja symbo-
liczna wskazuje zar6wno na wspolnotg, poprzez okres zbiorowego oczekiwania na prze-
miang (biblijny motyw 40 dni), jak i na jednostkg posredniczaca miedzy ziemia a rzeczy-
wistoscig transcendentng (czworka jako symbol krzyza i Chrystusa, ale rowniez ziemi),
a takze na Boga (trojka jako odpowiednik Swietej Trojcy). Dokonujac skomplikowanego
zestawienia owych liczb, Mastowski dowodzi, ze w widzeniu Ksiedza Piotra mowa jest
o ,religijno$ci zbiorowej inkarnacji historyczne;j” (s. 306), a wigc o zbiorowym ,,bozoczto-
wieczenstwie”, jakie dokonuje sig¢ w perspektywie eschatologicznej. Autor podkre$la szcze-
goblnie 6w zbiorowy sens symbolu (,,lud ludow™), wiqiqcy sig Scisle z koncepcja mesjani-
zmu jako zbawienia lub ocalenia wspdlnoty poprzez jej przemlanq, internalizacjg wartosci
Chrystusowych, powotanych do istnienia z raCJl oﬁary i cierpienia Polak6éw. Jednostko-
wym wzorem jest tu wlasnie Konrad i jego ,,inicjacja drugiego stopnia”, a wigc przemiana
w pielgrzyma, bgdacego ucielesnieniem wartosci Chrystusowych. Owe mistyczne naro-
dziny Chrystusa w cztowieku symbolizuje takze motyw rozy mistycznej w widzeniu Ewy.

W ten oto sposob Mastowski dochodzi do stwierdzenia, ze gléownym przestaniem dzieta
Mickiewicza jest ,,zbiorowy heroizm historyczny, zadanie przeksztatcenia §wiata od we-
wnatrz i oddolnie przez utozsamienie si¢ z Chrystusem w wymiarze zbiorowym i histo-
rycznym, wcielanie Go w konkretne sytuacje zycia” (s. 295). Zgodnie z tradycyjna defini-
cja antropologiczna rytuat jest przede wszystkim reaktualizacja mitu, w tym wypadku he-
roicznego, a jego funkcja jest uwewngtrznienie symbolizowanych przezen wartosci. W tym
sensie, zgodnie z teza Mastowskiego, lektura dramatu lub uczestniczenie w spektaklu te-
atralnym jest uczestniczeniem w obrzedzie, polegajacym na identyfikacji z herosem, boha-
terem mitu. Heros ten, w tym przypadku Gustaw-Konrad-pielgrzym, jest natomiast uciele-
$nieniem owej postulowanej i zapowiadanej zbiorowej przemiany.

Analiza rytualna i symboliczna, a takze ideologiczna Dziadéw jest najwazniejsza cze-
$cig ksiazki Mastowskiego, w ktorej zostaty jednak uwzglednione rowniez dwa inne dra-
maty. Ich zestawienie ma charakter arbitralny, cho¢ celem autora Gestu, symbolu i rytu-
aloéw jest udowodnienie istnienia wspolnej wszystkim trzem utworom struktury glebokiej,
opierajacej sig¢ na modelu heroicznym i formule inicjacyjnej. Rekonstrukcja owej formuly
najlepiej powiodtla si¢ w odniesieniu do Dziadéw. Kordian i Nie-Boska rowniez maja by¢
»dramatami inicjacyjnymi”, jednak ich analogiczna interpretacja jest nie do konca przeko-
nujaca.

Zalozeniem Mastowskiego jest poszukiwanie elementow wspdlnych wszystkim trzem
utworom, dlatego tez jego analizom Kordiana i Nie-Boskiej patronuja przez caly czas Dziady.
Dzieta te traktowane tacznie nie poddaja si¢ jednak zbyt tatwo generalizacjom autora. Twier-
dzenie np., ze ,,Punktem doj$cia inicjacyjnego procesu jest w trzech wypadkach uznanie
Chrystusa za herosa wiekow, za jedyny model petnego i autentycznego heroizmu” (s. 241),
wydaje sig nie do konca stuszne w przypadku Kordiana. Teza, ze Chrystus jest w dramacie
obecny ,,w sposdb mniej bezposredni, poprzez mediacje kosmicznej symboliki N. P. Ma-
rii” (s. 241), jest oparta jedynie na interpretacji oZywionego w halucynacjach Kordiana
wizerunku pasterki z obrazu wiszacego na $cianie komnaty w zamku krolewskim (akt 111,
sc. 5). ,»Pasterka z gwiazd siota« — pisze Mastowski — ubrana w suknig z gwiazd, z twarza
aniota, kojarzy sie w nieunikniony sposob z Matka Boska — Krolowa Wszech$wiata, tzw.
»apokaliptyczna«” (s. 148). By¢ moze, rzeczywiscie zostata tam przywotana symbolika
maryjna, nie mozna tez zaprzeczy¢, ze taki motyw, zawarty rowniez w stynnym wierszu
Stowackiego Do pastereczki, siedzqcej na druidéw kamieniach w Pornic nad Oceanem,

0 Ibidem, s. 196.



RECENZJE 201

ma szczegdlne znaczenie, ale niekoniecznie poddaje sig ono generalizacji, jesli chodzi o sens
calego dramatu. Rozumowanie, ktére miato powiazac ten wieloznaczny obraz z postacia
Chrystusa jako ,,herosa wiekow”, jest mimo wszystko niezbyt przekonujace.

Podobnie jest z koncepcja mitu heroicznego w Nie-Boskiej komedii. Z jednej strony,
mozna przyja¢, ze w losy hrabiego Henryka zostaly wpisane elementy inicjacji, odpowia-
dajace kolejnym pokusom preparowanym przez Zte Duchy, z drugiej za$ strony, Henryk
jest raczej przykladem antyherosa. Argumenty Mastowskiego tej sprzecznosci nie prze-
zwycigzaja, o czym $wiadczy chociazby interpretacja trzeciej pokusy hrabiego: ,,Millena-
rystyczna utuda Edenu i rewolucja ze wszystkimi ekscesami i zbrodniami jest pokusa Pan-
kracego, nie Henryka; autor w ostatecznej redakc;ji sig pomylil... Ale 6w btad potwierdza
tylko odkryta przez nas symboliczna strukturg” (s. 185). Wskutek przyjgtych zalozen Ma-
stowski musial w dos¢ radykalny sposob rozwiaza¢ problem interpretacji bardzo istotnego
w Nie-Boskiej komedii obrazu Edenu. Jest to przykiad - co prawda, dosc¢ skrajny — konse-
kwencji metody przyjetej w Gescie, symbolu i rytuatach. Metoda ta polega na tworzeniu
daleko idacych analogii, przeprowadzaniu skomplikowanych operacji na tekscie, tak aby
w konicu potwierdzi¢ dang tezg albo tez — jak w przypadku Nie-Boskiej — przyjac istnienie
blgdu w utworze.

Podobnych sadéw w ksigzce Mastowskiego nie ma na szczgscie wiele, jednak sg one
czesto bliskie nadinterpretacji. Jesli chodzi o Dziady, jest to widoczne w ciaglym poszuki-
waniu matematycznych niemal analogii na wszystkich poziomach analizy. W polaczeniu
z metoda eklektyczng prowadzi to czasem do do$¢ dziwacznych wnioskéw, jak choéby
w nastgpujacym fragmencie, dotyczacym Il czg$ci Dziadow: ,,Uwolnieniu /ibido Pasterki
z czg$ci Il i uwolnieniu z romantycznej ubezwlasnowolniajacej mitosci z czesci IV odpo-
wiada tu uwolnienie polityczne, wyzwolenie z despotyzmu jako obowiazujacej zasady
politycznej, co jest warunkiem wyzwolenia zbiorowej energii, libido ludu, czyli woli two-
rzenia” (s. 81). Chwilami trudno dostrzec ni¢ wiazaca tego typu rozumowania.

Z tych wszystkich wzgledow odnosi sig¢ wrazenie, Ze poprzednia ksigzka Mastowskie-
go, Dzieje bohatera, jest spjniejsza i bardziej rzetelna, zarazem jednak trzeba przyznaé, ze
zamierzenie Gestu, symbolu i rytualow jest duzo ambitniejsze. Stabosci ksigzki wynikaja
przede wszystkim z chgci znalezienia jednolitej formuty dla opisu réznych przedmiotow,
Jjednak owo dazenie do syntezy, do ujgcia roznorodnych zjawisk w pewien model, niejako
romantyczny wzor kultury, jest w owej ksigzce warte docenienia. Niezwykle ambitnym
przedsigwzigciem jest w tym konteks$cie proba rekonstrukcji mysli religijnej, zawartej im-
plicite w Dziadach, i — co za tym idzie — opis , kopernikanskiego przewrotu postaw religij-
nych”, dokonanego przez Mickiewicza. Celem tego wywodu byta weryfikacja tezy o here-
zji autora Dziadéw. Opisujac model wiary zaproponowany przez Mickiewicza, Mastowski
podkresla takie jego cechy jak dynamizm, transformacyjnos¢, inkarnacyjnosé i historycz-
nos¢ (s. 293), co prowadzi do konkluzji, ze ,,wbrew wszelkim zarzutom [...] nie tylko sys-
tem 6w w swoich najistotniejszych zrgbach nie byt heretycki ani sekciarski, ale okazat sig
dzietem pionierskim. Odwolujac si¢ do podstawowych dogmatow i odniesien wiary chrze-
Scijanskiej proponuje on nowy jej model — wiary wcielajacej si¢ i dynamicznej” (s. 340).
Mimo imponujacej analizy trudno si¢ jednak zgodzi¢ z takim wnioskiem. By¢ moze rze-
czywiscie my$l religijna Mickiewicza w §wietle Vaticanum II ,,nie ma juz tego zabarwienia
herezja jak w XIX wieku” (s. 295), ale autor sam przyznaje, ze wobec 6wczesnej nauki
Kosciota dzieto poety trzeba raczej uznaé za heretyckie. Wydaje sig, ze w mediacji Ma-
stowskiego migdzy Mickiewiczem a wspdliczesng poecie teologia nie zostat uwzgledniony
fakt, iz przytaczana w ksiazce synteza teologiczna ukazata sig¢ prawie 150 lat po napisaniu
Dziadow.

»~Kopernikanski przewrét postaw religijnych”, o ktorym pisze Mastowski, dokonat si¢
w duzej mierze poprzez upowszechnienie modelu wiary stworzonego przez Mickiewicza.
W planie literackim ukrzyzowanie Chrystusa bylo prefiguracja rozbioréw Polski, a sym-
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bolika chrzescijanska postuzyta do zobrazowania idei, ktore ustality niezwykle zywotny
paradygmat romantyczny. ,,Romantyczny mit polskosci — pisze Mastowski — bgdziemy
traktowac chetnie jako nieaktualny, ale to, co stanowi jego istotg: heroizm dziejowy, walkg
o etyzacje polityki, aktywna postawe duchowa, uznamy za naturalna postawg wobec $wia-
ta, dziwigc si¢ ewentualnie, kiedy jej nie napotkamy w innych kulturach” (s. 346). Piszac
te stowa, Mastowski wlacza si¢ do dyskusji na temat trwatosci paradygmatu romantyczne-
go w kulturze polskiej, co stanowi zreszta bardzo istotny watek jego ksiazki.

Autor Gestu, symbolu i rytualow polemizuje mianowicie z Maria Janion, ktdra stwier-
dzita swego czasu, ze wobec przemian, jakie nastapity w Polsce po roku 1989, ,,0sobliwa
monolityczno$¢ stylu romantyczno-symbolicznego musiata sig¢ zachwiaé. Idealy roman-
tyczne [...] stracily sil¢ perswazyjna”!'. Mastowski natomiast uwaza, Ze ,,wzorce zachowan
tak gleboko zakorzenione nie moga zanikna¢ z dnia na dzien; a nawet bytaby to katastrofa
kulturowa grozaca zachwianiem zbiorowej tozsamosci” (s. 346). Bedac zatem zdania, ze
ow romantyczny wzor kultury funkcjonuje nadal, autor umieszcza na koncu ksiazki nieja-
ko w formie aneksu seri¢ zdje¢ przedstawiajacych m.in. inscenizacje teatralne dramatow
romantycznych oraz kadry z filmoéw Wajdy, a takze fotografie dokumentujace polskie wy-
darzenia historyczne, gtéwnie z lat osiemdziesiatych. Zestawienie to ma ilustrowaé¢ omo-
wiong pobieznie tezg o ,,adopcji” gestu heroicznego przez zbiorowos¢, a tym samym o usta-
nowieniu wspolnej ptaszczyzny kulturowej migdzy sztuka a historig. Mastowski sugeruje
w ten sposob, ze caly czas zyjemy w kosmosie wartosci powotanych przez romantyczny
wzor kultury.

Ksiazke wydano w 1998 roku, natomiast ostatnim wydarzeniem historycznym przed-
stawionym na zdjeciu w Gescie, symbolu i rytuatach jest pochdd pierwszomajowy z 1989
roku. Wobec tezy o cigglosci romantyzmu w najnowszych czasach mozna by zadaé pyta-
nie: dlaczego zabraktlo tu zdjg¢ z ostatniej dekady? Czy oznacza to, ze nie udato si¢ znalez¢
materiatu ilustrujacego zywotnos¢ paradygmatu romantycznego? A moze 6w paradygmat
utracit t¢ zywotnosé, polegajaca, jak twierdzi Mastowski, m.in. na etyzacji Zycia politycz-
nego? Moze np. do$¢ duza popularno$¢ rodzimej socjaldemokracji, stworzonej przez ludzi
zwigzanych zazwyczaj z systemem rozumianym jako tyrania, §wiadczy wiasnie o kryzysie
symboli niepodlegto$ciowych, o pragmatyzacji i racjonalizacji zycia spotecznego? Publi-
cystyczne zakonczenie ksigzki Mastowskiego usprawiedliwia takie pytania. Autor propo-
nuje w kazdym razie pewne $rodki zaradcze wobec zjawiska dewaluowania si¢ mimo wszyst-
ko ideologii romantycznej. Sadzi mianowicie, ze ,,nalezy dazy¢ do reinterpretacji matryc
zbiorowego przezywania historii w taki sposob, by mogty dalej stuzy¢ badz ewentualnie
by je przeksztatcaé zgodnie z nowymi doswiadczeniami” (s. 346). Romantyzm ma oczy-
wiscie niezwykle donioste znaczenie kulturowe, Mastowski zdaje si¢ by¢ jednak zwolenni-
kiem podtrzymywania mitu romantycznego, najwyrazniej potrzebujacego wsparcia. A prze-
ciez kulturowe zachowania spoleczne nietatwo poddaja sig¢ kontroli; wigkszo$ci zmian,
jakie zachodza w horyzoncie my$lowym danej wspolnoty, odpowiadaja przeciez — uzyjmy
jezyka autora — zmiany w strukturze glebokie;j.

Rozwazania zawarte w ksigzce Mastowskiego, ujgte w ciekawe, cho¢ czasem moze
zbyt eklektyczne ramy metodologiczne, prowadza czgsto do kontrowersyjnych wnioskow.
Niewatpliwa nowos$cia jest tutaj interpretacja antropologiczna. Antropologia jest narze-
dziem syntetyzujacym, widac to takze w ksiazce Mastowskiego, prowadzi bowiem do re-
konstrukcji warto$ci wspolnotowych, nie za$ indywidualnych. Niebezpieczenstwo takiej
metody jest podobne jak w przypadku psychoanalizy, ktéra ostatecznie sprowadza utwor
literacki do plaszczyzny archetypalnej, a wige jednakowej dla wszystkich czlonkdéw danej
kultury. Mimo to w ksiazce Mastowskiego interpretacja antropologiczna zdaje sig by¢ ra-

" M. Janion, Romantyzm blaknqcy. ,,Dialog” 1993, nr 1/2, s. 150.
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czej pretekstem do rozwazan na tematy podstawowe dla recepcji polskiego romantyzmu,
a rozpigto$¢ tematyki i skala trudno$ci poruszonych tu problemdw jest rzeczywiscie impo-
nujaca. Godne uwagi s zwlaszcza koncepcja bohatera Dziadow i interpretacja zakoncze-
nia Nie-Boskiej, a takze — a moze przede wszystkim — rekonstrukcja romantycznego para-
dygmatu, pozostajacego pod przemoznym wplywem mysli religijnej Mickiewicza.

Marek Regulski

Jan Zielifiski, SZATANIOL. POWIKLANE ZYCIE JULIUSZA SLOWACKIE-
GO. Warszawa 2000. Swiat Ksiazki, ss. 278.

Ksiazka wydana bardzo starannie, zgodnie z dzisiejszymi zasadami reklamy, kusi po-
tencjalnego nabywcg i czytelnika obietnicg odstonigcia jakich$ ciemnych, wstydliwych
i dwuznacznych tajemnic biografii Stowackiego. Z autorskiego wstgpu dowiadujemy sie,
ze Jan Zielinski napisal biografig ,,nowa, inna, niekonwencjonalng” (s. 8), oparta na wia-
snych badaniach archiwalnych, bibliotecznych, a takze topograficznych, ze stara si¢ mo-
wi¢ ,,nowym jezykiem” i nie bedzie si¢ silit na ,,(z reguly falszywy) ton obiektywnej rela-
cji” (s. 7). Zielinski ujawnia przy tym krytyczny dystans wobec dotychczasowych ustalen
i interpretacji biograféw Stowackiego, ktorzy — jak sugeruje — przez tendencyjny dobor
faktoéw, przemilczenia, idealizujace i uwznio$lajace ujgcia zyciowych zdarzen sprawili, ze
mimo ,,dos¢ szczegdlowego™ kalendarium Zycie poety ,,znane jest pobieznie i kryje w so-
bie wiele miejsc ciemnych i biatych plam” (s. 8). Tak pomys$lana autoprezentacja ksiazki
nie budzi zaufania, wprost przeciwnie, rodzi podejrzenie o tani i efekciarski chwyt rekla-
mowy. WymySlny tytul: Szatdniol, wskazuje na gtéwna tezg¢ interpretacyjna auto-
ra, mianowicie, ze zawarte w dziecinstwie przez Stowackiego w Katedrze Wilenskiej przy-
mierze z Bogiem o pos$miertng stawe (o czym sam poeta pisat) byto w gruncie rzeczy pak-
tem z Szatanem. Z tego wynika owo powiklane szatansko-anielskie zycie bohatera ksiazki,
ktory, zanim przemienit si¢ duchowo u Grobu Panskiego w czasie podrézy do Ziemi Swig-
tej, wiod! zycie dandysa, cynicznie zwodzit niewinne panienki, korzystat z ustug przemyt-
nikow, mial nieslubne dziecko z ksiezniczka Bonaparte, narkotyzowat si¢ i faczyly go ho-
moseksualne stosunki z nieznanymi i znanymi me¢zczyznami.

Reklama jak reklama, bardzo w gu$cie naszej plotkarskiej, powierzchownej i pragma-
tycznej epoki, ktéra wszystko przerabia na towar do sprzedania — ludzkie losy, zyciowe
dramaty, intymno$¢. Wyznacza nam rolg wécibskich i czgsto brutalnych podgladaczy zycia
gwiazd, politykéw, biznesmendw, artystow, nie wymagajac wysitku rozumienia ani
ich roli w polityce, historii, kulturze, ani ich dzieta, artyzmu, intelektu, ducha. Jest faktem,
ze — jak zauwazyla Marta Piwinska — ,,Publicznosé juz dzi$ nie pada na kolana czczac
obtudnie co$ wyzszego, choé to wyzsze jest nudne, niepojete, obojetne. Dzi$ publicznosé
jest wyzsza i dla niej wszystko si¢ dosmacza po nowemu”!. Gwoli prawdy trzeba powie-
dzie¢, ze nie jest to wynalazek naszej epoki. Wiedziat o nim juz Hegel piszac o lokajskim
stosunku do historii, a wlasciwie do wielkich ludzi w historii. Lokaje parza im zidtka, wy-
lewaja nocniki, sa blisko ich codziennosci i ludzkiej stabo$ci. Opowiadaja sobie o swoich
panach, ze poca im si¢ nogi, Ze maja czkawkeg, obwiste brzuchy, psujace sig zgby, hemoro-
idy i s impotentami. Ale nie sg zdolni poja¢ swoim lokajskim rozumem ani geniuszu Alek-
sandra Wielkiego, ani wielko$ci czynéw Napoleona, cho¢ uwazaja sig za posiadaczy istot-
nej o nich prawdy.

Mniejsza o chwyty reklamowe. Wypada zajrze¢ do ksiazki, skuplajqc sigz dobrq wola
na tym, co w niej istotnie no we. Warto na poczatek zastanowi¢ sig, czy co§ naprawdg

' M.Piwinska, Juliusz Slowacki od duchow. Warszawa 1992, s. 275.
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