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Trzy dzieta wskazane w tytule posiadajg wiele cech wspolnych. Naleza do
tego samego gatunku literackiego, czyli zwierciadet, ktdre w czasach renesansu
zdobyly ogromna popularno$¢ prezentujac modelowe postacie 1 wzory postepo-
wania. Ponadto w kazdym z tych trzech utworéw bohaterami sa dworzanin oraz
dama dworu, znajdujacy si¢ w analogicznej sytuacji 1 scenerii, czyli na dworze
ksigzgcym lub magnackim. Podobny réwniez jest jezykowy sposob istnienia owych
postaci, ukazywane sa bowiem zawsze w prowadzonym przez dworzan dialogu
lub w ,,grze rozmowne;j”, jak to okreslit Gornicki. I wreszcie — wszystkie trzy dzieta
powstaly w XVI wieku, w epoce renesansu.

Co je odroznia? Przede wszystkim jezyk, w ktorym zostaly napisane: wloski,
hiszpanski i polski, a takze odmienne kraje, a wigc inne obyczaje i réznice men-
talnosci autoroéw, ktorzy kreslili obraz zycia dworskiego i wizerunki gtéwnych
postaci. Posrod tych ostatnich znalazla si¢ kobieta — dama dworu, w kazdym z wy-
mienionych utworéw postrzegana odmiennie, zajmujaca miejsce mniej lub bar-
dziej eksponowane, ukazywana za pomoca niejednakowych Srodkow stylistycz-
nych i jezykowych.

To wiasnie wizerunek kobiety w calym splocie zagadnien z nia zwiazanych
jest gtownym watkiem rozwazan poréwnawczych podjetych w niniejszym szki-
cu. Dodatkowe natomiast i interesujace, jak sadzg, zagadnienie komparatystyczne
nasuwa Dworzanin polski Lukasza Gérnickiego jako utwor nie oryginalny, lecz
przektad Il Cortegiano, okre§lany rdwniez przez badaczy jako adaptacja.

Chronologicznie pierwszym utworem jest /I Cortegiano. Baldassare Casti-
glione dzieto to napisat w Urbino, w zamku ksiazat Montefeltréw, w jednej z kom-
nat, przy stole istniejacym w tym miejscu do dnia dzisiejszego. Po wielu przerdb-
kach autora ukazat si¢ /I Cortegiano w kwietniu 1528 w weneckiej drukami al-
dynskiej w 1000 egzemplarzy, nastgpne dziesigciolecia za§ przyniosty okoto 40
dalszych wydan oryginatu, ponadto pokazna jest liczba nasladownictw w samych
Wtoszech i poza granicami tego kraju. Pierwszy byl przeklad francuski z roku
1537, nastepnie hiszpanski (1549), angielski (1561), niemiecki (1565). Dworza-
nin polski, wydany w roku 1566, to przeklad piaty z kolei.

Daty wydan nie tylko §wiadcza wymownie o rozglosie, jaki osiagnat 1/ Corte-
giano w calej 6wczesnej Europie, lecz rowniez odzwierciedlaja zapotrzebowanie
czytelnicze na dzieto ukazujace idealnego dworzanina i obraz zycia na dworze
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ksiazecym. Philippe Ariés zauwaza, iz we Francji utwor ten zdobyt taka popular-
nos¢é, ze jego tytut zadomowit si¢ w jezyku potocznym.

W Hiszpanii za$, niezaleznie od wcze$niejszego przektadu tekstu wloskiego,
ukazalo si¢ dzieto oryginalne o podobnym charakterze, napisane przez Luisa Mi-
lana, pt. El libro intitulato ,, El Cortesano”. Pierwsze wydanie, czasowo dos¢ od-
legle od momentu ukonczenia utworu, ujrzato swiatto dzienne w Madrycie w ro-
ku 1561, za panowania Germaine de Foix i Ferdynanda D’ Aragon. Dzieto to przed-
stawia obraz znakomitego dworu krélowej Germaine de Foix i jej matzonka, gdzie
postaciami centralnymi sg dworzanin i dama dworu.

Luis Milan jest rowniez autorem wczesniej, bo w roku 1535 opublikowanego
dzieta pt. /1 libro de motes de damas y cavaleros; jest ono zblizone do pdzniejsze-
go El Cortesana i podejmuje analogiczne motywy tematyczne.

Listg utworéw omawianych w szkicu niniejszym zamyka chronologicznie naj-
pozniejszy Lukasza Gomickiego Dworzanin polski, ktory jako adaptacja, a zara-
zem przekiad tekstu wloskiego nasuwa interesujace, jak wspomniatam, zagadnie-
nia interpretacyjne.

Historycy literatury zauwazaja zgodnie, ze przywotane trzy wersje modelowe-
go dworzanina wykraczaja znacznie poza — znamienne dla gatunku zwierciadet -
ujecia schematyczne, moralizujace i pouczajace. Omawiane utwory nie zajmuja si¢
wylacznie jednym zagadnieniem, jak to dzieje si¢ np. w Asolani Bemba i wielu re-
nesansowych dialogach o mitosci i kobiecie. Poczet 0sob portretowanych w pierw-
szym chronologicznie 1/ Cortegiano jest liczny 1 w swoim skladzie rozmaity. Pisze
Roman Pollak:

U wstgpu znajdujemy literacki portret ksigcia Guidobalda, ktéry jednak w zebraniach

nie bierze udziatu. Sylwety dwudziestu pigciu 0sob zabierajacych glos w ,,grze rozmowne;j
rysujg si¢ coraz wyrazniej w miar¢ rozwoju dialogu poprzez ich whasne stowa albo o0séb
innych.

Cztery tylko damy zabieraja glos, z tych do$¢ wyrazna jest postac ksigzny, a zwlaszcza
pani Emilii Pio, dwie inne natomiast ukazuja si¢ na dalszym planie. [...] Przed ksigzna, a zwlasz-
cza przed wdzigcznym autorytetem pani Emilii prowadzacej dyskusjg, chyla si¢ wszystkie czo-
fa. [...] Jest wiec grupa zawzigtych antyfeministow obok obroncow plci niewiesciej .

Kwestiom tym pos$wiecit Castiglione wiele uwagi w ksigdze trzeciej, w ktorej
uczestnicy dialogu zmierzaja do nakreslenia ideatu ,,dwornej pani”, méwig o jej
urodzie, ubiorze, rozwazaja zagadnienie ,,wyzszos$ci” mgzczyzny czy kobiety, a za-
razem zajmuja si¢ bardzo Zywo problematyka mitosna.

Do tych watkéw ksiegi trzeciej powrocimy w dalszych rozwazaniach szcze-
gotowych, ktoérych przedmiotem bgdzie analiza porownawcza dotyczaca miejsca
kobiety i splotu zagadnien z nig zwiazanych w ujeciu Gornickiego i w oryginale
wioskim.

Zatrzymajmy si¢ obecnie nad tekstem hiszpanskiego £/ Cortesano, zwracajac
uwagg na sposoby istnienia tutaj kobiety — damy dworu, ktoéra, co wazne, dominu-
je w Swiecie przedstawionym dzieta. Kobieta pojawia sig juz w pierwszych zda-
niach, Milan bowiem dedykuje swe dzieto damom dworu. Czytamy tam:

Rozmawiatem z pewnymi damami z Walencji, ktére miaty w rgku Dworzanina hrabiego
Baldassare’a Castiglione’a, spytaty, co o nim sadzg, ja odrzektem:

I R.Pollak, Wstegp w: L. Gornicki, Dworzanin polski. Opracowat ... Krakow 1928, s. XV.
BN 109.
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Wolalbym by¢ waszym hrabiag
Niz panem Luisem Milan,

By znalez¢ sig w tych rgkach,
Gdzie znalez¢ bym sig chciat.

Odpowiedziaty damy: ,,Zrob wasé podobna ksiggg, by ujrzec sig w rekach, ktore cig tak
czesto odktadaty”. Sprobowalem ja zrobié i doszlo do tego, ze nie tylko jej nie odlozyly, lecz
siggnely reka, by ja podnie$c?.

Whnikliwa analize E! Cortesano przeprowadzita Maria Cozar w studium Les
Relations hommes—femmes dans ,, El Cortesano” de Luis Mildn?. Zdaniem autor-
ki, wstepne slowa dedykacji §wiadcza o tym, iz akt pisania wigcza sig tutaj w kon-
wencjonalng kurtuazje Zycia na dworze i ustala z gory relacje migdzy dama a dwo-
rzaninem: dominujaca—zdominowany. W ten sposob zasygnalizowal Milan uprzy-
wilejowane miejsce, jakie w tym utworze przypadlo kobiecie. Niemniej $wiat dworu
jest zorganizowany przez mezczyzng i wokot mezezyzny. Damy stanowia publicz-
nos¢, przed ktéra dworzanie odgrywaja jak gdyby swe role. Oni sa aktorami, one
widzami. Oni dziataja, one reaguja. Dzieje sig tak dlatego, ze w przekonaniu Mi-
lana kobiety ,,ze swej natury” predestynowane sa do pasywnosci, a przekonanie to
pisarz popiera wielu przyktadami. Jednym z nich jest sytuacja polowania, kiedy to
kon stuzy mezczyznie (jest jego atrybutem), mutl zas — jako bardziej spokojny —
kobiecie. Damy sa przedstawiane zawsze jako istoty tagodne i delikatne, wyma-
gajace opieki dworzan, okazujace lgk na widok zwierzat; zreszta reaguja podob-
nie w innych, analogicznych sytuacjach.

Punktem odniesienia dla obserwacji Marii Cozar jest przywotywany parokrot-
nie 1/ Cortegiano Castiglione. Badaczka zwraca uwagg na nieco odmienne inten-
cje tworcze przy$wiecajace obu pisarzom. Castiglione, malujac zywy i barwny
wizerunek damy dworu, dazy jednoczes$nie do uogélnienia w formie modelu ide-
alnego*. Natomiast w dziele Milana tendencja parenetyczna stlumiona zostata na
1zecz autentyzmu, tak by ukaza¢ wizerunki realnie istniejacych postaci dworzan
1 — zwlaszcza — dam dworu przebywajacych w maju 1535, w czasie uroczystosci,
na dworze ksigzat Walencji. Istotna sprawa, jak sadzg, jest dostrzezona przez
Cozar forma literacka, w jakiej konstruowane sa owe kobiece postacie; okazuje
sig bowiem, zZe to sztuka konwersacji, pigkny styl wypowiedzi, wyszukany do-
bor stownictwa 1 czgsto stosowana gra stdéw o podwojnym znaczeniu stanowig
materig, z jakiej Milan buduje owe autentyczne postacie i sytuacje zycia dwor-
skiego, znane mu zreszta dobrze z wiasnych doswiadczen na ksiazgcym dworze
w Walencji. W tym zamknigtym kregu jedyna forma aktywnosci kobiety, a za-
razem literackim sposobem jej prezentacji — jest konwersacja. Kobieta istnieje
w utworze Milana poprzez wypowiadane przez nia stowa.

I tutaj, podobnie jak w trzeciej ksigdze dzieta Castiglione, konwersacja pro-
wadzona miedzy dworzanami a damami dworu dotyczy rowniez mitosci. Podej-
mujac ten temat dama dworu u Castiglione — zgodnie z jego zaleceniami — uwaza

2 Cytat w przekladzie K. Gornej, z: L. Milan, El libro intitulato ,, El Cortesano”. Madrid
1874,s. 4.

3 W zb.: Relations entre hommes et femmes en Espagne aux XVI¢ et XVII siécles. Ed.
A. Redondo. Paris 1995.

4 Ibidem, s. 120.
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jednak, aby przede wszystkim zachowa¢ rozsadek w mitosci. Nalezy przy tym
doda¢, ze ,,Amor” nie jest przez Milana postrzegany jako symbol mitosci ukry-
tej, grzesznej. Przeciwnie, w prowadzonym przez dworzan dialogu, w tak czg-
stej, zartobliwej nieraz grze stow, mito$¢ jest wzajemnym uczuciem dwojga
matzonkoéw, zostaje zalegalizowana przez instytucje maltzenstwa.

Maria Cozar widzi w tym milosnym watku pewne wptywy czy refleksy teks-
tow Sredniowiecznych, tzw. process, kiedy to mezczyzna oskarza kobietg, kto-
ra jest przedmiotem dyskursu: ,,/a belle dame sans merci” — o dwu twarzach,
zmienna, przewrotna, okrutna i bezwzgledna, przyjaciotka i wrog zarazem. Dwo-
rzanin rozpacza, lamentuje i wzdycha. Owe oskarzenia — pisze Cozar — jakkol-
wiek pozbawione oryginalnosci, zastuguja na uwage, pobrzmiewa w nich bo-
wiem ton burleski 1 mizoginizmu znany z poematéw Cancioneros z XV stule-
cia. Przyktadem owych odniesien sg stowa Milana ,,la condicion de las damases
pan comido, compania deshecha [usposobienie dam to zjedzony chleb, szalone
towarzystwo]”5. Sens erotyczny stow ,pan” i ,,comer”, zrozumiaty dla wszyst-
kich czytelnikow X VI wieku, taczy sie z formula przystowia, jakie zostato przy-
wotane do wyrazenia zwiazkow mitosnych i w odbiorze d6wczesnego czytelnika
dawato efekt komiczny.

Warto wigc zauwazy¢, ze zart, komizm, $miech bohateréw pojawiaja sig¢ u Mi-
lana, podobnie jak w I/ Cortegiano Castiglione, czgsto, na wielu plaszczyznach
tekstu oraz w roznych sytuacjach. Zawsze jednak jest to komizm nie tylko sytu-
acyjny, ale znacznie bardziej wyrafinowany, zawarty w stylu wypowiedzi, w grze
stow, odwotujacy sig do czytelnika, ktory potrafi wlasciwie zrozumie¢ intencje
autora.

Jeszcze jeden watek, pojawiajacy sie¢ zaroOwno w utworze Milana, jak i u Ca-
stiglione, to opis pigknosci kobiety. R6znica miedzy obu utworami polega na tym,
ze o ile w tekscie wloskim sprawe tg rozwazaja rozmoéwcey w dialogu, to w wersji
hiszpanskiej pigkno$¢ kobiety ukazywana jest niemal wytgcznie w lirycznych,
dygresyjnych czgsciach tekstu.

Jak wida¢ wigc z notowanych dotychczas obserwacji, Maria Cozar wskazujac
podobienstwa utwor6éw hiszpanskiego i wloskiego podkresla jednoczesnie intere-
sujaca 1 oryginalng ceche¢ dzieta Milana — jego wieloznaczno$¢ w plaszczyznie
jezykowej:

slowa maja zdolnos$¢ przeksztalcania rzeczywistosci, ponadto w sposo6b bardziej perwersyjny

moga jednoczesnie mowi¢ prawdg i falsz. Owe stowa bowiem posiadajga podwojny sens, a czlo-
wiek ma zdolno$¢ grania za pomoca stow®.

Polisemia pozwala w kazdej chwili dokona¢ wyboru migdzy jednym znacze-
niem a drugim, migdzy jedna realnoscia a inna, polisemia zastania owa rzeczywi-
sto$¢ w tym samym czasie, gdy ja odkrywa’.

Idac dalej tropem wyznaczonym przez obserwacje sposobu istnienia postaci
kobiecej w hiszpanskiej wersji utworu, zblizamy sig z kolei do // Cortegiano Casti-
glione 1 Dworzanina Gornickiego, a $cislej do ksiggi trzeciej w obu dzietach. Tam

5 Cyt. za: Cozar, ibidem, s. 122.
¢ Ibidem,s. 125.
7 Zob. ibidem, s. 124-125.
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bowiem zawart Castiglione, a w §lad za nim Goérnicki, wizerunek kobiety — damy
dworu, oraz zamieS$cil rozwazania o mitosci.
Historycy literatury wiele uwagi po§wigcili roli ttumaczefn w rozwoju literatu-
ry staropolskiej i zgodni sa, ze — jak to ujat Pollak:
Az do schytku XVIII wieku, a wigc przez cale stulecia, literatura nasza opiera sig gldwnie
na przekladach. One nadaja ton staropolskiemu zyciu literackiemu. Cenione przez wspotl-

czesnych na rowni z utworami oryginalnymi, a czgsto nawet wyzej od nich, zajmuja stanowi-
sko dominujace®.

Zjawisko przektadu otwiera kilka perspektyw badawczych — poczawszy od
komparatystyki typu filologicznego, skupionej na semantycznej zgodnosci thuma-
czenia z przekazem autorskim, az do analizy przetozonego tekstu z punktu widze-
nia $wiadomych (nie§wiadomych?) pominigé pewnych fragmentéw lub motywow
tematycznych wersji oryginalnej. W tym ostatnim przypadku interesuje nas prze-
kiad, ktory ,,nie przektadal”. Kwestia ta jest znaczaca jako zjawisko kulturowe,
z jednej strony bowiem $wiadczyé moze o preferencjach ttumacza, z drugiej zas —
o znanych mu mozliwosciach odbioru czytelniczego. Ponadto zjawisko odcho-
dzenia od wersji oryginalnej to rowniez — w wielu przypadkach — ,,znak” mozli-
wosci leksykalnych jezyka przekladu, niezdolnego do oddania w peini pewnych
tresci oryginahu.

Dworzanin polski Lukasza Gornickiego jest przyktadem takich wiasnie zja-
wisk i1 problemoéw. Budzily one zainteresowanie historykow literatury, ktorzy zwra-
cali uwagg m.in. na fakt, iz wierny, dostowny przeklad wtoskiego 1/ Cortegiano
byl w Polsce niemozliwy z racji roznic w kulturze obu spoteczenstw, pomimo bar-
dzo silnego oddzialywania artystycznego i intelektualnego Wioch, z czego, jak
zobaczymy dalej, zdawal sobie sprawg sam Gomicki.

Potrzeba eliminacji lub ograniczenia pewnych motywow tematycznych szcze-
golnie wyraziscie wystapifa tam, gdzie osoby zgromadzone na dworze ksigzgcym
w Urbino dyskutujg na temat wizerunku kobiety — damy dworu, i rozwazaja za-
gadnienie mitosci, a wigc w ksigdze trzeciej, w ktorej, zdaniem Riccarda Picchia,
idealizacjg dworzanina zastapit Castiglione idealizacja damy dworu:

U Goérnickiego: Dworna pani nastrgczata powaznych trudnosci w adaptacji. Spolecznosc¢
arystokratyczna, ktora Castiglione pragnat wychwala¢ w swej ksiazce, mogta stuzy¢ czytelni-
kom Goérnickiego za przyklad jedynie w zakresie spotecznej funkcji dworzan jako wyraz pew-
nego postulatu ideowego. Tymczasem w Polsce epoki odrodzenia nie mozna byto méwic o ,,funk-
cji spotecznej” w sensie jakiej$ autonomicznej i osobnej dziatalnosci ani tez o ,,postulatach
ideowych” — w odniesieniu do kobiet. [...] Dla dziewczat nie byto edukacji humanistyczne;j,
podrézy zagranicznych czy nawet podstawowej o$wiaty. Polska kobieta wywodzaca si¢ z wy-
sokiego rodu nie umiata czytaé i dopiero reformacja wiozyla w jej reke pierwsza ksiazke w po-
staci katechizmu. Donna di palazzo Castiglione’a byla wigc postacia nieznana w spoteczen-
stwie, do ktorego zwracat si¢ Gornicki®.

8

R. Pollak, Rex interpretum Polonorum. W zb.: W kregu ,,Gofreda” i ,,Orlanda”. Ksiega
pamiqtkowa Sesji Naukowej Piotra Kochanowskiego (w Krakowie, dnia 4-6 kwietnia 1967 r). Red.
T. Ulewicz. Wroctaw 1970, s. 11.

® R.Picchio,, Dworzanin” wedlug Lukasza Gornickiego. W zb.: Od ,, Lamentu Swigtokrzy-
skiego” do ,,Adona”. Wioskie studia o literaturze staropolskiej. Red. G. Brogi Bercoff, T. Micha-
lowska. Warszawa 1995, s. 86.
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Z kolei Jerzy Ziomek zauwazyt:

Wzglad na parenetyczna skuteczno$¢ kazal przystosowaé dzieto wioskiego humanisty do
warunkow polskich, a wige przenie$é do Polski miejsce akcji | wprowadzi¢ postaci Polakéw.
Gornicki dal tym samym poczatek metodzie polonizowania przekladu, metodzie, ktéra bedzie
jeszcze stosowana i rozwijana w epoce o$wiecenia i ktéra doprowadzi do niejednego sukcesu
artystycznego, by wspomnie¢ przykladowo choéby komedie Franciszka Zabtockiego '°.

Oddajmy teraz glos samemu Gornickiemu, ktory — w ksiedze pierwszej — wy-
jasnia przyczyny tak odmiennego od wioskiego oryginatu potraktowania postaci
kobiece;.

Zgota niechaj to kazdy wie, izem ja Polakom piszac, Polakom folgowa¢ chcial, przeto
opuscitem sita rzeczy, ktore abo nie nalezaty Polszcze, abo rzecz zatrudnié, a poczciwe uszy
obrazi¢ mogty. Zwlaszcza w trzeciej ksiedze, gdzie owo problema wspomina, czemu biatogto-
wy pospolicie sa na te taskawe, ktorzy im odejmuja florem virginitatis, et e contra mgzczyzni
nie lubig tych bialychglow, ktore sa poczatkiem ich lasciwiej. Praeterea, gdzie mowi, iz sub-
stancja non recipit maius nec minus, tom ja (chyba co si¢ owo troszkg o kamieniu a o drewnie
wlozylo) opuscit, bo nie telko sig to do polszczyzny nie zejdzie, ale i do wloszczyzny ledwo,
chocia maja dialektyke pisana jezykiem swym. Takiez tez i owo argumentum, ktore wziat ex
Aristotele, zaniechalo sig, co powieda, Ze maz jest jako forma, a bialogtowa jako materia. Wigc
i owa disputatio wszytka de calido et frigido in viro et muliere precz sig puscila, jako ta, kto-
rejem ja po polsku powiedzie¢ nie umial, a tego zasig nie chcial, co on o mniszkach abo o mni-
chach méwi, bo teraz maja ksigza tak wiele prazniku, iz go przysparza¢ im namniej nie trzeba,
a mniszki zasie u nas juz sie inaksze staly, niz pirwej byly. [s. 10-11]"

Spojrzmy zatem, jak wyglada realizacja literacka owych zapowiedzi i wyjas-
nien Gornickiego, dotyczacych pomijania pewnych fragmentow tekstu, ktore u Ca-
stiglione mowia o kobiecie. Pierwsza roznica to usunigcie przez Gomickiego ko-
biety jako uczestniczki rozmowy toczacej si¢ na dworze pradnickim biskupa Ma-
ciejowskiego.

W [l Cortegiano:

A zatem kompania, zebrawszy si¢ nastgpnego dnia o zwyczajnej godzinic w ustalonym
miejscu i zasiadlszy w ciszy, zwrdcita oczy na Fryderyka i Juliana Wspaniatego, czekajac, kto-
ry z nich rozpocznie rozwazania. Wtedy Ksigzna Pani, chociaz dotychczas milczaca, rzekia:
Wspanialy Panie, kazdy pragnie ujrze¢ wasza Panig pigknie ustrojong i jesli nam jej nie poka-
zecie tak, by wszyscy zobaczyli jej pickno$é, pomyslimy, ze jeste$ o nig zazdrosny. Wspanialty
odpowiedzial: O Pani, je$li uznawalbym ja za pigkna, pokazalbym jg bez jakichkolwiek ozdob,
tak jak Parys chcial widzie¢ trzy boginie, ale jesli te panie (ktdre przeciez potrafia to uczyni¢)
nie pomoga mi jej przystroié, przypuszczam, ze nie tylko Pan Gasparo i Frigo, ale wszyscy inni
panowie bgda mieli stuszny powdd, by mowié o niej zle. Wszelako wigce, jesli ona uznawana
jest za pigkna, by¢ moze byloby lepiej zachowa¢ ja ukryta i zobaczy¢ to, co skionito Fryderyka
do mowienia o Dworzaninie, ktory bez watpienia jest pigkniejszy, niz moze by¢ moja Pani. To,
co mialem na mysli — odpowiedziat Fryderyk — nie odnosi si¢ w takiej mierze do Dworzanina,
ktérego nie mozna zostawié¢ bez zadnej przygany. Raczej jest to materia rézna od tej, ktora sig
tu rozwaza. A zatem kim on jest? — zapytata Ksigzna Pani. Fryderyk odrzekt: Staratem sig — jak
umialem — wyjaéni¢ przyczyny zgromadzen rycerstwa powotanych przez wielkiego Ksigcia
pod réznymi herbami. [s. 220] "2

A tak przedstawia si¢ odpowiedni fragment tekstu w Dworzaninie polskim:

10 J. Ziomek, Renesans. Warszawa 1973, s. 315.

" Wszystkie cytaty z Dworzanina polskiego L.. Goérnickiego pochodza z wydania wskaza-
nego w przypisie 1.

12 Wszystkie cytaty z Il Cortegiano, w przekladzie M. Wojtkowskiej, pochodza z: B. Ca-
stiglione, Il Libro del Cortegiano. Milano 1911.
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Po odejsciu ksigdza biskupiem czekal kazdy, komu by méwi¢ kazano, jesli panu Mysz-
kowskiemu, aby rzecz o dworzaninie konat, czy panu Kostce, aby dworng pania formowat.

Wtym powiedzial Pan Lubelski: Nuze, Panie Kostka, rad by i tu kazdy widziat tg pania
W.M. dobrze ubrana, a jesli jej W.M. tak nie pokazesz, aby wszytki jej cudnosci i czym sig
ozdobi¢ moze znaczne a widome bytly, bedzie tak kazdy z nas rozumial, ze jej nam W.M. za-
Zrzysz, a onej nie wierzysz.

Rzek} tak pan Kostka: Bym ja, Milo§ciwy Panie, miat ja u siebie za pigkna, ukazatbym
ja tu bez wszelkiego ubioru, tak jako Parys chcial widzie¢ one trzy boginie, ale jesli mi jej jakie
poczciwe biateglowy, ktorych tu teraz nie widzg, ubra¢ nie pomoga, wiem pewnie, ze sig tu
nikomu podoba¢ nie bedzie. A przeto poki wdy jest o niej to mnimanie, izby miata by¢ cudna,
lepiej jej podobno nie ukazowa¢, a dostuchac tego, co pan Myszkowski o dworzaninie powie-
dzie¢ jeszcze ma, bom tego pewien, ze tam bedzie co$§ osobniejszego niz to, co bym ja powie-
dzie¢ mogt. [s. 245]

O ile w tekscie Castiglione dyskurs wokot wizerunku damy dworu toczy sig
dalej, o tyle na dworze w Pradniku rozmowa dotyczy juz wylacznie idealnego
dworzanina.

Rzekt zatym pan Bojanowski: ~ I owszem, panie Myszkowski, oto to, co§ W.M. powie-
dzie¢ chcial, i co inego daleko potrzebniejsze jest nizli ta dworna pani, zwlaszcza gdy toz wszyt-
ko, co sig dworzaninowi naznaczylo, owe;j sig tez dobrze zgodzi, bo takiez ma mie¢ oko na
czas, na miejsce, takiez ma w kazdej rzeczy zachowac miarg i przystojenstwo, jako i dworza-
nin. A przeto lepiej, aby§ nam W.M. co z wlasnego okoto stuzby panskiej powiedzial, to jest,
ktorym kstattem a jako dworzanin panu swemu, gdyby mu co okoto osoby swej zlecit, ustuzy¢
ma, niz aby si¢ miata miesza¢ jedna rzecz z druga, a nie dokonawszy dworzanina, zeby si¢
o dwornej pani gadka zacza¢ miala. [s. 246]

Tutaj jednak — zar6wno w tekscie wloskim, jak i w polskim — wywiazuje sig
polemiczna dyskusja; cze¢$¢ rozmowcow twierdzi, ze nie mozna przedstawiaé zy-
cia dworskiego i postaci idealnego dworzanina pomijajac wizerunek damy dwo-
ru, eliminujac jej obecnos¢. Odmienne natomiast w obu wersjach sa proporcje
w opisie mezczyzny i kobiety. Gornicki znacznie obszerniej anizeli Castiglione
kresli obraz dworzanina, wymienia szczegdlowo jego zalety i umiejetnoscei, 1 to
dworzanin w istocie staje si¢ punktem odniesienia dla wizerunku damy dworu.
Moéwi sig o tym, w czym moze by¢ ona don podobna, w czym za$ ,,z natury swej”
rdzna.

Castiglione natomiast przedstawia nader ozywiona dyskusjg skupiong gtow-
nie wokot postac1 damy dworu, dySkUSJQ czgsto przerywana $miechem uczestni-
kow, w ich gronie za$ eksponowane miejsce zajmuje osoba Ksigezny.

Zwr6¢émy z kolei uwage na temat nierozdzielnie z postacig kobieca zwigzany,
a zajmujacy istone miejsce i w wersji hiszpanskiej, i we wloskiej, czyli zagadnie-
nie mito$ci. Gérnicki w przytoczonym wcze$niej wprowadzeniu do przektadu //
Cortegiano ujawnit rowniez watpliwosci i ukazat trudnosci w adaptacji tego te-
matu w Dworzaninie polskim. Czytamy tam:

A iz ten jest obyczaj we Wioszech, ze mezatkom mezczyzni stuza, a u nas to nie przy-
stoi, przeto wszytkiego tego musiatem nie wlozy¢, gdzie powiada del amor vero et falso,
i jako ktoéry ma bialagtowa poznac, i co dalej méwi okolo mitosci. Abowiem chocia tam na
tym miejscu dozwala m¢zatkom po jakas przgcke milowac, a wszakoz snadz by owe slowa
skazi¢ mogty te, ktdra by okoto poczciwosci nie miata prawie ugruntowanego sumnienia. Na
ostatek co owo mowi: Perché quei vivi spirti che escono per gli occhi, etc., co Kastiglio
wzial z Platona i1 z komentarza Marsilii Ficini in ,, Convivium de amore”, ex quarto capite
orationis septime, tegom ja tak nie kfadl, jako tam stoi, boby to dobrze nigdy nie byto (mo-
wig tak, jako rozumiem), alem wiozyt to na tym miejscu, co wni$¢ mogto i daé si¢ rozumieg.
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A moze mi tego kazdy wierzy¢, zem w tej mierze chcial by¢ skapy, a nie ty Iko mi sig nie zda,
abym mato okolo tej to mitosci powiedzial, ale mi sig tak widzi, ze przyliz wiele, zwlaszcza
wspominajac owe bialychglow chytre obyczaje, wszakoz nie wiem, by nasze Polki nie byly
w tym tak misterne, chocia nauki w sobie nie maja, jako kiedy Wtoszki. A przeto nie one
z mojej ksiegi chytrsze zostana, ale sie mezczyzni niejako przestrzega na chytrosé wszelaka.
[s. 11-12]

Oto fragment tekstu oryginalnego, ktory — zdaniem Gornickiego — nie bylby
zrozumialy dla jego czytelnikow:

A zatem co powinien czyni¢? — rzek! Pan Gasparo. Wspanialy dodat: Jesli jednak chce
pisa¢ lub méwié, powinien to robi¢ z taka powsciagliwoscia i tak ostroznie, by stowa najpierw
kusily dusze i dotykaty jej woli tak dwuznacznie, zeby jej zostawialy spos6b i pewna mozli-
wo$¢ udawania niezrozumienia tego, iz owe rozwazania wyrazajg mito$¢. A to dlatego, ze jesli
napotka on trudnoéci, bedzie mogt sie wycofaé i wykazaé, ze mowit i pisal z innym zamystem,
niz aby sig¢ bezpiecznie cieszy¢ tymi poufatymi czulo$ciami i serdeczng go$cinnoscia, jakimi
kobiety czgsto obdarzaja tego, ktory — jak im si¢ wydaje — pozyskat je dla przyjazni. Cofaja
potem te fawory, gdy zauwazg, ze zostaly przyjete jako znak mitosci. Dlatego ci, ktérzy sa zbyt
predey i o$mielaja sig zachowywaé niecierpliwie i natrgtnie, czgsto je traca, i stusznie, ponie-
waz kazdej szlachetnej pani wydaje si¢ zawsze, ze jest mato powazana przez tego, kto bez
nalezytego szacunku szuka jej miloéci, zanim zostala ona wystuzona. Wedtug mnie jednak
droga, ktéra powinien wybraé Dworzanin, by daé poznaé Pani swa milos¢, jest — jak mi sig
wydaje — okazanie jej tego sposobami predzej niz stowami. Zaiste, nieraz wigcej sig rozpoznaje
milo$ci w westchnieniu, w szacunku, w obawie niz w tysiacach stow. Dalej, powinien sprawic,
by oczy byly owymi wiernymi wyslannikami, ktorzy przynosza poselstwa serca, cz¢sto bo-
wiem z wigksza skuteczno$cia pokazujg to, co w nas jest afektem, niz jgzyk, pisma lub inne
przeslania; tak ze nie tylko odkrywaja my$li, ale czesto zapalaja mito$¢ w sercu kochanej oso-
by. Zywe afekty wychodzac przez oczy, aby byé wzbudzonymi w sercu, wchodza przez oczy,
do ktérych sa zwrocone jak strzala do celu i w sposob naturalny przenikaja do serca jak do
swego domu. Tam mieszaja si¢ z innymi afektami i przez najdelikatniejsza naturg krwi, jaka
w sobie maja, poruszaja krew wokot serca, do ktorego dotarly, rozgrzewaja je i czynia podob-
nym do siebie. [s. 224]

A w adaptacji Gornickiego:

Rzekt zasig pan Bojanowski: — A c6z wdy na koniec ma czyni¢?

Pan Myszkowski odpowiedzial: Jesli bedzie chcial co mowié okoto mitosci abo pisac,
tedy niechaj to tak skromnie, tak bacznie, tak ostroznie czyni, izby telko kusit a macat jej wolej
a checi stowy obojgtnymi, zostawujac w rzeczy swej takq dziorg, ktora by wynié¢ biataglowa,
a wrzkomo na ine niz na mito$¢ rozumie¢ one stowa mogla. A mowig, zeby stowy obojgtnymi
macat jej wolej, to dlatego, iz gdzieby to niewdzigcznie przyjgta, mogt ono wywrdcié a poka-
zaé, ze ku inej, a nie k tej rzeczy moéwit abo pisal. Abowiem poczciwa bialoglowa, kto jej
w tym ruszy, stusznie to wiec sobie ku krzywdzie wezmie i zaniecha z toba onego bezpieczen-
stwa, ktorego do tych czasOw uzywala, nize$ sie z mitoscia odkryt. I tak, co$ za czasem ukrocic¢
mogt, to zaraz wszystko uploszysz. A przeto, chce-li dworzanin pokaza¢ widomie bialejglowie
milo$¢ swa i uczyni¢ ong sobie sklonng, rychlej czym inym niz listy (mym zdaniem) moze
przys¢ do tego. Bo podczas w jednym westchnieniu, w jednym zaplonieniu i niejakiej bojazni
wigcej zna¢ bedzie mitosci niz w tysiacu stow goracych. A co wigcej, oczy same ~ jako pewni
od serca postowie - sita sprawi¢ moga, bo nie telko odkrywaja mysli nasze, ale tez czgstokro¢
gwaltownymi promienmi swymi przenikajac przez drugie oczy — jako jasnos¢ przez skio — do
upodobanego serca, zagrzewaja je i czynia je sposobne ku przyjeciu i rozzarzeniu mitosci. Stad
przypowies¢ urosta: oko w mitosci wodzem. [s. 311-312]

W prowadzonej na dworze biskupa Maciejowskiego dyskusji na temat mito-
$ci glowny akcent rozmowy polozony jest jednak na kwestii niebezpieczenstw,
jakie zagrazaja kobietom ze strony uwodzicielskich mgzczyzn, co przestrzegac
powinno damg przed zalotami dworzanina, a ten podtekst parenetyczny wzmoc-
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niony zostat jeszcze wieloma pouczajacymi przyktadami i opowiesciami, w mysl
zreszta przytoczonej wyzej zapowiedzi Gornickiego.

Odpowiedziat pan Myszkowski: — Prawda, iz rzadkie, ale tych biatychglow sita, ktorych
ani chg¢ przyrodzona, ani mito$¢ zwyciezy¢ nie moze. A jesli si¢ kiedy ktora da uwies¢, przy-
stoi, aby$my jej bardzo zalowali, abowiem tyle jest mgzczynskiej chytrosci, tyle fortylow, tyle
sidl, tyle sieci, tyle dotow, iz to jest nader wielki dziw, kiedy uboga dusza w nie nie wpadnie.
Aza to nie s gwaltowne rzeczy? Nie masz tego jednego dnia, tej jednej godziny, kiedy by
mgzczyzna zamilowawszy nie byl pilen jako jeden pies drzwi tych, ktore polubil. Dostanie-li
mu si¢ mowic, umie uprzasc tak smetna postawe, umie tak wzdychaé, umie tak ptakac, iz onym
zwycigzylby najokrutniejsze serce. Nuz kiedy do daréw, do upominkow przydzie, ktorymi sita
miast i zamkéw na $wiecie dobyto, tam juz nie masz Zadnej miary, by jedno bra¢ chciata, tak
jako wiegc o to bywa ustawicznie proszona, wszytki pieniadze milosne serce rado by na to
wydalo. [s. 299]

Wrdéémy jeszcze do interesujacych analiz pordwnawczych prowadzonych przez
Picchia, ktéry podkresla ostroznos¢ Gornickiego wobec wioskiego ,,zepsucia”,
szczegodlnie w rozwazaniach dotyczacych kobiet.

Gdy Castiglione méwi o godnej podziwu wstrzemiezliwosci pewnej damy, ktora ,,in sei
mesi quasi ogni notte giacque con un suo carrissimo innamorato” (przez sze$¢ miesigcy pra-
wie kazda noc spgdzata ze swym umitlowanym amantem), a jednak ,,non si rese mai per vinta”
(nie oddala mu sig¢ wbrew namowom) i ,,conservo immaculato il fior dell’onesta sua™ (zacho-
wala nieskalany kwiat swej niewinnosci), Gornicki odrzuca wyrazenia zbyt Smiale i pisze, ze
owa dama: ,,Po6t roku cale kazdy niemal wieczor ze swym mitym pospotu na osobnej a tajem-
nej rozmowie bywata”. Tak wigc tekst polski zachowuje weiaz w stosunku do wloskiego ory-
ginahlu charakter ,,edycji ocenzurowanej”. Gémicki w ogéle nie sprzyja kobiecym rozmowom
o mito$ci. Usuwa niemal catkowicie rozwazania Castiglione’a o sposobie podtrzymywania przez
damg rozmowy z m¢zczyzna o mitosci, a od siebie mowi dosé jasno, ze taki temat konwersacji
nie przystoi Dwornej Pani. Jego za$ ostroznos¢ staje si¢ bardziej stanowcza tam, gdzie Casti-
glione méwi o zwiagzkach mitosci platonicznej, ktore mogg by¢ dozwolone kobietom zamgz-
nym. Eliminuje zupelnie calo$¢ rozwazan na ten temat 3.

Dotychczasowe rozwazania, przytaczane opinie historykdw literatury oraz
deklaracje ttumacza zamieszczone we wstepie do Dworzanina polskiego wskazu-
ja wyraziscie, ze Gornicki zdawat sobie doskonale sprawg z réznic obyczajowych
migdzy Wilochami a Polska czasow renesansu, zwlaszcza co do miejsca i roli, ja-
kie w obu krajach 1 w 6wczesnej §wiadomosci spotecznej przypadaty kobiecie .
Pominigcie znacznych fragmentow tekstu wloskiego s§wiadczy o intencji dotarcia
do szerszych kregow czytelniczych, nie tylko tych — nielicznych w istocie — dla
ktorych ,,$wiat dworu” ksiazecego byl bliski i zrozumiaty. Gornicki reprezento-
wal wprawdzie wazny nurt polskiej kultury czasdéw renesansu, ale nie reprezento-
wal caloéci owej kultury. Jak stusznie zauwaza Picchio, w praktyce kultura wto-
ska byla znana tylko elicie jezdzacej do Wioch. Ci wszyscy, ktorzy nie bywali za
granica, nalezeli do innej kultury. Castiglione mogt by¢ wigc zrozumiaty dla Pola-
kow, ale nie tych, ktérych Gornicki okresla jako ,,domowych” '*. Jakze wymownie

13 Picchio, op. cit., s. 87-88. )

4 Doda¢ nalezy, ze przed Dworzaninem Gérnickiego temat ,kobieta” pojawial si¢ w lite-
raturze polskiej w nader znikomym wymiarze. Wymieni¢ mozna Historig o Gryzelli, Zuzanne
J. Kochanowskiego czy jego Wzér pan meznych.

5 Picchio, op. cit., s. 76-77.
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$wiadczy o tym znikome zainteresowanie wydawnicze Dworzaninem polskim w po-
rownaniu z analogiczng sytuacja w Hiszpanii, Wloszech i Francji'é.

Odregbnym zagadnieniem istniejacym w trzech wersjach Dworzanina jest
motyw mitosci. Widzielismy, ze w dziele Milana mito$¢ byta przedmiotem roz-
wazanym na rézne sposoby i budzacym wiclkie zainteresowanie dyskutantow;
podobnie dziato si¢ na wloskim dworze w Urbino. Oszczedno$¢ natomiast czy
powsciagliwo$¢ w rozwijaniu tego watku w Dworzaninie polskim, dostrzegana na
pierwszy rzut oka, wynika — jak wydaje si¢ — nie tylko z moralistycznego i oby-
czajowego ,,ocenzurowania” analogicznych fragmentow wersji wloskiej. Spo-
tykamy tu bowiem interesujace i kulturowo znaczace zjawisko takiej polonizacji
przektadu, ktéra zwiazana jest z zasobem leksykalnym odwczesnej polszczyzny.

Badacze tworczo$ci przektadowej w Polsce X VI wieku dostrzegaja znamien-
ne zroéznicowanie poziomu tej sztuki zaleznie od tematu czy przedmiotu wypo-
wiedzi zawartej w tekécie oryginalnym. Jesli — jak zauwaza Pollak — pewne watki
w przektadach polskich otrzymywaly szatg jezykowa wysokiej klasy, to np. ro-
mansowe 1 kobiece ,,obnizaty poziom oryginatu”. Zdaniem Claude’a Backvisa,
»ha zycie prywatne dotyczace najbardziej osobistych cech i do§wiadczen czlo-
wieka spadata zastona nie tyle wstydu, ile obojetnosci, i to nie tylko ze strony
zainteresowanych, lecz takze w umysle innych” .

Znamiennym przyktadem jest tekst Jerozolimy wyzwolonej w tlumaczeniu
Piotra Kochanowskiego, o czym pisze Pollak:

Spolszczenie lwiej czesei ustgpow ,,wojny poboznej” utatwialo przede wszystkim jakie
takie wyrobienie poezji i prozy polskiej oraz codziennego jgzyka w tychze dziedzinach. Ale
przy spolszczeniu czesci romansowej bylo tych ulatwien bardzo mato, wyrobienie polskiej
poezji erotycznej, mimo Jana Kochanowskiego, Anonima Protestanta, Szarzyfiskiego i Szy-

monowica, byto wciaz niedostateczne, jej tony byly jeszcze luzne, rozpierzchie po poetyckich
drobiazgach ',

Podobnie rzecz przedstawiata si¢ w dokonanym przez Krzysztofa Goliana thu-
maczeniu utworu Enei Silvia Piccolominiego Historia de duobus amantibus (1444),
utworu, ktory podnosi jeden z istotnych motywow kultury renesansowej — motyw
mitosci.

Przektadowi Historii Piccolominiego po$wigcit wnikliwe studium Pietro Mar-
chesani, I tu rowniez, jak zauwaza badacz:

Ginie wszelka aluzyjnos¢ (,,quale credimus™) i wytworno$¢ mitologicznej reminiscencji
w opisie mitosnej nocy dwojga kochankdw. [...] Bardzo ograniczona i konwencjonalna jest
rowniez gama epitetow, jaka dysponuje Golian dla okreslenia urody kobiecej: ,,drogi”, ,,glad-
ki”, ,,nadobny”, ,,$liczny”, ,,wdzieczny”. Nalezy jednak przypomnie¢, i niech to nam pomoze

16 Jak pisal Pollak (ed. cit.), Dworzanin Gomickiego byl przeznaczony nie dla ,uczonych”
przede wszystkim, lecz dla ,domowych” Polakéw, ale na ich kulturg obyczajowa i towarzyska nie
oddziatat, popularnosci nigdy nie umial i - $cisle biorac — nie mogt sobie zdoby¢. ,Jezeli i czytali
niektorzy co z niego, to chyba tylko owe ucieszne krotofile z drugiej ksiggi, [...] ale nie te przydtugie
a wymyslne wywody o doskonatosciach dworzanina, mocno jeszcze wloszczyzng zalatujace, a jesz-
cze bardziej o dwornej pani, na ktdra krzywo i podejrzliwie patrzyt szlachecki obyczaj” (s. XXVI).

" C. Backvis, Jednostka i spoleczeristwo w Polsce renesansu. W: Szkice o kulturze staropol-
skiej. Wybor tekstow 1 opracowanie A. Biernacki. Warszawa 1975, s. 548 (ttum. U. Dambska-
-Prokop).

18 R. Pollak, ,, Gofred” Tassa—Kochanowskiego. Wyd. 2. Wroctaw 1973, s. 121.
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oceni¢ wlasciwie trud ttumacza, ze niezbyt liczne byty wowczas w jg¢zyku polskim wzory, do
ktorych mogtby odwotlad sig prébujac odtworzy¢ bogata game sytuacji i wyrazen mitosnych
zawartych w Historia de duobus amantibus. Az do czaséw baroku tematyka mitosna, z niewie-
loma wyjatkami — pierwszy wérdd nich stanowi Kochanowski — prezentuje si¢ bardzo ubogo
tak w poezji, jak i w prozie polskiej, i to zarowno jesli chodzi o motyw liryczny, jak i o temat
rozwazan i dyskus;ji filozoficznych ',

Tych kilka przytoczonych przyktadéw ukazuje ,.klimat” jezykowy i intelektu-
alny, w jakim Gomnicki podjat probe ,,mowienia” o mitosci i o kobiecie za wzo-
rem wioskim. Ze miat §wiadomo$é trudnosci czy wrecz niemoznoéci dokonania
w pelni tego dziela, S$wiadcza jego wiasne stowa wypowiedziane we wstepie do
Dworzanina. Dlatego tez takie spolszczenie przekladu, o czym wspomniat Zio-
mek, jest kulturowo znaczace i — jak pisze Marchesani:

pozostaje [ono] w najglebszej zgodzie z zasada, wedle ktorej kazdy system kulturowy obda-

rzony wlasnym obliczem, wchodzac w stycznos$¢ z odmienng kultura, uprzywilejowuje te czyn-

niki, ktore najbardziej odpowiadaja jego potrzebom, szuka odpowiedzi na te, a nie inne pyta-
nia, ktére go od wewnatrz niepokoja®.

Wydaje sig, ze zestawienie trzech wersji Dworzanina, jakkolwiek powsta-
tych w tym samym czasie, lecz w odmiennych sytuacjach kulturowych, odmien-
nych zwlaszcza w plaszczyznie wyksztalconych tradycji i obyczaju zycia dwor-
skiego — jest wymownym $wiadectwem prawidtowosci wskazanej przez wto-
skiego badacza.

Dworzanin polski Gomickiego odzwierciedla zjawisko zwiazkoéw czy nawet
nierozdzielnosci sfery jezyka, zasobow stownictwa, sposobow mowienia od domi-
nujacych w danym czasie tendencji intelektualnych i kierunku zainteresowan. Po-
dobnie — o zjawisku tym $wiadczy na swdj sposob El Cortesano Luisa Milana,
ktory stworzyt $wiat damy dworu ksiazgcego za pomoca bogactwa srodkow jezy-
kowych wyksztalconych wlasnie w nader rozwinigtej tradycji Zycia dworskiego.

Doda¢ nalezy, Ze sytuacja jezykowo-literacka, w jakiej Gornicki przedstawit
damg dworu 1 dyskusje o milosci, byta znamienna dla wieku XVI. Stulecia na-
stgpne, czasy baroku, przyniosty w tym wzgledzie istotne zmiany. Pisze Luigi
Marinelli:

Przektad L 'Adone [Giambattisty Marina] odzwierciedla z pewnoscia dojrzala fazg ewolucji
staropolskiej poezji erotycznej. Do nazwisk przytoczonych przez R. Pollaka dotaczaja poeci tej
miary co Szymon Zimorowic, obaj Twardowscy (Kasper i Samuel ze Skrzypny), trzej Morszty-
nowie (Hieronim, Zbigniew i Andrzej), a obok nich, nie mniej interesujacy i wazni, anonimowi
tworcy tzw. liryki mieszczanskiej. Juz okoto potowy wieku X VI, ,,okresu niebywalego rozkwitu
poezji mitosnej”, polskie pole literackie bylo zatem gotowe do przyjecia najbardziej wyrafino-
wanego ptodu poetyki wloskiej — epopei erotycznej (juz nie heroicznej) Giambattisty Marina?'.

' P. Marchesani, Polski przekfad ,, Historiae de duobus amantibus” Eneasza Sylwiusza
Piccolominiego a pojecie mitosci w Polsce doby renesansu. W zb.: Studia poréwnawcze o literatu-
rze staropolskiej. Red. T. Michatowska, J. Slaski. Wroctaw 1980, s. 123-124 (thum. J. Jekiel). Dalej
autor dodaje, iz znamiennym przyktadem jest tu ,,przelozona przez B. Paprockiego (1578) z wio-
skiego tlumaczenia Lelia Manfrediego (1521) Historia de Grysel y Mirabela Juana de Flores”, ktora
,»zostala pozbawiona wszelkich §ladow liryki mitosnej i dyskusji o mitosci zawartych w oryginale”.

2 [bidem, s. 132.

2 L. Marinelli, Polski Adon. O poetyce i retoryce przekladu. Warszawa 1997, s. 23. Zob.
tez rozdzialy: Przeklad polski XVI-XVII wieku: adaptacje i tlhumaczenia , wiersza” oraz Jezyk, te-
matyka, ideologia milosna.
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Kwestie tutaj poruszone budzily I'CﬂeijQ teoretyczng myslicieli zyjacych nie-
mal w tym samym czasie co trzej omawiani w szkicu pisarze. Przywotam w tym
miejscu Charles’a de Saint-Evremonda (ok. 1615-1703), Francuza przebywaja-
cego dtugo na wygnaniu w Anglii, wyksztalconego na literaturze wtoskiej, hisz-
panskiej i — oczywiscie — tacinskiej, ktory, §wiadomy réznic kulturowych i oby-
czajowych migdzy krajami europejskimi, przeprowadzit poréwnanie literackich
wizerunkow kobiety. W historii estetyki okreslany on bywa jako prekursor so-
cjologizujacych badan literackich, ktérego zdaniem ,,Nie ma w sztuce reguty dla
wszystkich narodow i wszystkich stuleci”. ,,Zmiana w religii — twierdzil — rza-
dzie, obyczajach, formach zycia jest w $wiecie tak wielka, ze potrzeba nam
jakby nowej sztuki, ktora by odpowiedziata smakowi 1 umystowosci wieku,
w ktorym zyjemy” 2,

Z kolei w rozwazaniach na temat komedii i tworczosci teatralnej, ktorej po-
$wigcal wiele uwagi, badacz ten pisat:

Nie istnieje tworczo$¢ teatralna, ktora bytaby bardziej bliska Starozytnym anizeli ta, jaka
tworza Anglicy, zwlaszcza co tyczy sig przedstawiania obyczajow. Nie jest to czysta galanteria
pelna przygdd i dysput milosnych, tak jak w literaturze hiszpanskiej i francuskiej. W Anglii
rzecz polega na ukazaniu zwyklego Zycia, uzaleznionego od humordéw i réznic ludzkich cha-
rakterow .

Zdaniem Saint-Evremonda, komedie angielskie odzwierciedlaja cechy Angli-
kow, podczas gdy autorzy komedii hiszpanskich wydaja mu si¢ ,,bardziej obfituja-
cy w inwencje tworcza anizeli nasi [tj. Francuzi — H. D.]. Przyczyna tego jest fakt,
ze w Hiszpanii kobiety sa niemal niewidoczne dla oczu meskich, co stymuluje
wyobraznig poety” .

Jean Paul Desaive w rozprawie Les Ambiguités du discours littéraire zwraca
uwage, ze Saint-Evremond dostrzega% $cisty zwiazek migdzy dzietem fikcji a $ro-
dowiskiem, jakie je wytonito i przyjgto. W XVII wieku we Francji tatwos¢ kon-
taktow miedzy kobietami a mezczyznami sprawila, Ze ci ostatni zainteresowani
byli gtéwnie wypetnianiem swych konwencjonalnych, towarzyskich obowiazkow
wobec dam, one za$ stawaly si¢ bardziej kokieteryjne niz uczuciowe. Novum tej
sytuacji polega na symetrii: w XVI wieku kobieta jest dla poety ,,pretekstem” po-
zwalajacym mu g}osié swe zale; w stuleciu XVII natomiast w petni §wiadomie
1 bez ztudzen kobieta i mezczyzna 1stmeja‘ w §wiecie galanterii t dobrych manier.
Jak pisze Saint-Evremond: ,,Ce qu'on appele aimer en France, n’est proprement
que parler d’amour [To, co we Francji nazywa si¢ miloscia, jest w istocie tylko
mowieniem o milosci]”?. A mowi si¢ na wszystkie sposoby, przede wszystkim
Spiewem w operze, jak gdyby namigtno$¢ mogla istnie¢ jedynie per procura.
Saint-Evremond nie tylko dostrzega $cista zaleznos¢ migdzy dzietem literackim
a $srodowiskiem spotecznym, w jakim ono powstaje, lecz rowniez rozroéznia od-
mienne wizje kobiety tworzone w zalezno$ci od rodzaju piSmiennictwa.

Literatura wysokiej rangi, teologia, filozofia, historia i prawo ignoruja kobie-
ty badz tez przywotuja je do wypetniania przypisanych im obowiazkéw. Nato-

2 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna. Warszawa 1967, s. 425, 369.

B Cyt. za: J. P. Desaive, Les Ambiguités du discours littéraire. W zb.: Histoire de femme.
T. 3. Paris 1991, s. 282.

* Cyt. jw.

3 Cyt. jw., s. 283.
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miast tragedie, komedie i opery dziataja wrgcz przeciwnie: wzbudzajac namigtno-
Sci, daja kobietom gléwne role, czgsto nawet wskazane juz w samych tytutach utwo-
row 2, sygnalizuja intryge, ktora wynika z samego charakteru kobiety i konfliktow
przez nia przezywanych.

Saint-Evremond wprowadzajac do swych komparatystycznych rozwazan
motyw kobiet i mitos$ci nawiazat tym samym do tematu, ktory od czasow starozyt-
nych zajmowal niebagatelne miejsce nie tylko w utworach literackich, lecz i w mysli
filozoficzno-teoretycznej, stosujacej, zgodnie z teorig Platona i Arystotelesa, roz-
roéznienie odmian mitosci.

Dodajmy na marginesie, Ze zainteresowanie owym zagadnieniem — poza twor-
czoscig literacka i refleksja teoretyczng — znalazto rowniez swe miejsce w Ow-
czesnych opracowaniach naukowych, jak np. w dziele Jaques’a Ferrauda De la ma-
ladie d’amour ou melancholie érotique. Discours curieux qui enseigne a cognoistre
l’essence, les causes, les signes, et les remédes de ce mal fantastique (Paris 1628).
Dzieto to stanowi podsumowanie calej 6wczesnej wiedzy medycznej dotyczacej
problematyki mitosne;j.

% Przykladem teatr Racine’a: Andromaque, Athalie, Esther, Iphigénie, Phédre. lle imion,
tylez odrgbnych wcielen kobiety. Zob. Desaive, op. cit., s. 282.

6 — Pamietnik Literacki 2000, z. 3
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