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[stotng rolg topiki morskiej w poezji Mickiewicza dostrzegano niejednokrot-
nie. Zwracano szczeg6lnie uwage na obecno$é tejze topiki w utworach zwiaza-
nych tematycznie z morzem '. Wydaje si¢ jednak, iz jej znaczenie jest szersze,
wykraczajace poza wiersze ,,marynistyczne”. Sprobujemy ponizej zarysowac ca-
tosciowy obraz top1k1 morskiej w tworczosci Mickiewicza.

Postaramy si¢ wyodrgbnié i opisa¢ pojawiajace sig tu tradycyjne motywy i to-
posy w proponowanym przez Abramowskg, waskim znaczeniu 2. Bedziemy chcieli
takze (wykorzystujac przeprowadzone juz w tej materii badania) wskazac i zana-
lizowa¢ nowo powstale, romantyczne toposy morskie. Zrozumiate, ze tutaj termin
,,topos” stanie sig szerszy i mniej ostry — Abramowska stosuje okreslenie ,,quasi-
topika”. Zarowno w przypadku toposow, jak i quasi-toposdéw bgdziemy zmierzac
nie do katalogowania, lecz raczej do ukazania ich roli w tworzeniu §wiata sensOw
w konkretnych utworach. W centrum naszej uwagi znajdzie si¢ topika morska,
gdyz ona wtasnie, wsréd motywow akwatycznych, zdobyta w literaturze zarowno
antycznej, jak 1 staropolskiej szczeg6lng pozycje.

»W szkole klasycznej”

Tradycyjne motywy 1toposy morskie wystqpujq u Mickiewicza gtoéwnie
w dwach zespotach tekstow: w jego wezesnej poezji i w wierszach okoliczno$cio-

Studium niniejsze jest napisang na nowo wersja pierwszej cz¢sci mojej rozprawy doktor-
skiej Motywy akwatyczne w tworczosci poetyckiej Adama Mickiewicza, przygotowanej pod kierun-
kiem prof. Ireneusza O packiego. Pozostale trzy czgsci rozprawy ukazaly si¢ w postaci ksigzki:
L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza. Katowice 1998.

! Zob. J. Bachoérz, Mickiewiczowska wizja morza. ,,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humani-
stycznego Uniwersytetu Gdanskiego™. Prace Historycznoliterackie. Nr 5 (1977). - M. Sliwinski,
Czlowiek-ryba. Szkice marynistyczne. Stupsk 1991. O topice zob. E. R. Curtius, Literatura euro-
pejska i tacinskie sredniowiecze. Przetozyt i opracowal A. Borowski. Krakow 1997 (tu rozdziat
o topice, a takze s. 76-77). -~ J. Abramowska, Toposy i niektore miejsca wspolne badai literac-
kich. W: Powtorzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej. Poznan 1995, s. 7.
- E. Kotarski, Sarmaci i morze. Marynistyczne poczqtki w literaturze polskiej XVI-XVII wieku.
Warszawa 1995,s. 105. - D. Sniezko, Topos . zycie jako zegluga” w repertuarze topiki egzystencji
ludzkiej. (Na przykladzie tworczosci Mikotaja Reja). ., Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistyczne-
go Uniwersytetu Gdanskiego”. Prace Historycznoliterackie. Nr 17 (1991): Topika wod i zeglugi (red.
A. Martuszewska), s. 41-44. — M. Skwara, Motywy i toposy wodne w poezji funeralnej XVI w.
w Polsce. Jw., s. 71-75. —J. Ziomek. Retoryka opisowa. Wroctaw 1990, s. 302.

2

* Abramowska, op. cit., s. 6-8.
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wych (imionnikowych). Obecno$¢ toposéw w miodzienczych utworach to $lad
terminowania w ,,szkole klasycznej”. Z kolei wiersze imionnikowe, bedace przy-
ktadem specyficznego rodzaju aktu komunikacji literackiej, przez swa sytuacje
powstania, okazjonalno$¢, sa szczegdlnie podatne na konwencjonalizacje i czer-
pante z gotowych sktadnikow?.

W dwoch wezesnych utworach (Kartofla, Juz sie z pogodnych niebios...) wy-
korzystat Mickiewicz motyw ,,wyprawy morskiej”. W obu z wyprawg zwiazany
jest topos ,,przekraczania granic”. O toposie tym jako czyms$ fundamentalnym dla
antycznych i §redniowiecznych wyobrazen $wiata pisze Marian Sliwinski¢. W kla-
sycznej postaci topos 0w znajduje sig¢ w ,,stoickiej” odzie I 3 Horacego (Sic te diva
potens Cypri)’. Pojawia si¢ tez w Boskiej Komedii: w piesni XX VI Piekia Wergi-
liusz i Dante spotykaja Ulissesa, ukaranego za przekroczenie granic ludzkiego
swiata (stupy Heraklesa). W odzie Horacego fakt realnej, morskiej wyprawy Wer-
giliusza (utwor jest propemptikonem) stuzy do nakreslenia obrazu rodu ludzkie-
go, a takze modelu $wiata i jego praw. Ustanowione tu zostaly wyraziste granice,
wskazujace tad kosmosu. Poszczegdlne kregi sa ,,zamknigte”, a ,,przegrody” wy-
Znaczajga zarazem granice etyczne, prawo obowiazujace w danej czesci $wiata.
Horacy wystepuje przeciw istocie ludzkich poczynan: nieustannemu przekracza-
niu granic. Wedtug stoikdéw ludzki logos winien dazy¢ do zgodnosci z Logosem
kosmosu ¢. Ped do transgresji jest w gruncie rzeczy wystgpkiem, czyms$ sprzecz-
nym zarowno z logosem duszy ludzkiej, jak i z Logosem kosmosu.

W Kartofli, ktora przedstawia realng wyprawg morska, granice takze sa ele-
mentem tadu $§wiata, a ich przekraczanie powoduje negatywne skutki. W kresle-
niu ryséw $wiata i dziejacych si¢ zdarzen wykorzystane zostaly tradycyjne topo-
sy. Zagrozenie dla okrgtéw Kolumba stanowi Neptun. Jego wyprawa to znany
antyczny topos:

Bral rydwan, morskim dzietem z konch tworzony cudnie,

Zacial trytony, srebrna ktore zdobi tuska;
Biezy rydwan i z lekka wdd oblicze muska. [w. 188-190]7

Pierwowzory tego toposu znajduja si¢ w [liadzie (ks. XIII, w. 23-30) i1 Ene-
idzie (ks. V, w. 816)®. Za sprawa Neptuna morze staje si¢ dla uczestnikow wypra-
wy ,miejscem strasznym”. Brak tu jednak typowych sktadnikéw toposu mo-
rza jako ,,locus horridus”: sztormow, wichrow, wysokiej fali zalewajacej wszyst-
ko 1 niszczacej okret. Straszna dla uczestnikow wyprawy okazuje sie cisza mor-
ska, ktora unieruchamia okrgt, i palacy zar stonca. To wszystko konsekwencje
toposu ,,przekroczenia granic”. Przekracza je Kolumb opuszczajac znane, oswojo-

3 O utworach sztambuchowych zob. 1. Opacki, Pomnik i wiersz. Pamiqtka i poezja na
przelomie oSwiecenia i romantyzmu. W: ,, W srodku niebokre¢ga ™. Poezja romantycznych przetomow.
Katowice 1995, szczegodlnie s. 126-131 1 166-172.

+ Sliwinski, op. cit., s. 65.

5 Do niej odwotuje sie, jak stwierdza J. Kleiner (Mickiewicz. T. 1. Lublin 1948, s. 114),
akwatyczna czg$¢ utworu Juz sie z pogodnych niebios...

¢ Zob. P. Tillich, Mestwo bycia. Thumaczyl H. Bednarek. Paris 1993, s. 18-25.

? Wszystkie utwory A. Mickiewicza cytujemy z edycji: Dziefa. Wyd. Rocznicowe.
1898-1998. T. 1. Opracowat Cz. Zgorzelski. Warszawa 1993, t. 2. Opracowat W. Florian, przy
wspotpracy K. Gorskiego i Cz. Zgorzelskiego (1994); t. 3. Opracowata Z. Stefanowska
(1995); t. 4. Opracowat Z. J. Nowak (1995).

& Zob. Kotarski, op. cit., s. 121.
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ne morza ,,starego $wiata”. Obco$¢ nowego morza jest w Kartofli wyraziscie pod-
kreslona:

Juz wbiegli, kedy stary $wiat konczy granicg,

Inne tam wiatry cieka, woda ma rdznicg, [w. 157-158]

Brak $ladu jakiejkolwiek ziemi:

Patrza, jak blekit, na dot zataczajac szkliska,

Brzegiem oblicza swego brzeg wody obciska, [w. 153-154}

Znikaja gwiazdy, ,,drog mokrych wskazowki”. Wreszcie §wiat wywraca sig¢
zupelnie na opak, stajac sie przestrzenia nieludzka:
[...] Ocean lezacej nie ruszyl przestrzeni.
Lecz gwiazda dzienna coraz wzdyma go i pieni,
Coraz gesciej w powietrzu pary cigza wodne,
Biekit mgiami oblicze zasunat pogodne.
Znika nareszcie stonice! znika dni rachuba!
I $wiat sprzed oczu nedznych wydarla noc gruba! [w. 431-436]

Od niechybnej $mierci ratuja Kolumba i jego towarzyszy niebiosa. ,,Boska
interwencja” w trakcie wyprawy jest, jak wskazuje Kotarski, toposem znanym juz
w antyku®. Wystepujacy w emblematach '© obraz reki ratujacej statek od niechyb-
nej zagtady zostaje w Kartofli heroikomicznie przeksztalcony. Kolumba przed
$miercig ocala rzucona z nieba przez §w. Dominika pieczona ,,ziemlanka” — znak
bliskiego juz nowego $wiata. Ostatecznie wigc dzigki Boskiej sankcji przekrocze-
nie granic staje sie czyms$ dozwolonym.

W wierszu Juz sie z pogodnych niebios... wyprawa morska jest metaforycz-
nym obrazem zycia. Mickiewicz odwraca tu antyczny schemat: juz inicjalne we-
zwanie do zeglugi przynosi obraz $wiata otwartego (,,Otworem ci przestrzenne
leza oceany”). W obrazach wyprawy morskiej podstawowa rolg petni topos ,.he-
roiczno-argonautyczny”''. Jego wzorcem jest wyprawa Argonautow, ktorej opis
odnajdujemy m.in. w Odysei, a takze w OdZzie pytyjskiej IV Pindara.

W wierszu Mickiewicza zawarte jest bezposrednie nawigzanie do mitu Argo-
nautdw, nastapita tez amplifikacja toposu:

Frygijczyk, co sig pierwszy chytrej zwierzat fali,
A w zawody na ztomnym pusciwszy si¢ drewnie,
Cho¢ nan Piekla i Nieba dasaly sig gniewnie,

W wiasnych dzielnosciach ufny, $miatych zadan petny,
Nieba i Piekla zwalczyl, zlotej dostat wetny. [w. 8-12]

Mimo iz uzyta jest tu tradycyjna (Horacjanska) fraza o tym, ,,co si¢ pierwszy
chytrej zwierzat fali”, funkcja toposu, ktory u Horacego rozpoczyna listg wykro-
czen rodu ludzkiego, zostaje odwrdcona. Horacy pisze:

9 Ibidem, s. 105.

10 Zob. J. Kotarska, Motywy akwatyczne w polskich emblematach XVII wieku. ,,Zeszyty Na-
ukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego”. Prace Historycznoliterackie, nr 17,
s. 25.

I O temacie ,,argonautycznym” i o ,,bohaterskim ideale Zycia w symbolach argonautycznych”
w Kartofli i w wierszu Juz sie z pogodnych niebios... pisze W. Kubacki w pracy Zeglarz i piel-
grzym (Warszawa 1954, s. 10, 117). Z rozprawy tej, ze wzglgdu na zawarta w niej obszerna ,,antolo-
gig” utworéw (lub ich fragmentéw) zawierajacych motywy nautyczne, bgdziemy czgsto korzystac.
Interpretacje Kubackiego, w zwiazku z silng ideologizacja, sa niestety tylko miejscami mozliwe do
wykorzystania. ,,Stoicyzm” zostat tu, naszym zdaniem, zbyt poszerzony, przez co traci swa tozsa-
mos¢, a poezja potraktowana jest zbyt instrumentalnie.
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Potréjna miedzia piers miat okuta,
Kto si¢ odwazy! najpierwszy ptywa¢
Krucha po morskich odmetach szkutg '?,

Podobnie uzytkowala ten topos polska poezja o§wieceniowa, jak widac w wier-
szu Kniaznina Do Jozefa Swietorzeckiego majqcego zeglowac:
Musiato temu zapewne
Serce by¢ z dgbu, warowne stala,
Co pierwszy ptotna powiewne
Smiat nad burzliwa rozpuscié falg '*.

Mickiewicz wykorzystuje ten topos w funkcji heroicznej, odwracajac nega-
tywny znak przypisany ludzkiej transgresji. Prymarny staje sie tu ,,prometejski
pochéd ludzkosci”, do ktorego wzywa przyjaciot, a topos heroiczno-argonautycz-
ny zastosowany jest w klasycznej retorycznej funkcji entymematu, jako obrazo-
wy argument. W celu przekonania o uniwersalnosci postawy heroicznej przeksztat-
ca Horacjanskie ,,Potrojna miedzia piers miat okutg” we ,,Wszak nie miat barki
z debu ni serca ze stali” (Juz sie z pogodnych niebios..., w. 7). Tworzy w ten spo-
s6b nowy wzorzec heroizmu.

Zeglarg

Zeglarz, uznawany za przelomowy romantyczny wiersz Mickiewicza, stano-
wiréwniez przetom w sposobie wykorzystania topiki morskiej. Na poczatku utworu
wystgpuje ona w tradycyjnej formie, lecz w miare jego rozwoju uzyskuje nowa,
romantyczng postac. Czestaw Zgorzelski zwracat uwage na jednolitosc i zwartosc
Zeglarza, osiagnieta dzieki temu, iz wykorzystana tu alegoria obejmuje catosé
wiersza '*. Sprawa wydaje si¢ bardziej skomplikowana. Niewatpliwie funkcjonu-
je tu alegoria ,,zycie jest zegluga”, jednak ulega ona tak daleko idacym transfor-
macjom, metaforycznym przeksztatceniom, tak zmienia si¢ w poszczegdlnych stro-
fach udziat sktadnika realnego i konwencjonalnego, iz rzeczywistg podstawe owej
Jednorodnosci utworu stanowi raczej nieustanna obecno$¢ morza, ktérego obrazy
kazdorazowo okreslaja zmieniajaca si¢ egzystencjalna i ontologiczna sytuacje
podmiotu. Wasnie zderzenie cztowieka i zywiotu (realne i metaforyczne) tworzy
podstawowaq strukturg poetycka, czgsciowo tylko mieszczaca si¢ w alegoryczno-
$ci. Dlatego do opisania topiki morskiej w Zeglarzu niczbedne bedzie okreslenie
wystepujacych w poszczegdlnych segmentach utworu obrazow morza. Z konkret-
nymi jego ,,wcieleniami” zwigzane sa bowiem poszczegdlne motywy i skupione
wokot nich toposy. Pierwszy obraz morza jest w duzym stopniu zgodny z trady-
cyjnymi, ,,stoickimi” przedstawieniami motywu ,,zycie jako zegluga”. Dostrzec
tu mozna nie tylko morze i statek, lecz takze brzeg i przestwor powietrzny (,,wi-

2 Horacy, oda I 3 (Sic te diva potens Cypri). W: Wybor poezji. Wyd. 5. Opracowat J. Kré-
kowski. Wroctaw 1975, s. 8 (ttum. L. Siemienski). BN 1125. Kotarski (op. cit., s. 104) pisze
o ,,motywie zlorzeczenia skierowanego przeciw pierwszym zeglarzom, tym, ktérzy zainicjowali
podréze morskie”.

13 Cyt. za: Kubacki, op. cit., s. 120.

' Cz. Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Proby zblizeri i uogolnier. Warszawa
1976, s. 88-89.
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cher miota”). W zestawieniu ze staropolskimi realizacjami (najczgéciej o nace-
chowaniu religijnym) znamienny jest brak portu (celu). Pojawia si¢ on dopiero
w trzeciej strofie w stereotypowej, ogdlnikowej formule: ,,stawy [...] opoka”, jako
element drugiego juz segmentu wiersza, gdzie nastgpuje zmiana poetyki 1 sposo-
bu obrazowania. W inicjalnej strofie, stanowiacej segment pierwszy, wyodrgbnié
mozna topos ,,okret na wzburzonym morzu” '*. Sg tu charakterystyczne dla tego
toposu elementy: ogromne fale (,,dzi$ jakie fale™), wiatr (,,wicher miota), ciem-
nos¢ i oddalenie od brzegu. Przeno$ny sens calego obrazu podkreslony zostat
w ostatnim wersie metaforg ,.korab zywota”. Juz w tej strofie wida¢, jak Mickie-
wicz przeksztatca tradycyjne motywy i toposy. W klasycznych przedstawieniach
motywu ,,zycie jako zegluga” utonigcie oznacza $mier¢ lub (w utworach religij-
nych) potgpienie — ,,utoniecie w grzechach”. Zamiast tego pojawia sie¢ w Zeglarzu
hamletyczne pytanie o porzucenie ,korabia zZywota”. Zmienia ono sens calego
motywu, sugeruje odmienne, zwigzane z kontekstem cato$ci, znaczenia.

Doszukaé sie tu mozna takze elementow innego toposu, w naturalny sposob
zwiazanego z poprzednim: morza jako ,,miejsca strasznego”. Jego $ladem sa nie
wyobrazenia burzy, lecz naruszenie (wrgcz odwrocenie!) porzadku, jakie sig tu
dokonato. W pierwszej strofie czas i przestrzen wspélnie metaforyzuja ludzkie
zycie. Cofna¢ sie przestrzennie do brzegu nie mozna, gdyz z ruchem (zegluga)
zwigzany jest czas (linearny, a wigc nieodwracalny). Jednak, cho¢ cofnigcie zycia
nie jest w mocy zeglujacego, to porzadek czasu (egzystencji) zostat odwrocony:
po jutrzni, 0znaczajacej poczatek zycia, nastepuje nie dzien, ale noc. Morze, bgda-
ce metaforg $wiata, okazuje si¢ miejscem nieludzkim, niezgodnym z naturalnym
porzadkiem kosmosu.

Kolejne trzy strofy przynosza, jak to juz wskazywano '%, najbardziej stereoty-
powe w tym wierszu, klasycystyczne alegorie (Pigkno i Cnota). Nastgpuje tez
zmiana perspektywy. W pierwszym segmencie podmiot okreslat swa wtasna, in-
dywidualna sytuacje (,,gdym byt”), tu wypowiada prawdy ogoélne (wyrazane bez-
osobowo). W sferze topiki na motyw ,,zycie jako zegluga” naktada si¢ inny —,,wy-
prawy morskiej”:

Szczgsliwy, czyjej przewodnicza todzi
Cnota i Pigkno$¢, niebieskie siostrzyce!
Gdy sig noc zggszcza, wzmagaja powodzi,

Doptynie we krwi i pocie. [w. 6-15]

Wyraznie w ramach tego motywu ro$nie dramatyzm, ciemnieje wizja wypra-
wy (zycia). Wazne tez jest, iz w kolejnych strofach obraz morza staje si¢ coraz
bardziej abstrakcyjny i ogoélny. . W trzeciej strofie — morze jako sposéb wyrazania
$wiata funkcjonuje juz tylko na zasadzie trwato$ci zarysowanych uprzednio ksztat-
tow. Wiasciwie przemienia sig ono tutaj w ogdlnikowe ,,0obszary §wiata”, motyw
za$ ,,zycie jako zegluga” roztapia si¢ w ogolniejszym motywie ,,zycie jako dro-
ga”. W nastepne;j strofie abstrakcyjna personifikacja pigknos$ci zostaje skonkrety-

15 Zob. Kotarski, op. cit., s. 2551 273.
¢ Zob. Kleiner, op. cit., s. 226.

11 — Pamigtnik Literacki 2000, z. 2
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zowana, ,,zmaterializowana” dzigki pojawieniu si¢ (w drugiej cze$ci strofy) ele-
mentow rysujacych jaka$ nie nazwana dziewczyne. Mickiewicz, wykorzystujac
tu obrazowanie z poezji sentymentalnej (,,serca czute”, ,,raczki”), przeksztatca do-
minujacy w utworze motyw ,,zycie jako zegluga” w erotyczny: ,,mitos¢ jako ze-
gluga”, aktualizowany przez topos ,,burzy cierpien mitosnych”. Zauwazalne jest
tu jednoczesne wytamywanie sig¢ obrazowania z $ci$le akwatycznego uwarunko-
wania. Pojawiajg sig inne materie (kamien, 16d), charakterystyczne dla topiki mi-
tosnej. Rezultatem tego jest powstanie kolejnych wyobrazen: rzeczywisto$¢ ka-
mienieje, posta¢ kochanki przemienia sig w swe przeciwienstwo — kamienny (lo-
dowy?) posag.

W ostatnim wersie piatej strofy powraca sformutowane na nowo pytanie ,,by¢
albo nie by¢”, rozwinigte 1 poglgbione w dwoch strofach nastgpnych. To pytanie
Jjuz nie o sens zycia, ale o samo istnienie, o fundamenty bytu ludzkiego postrzega-
nego w catosci, nie tylko w wymiarze ziemskim, lecz rowniez transcendentnym.
Wyrazeniu tak rozumianego istnienia stuzy pojawiajacy sie tu nowy obraz: morze
Jjako ,,otchtan bytu”. Znika brzeg, przestaje by¢ wazny podziat na niebo i ziemie,
morze wypelnia cato$¢ $wiata. Narodziny to juz nie odptynigcie od brzegu, ale
»wrzucenie” do morza (do ,,bytu otchtani”). Ulegajg zmianie nie tylko wyobraze-
nia, lecz takze zwiazane z nimi sensy. Problemem nie jest tu utonigcie ($mier¢),
skoro morze stanowi rezerwuar istnienia. Przeciwnie: nieodwracalnym utonigciem
jest wiasnie zaistnienie. Swiat nas ,,émi” (§wiat-utuda), ,,kotacze” (zycie-mtyn).
Pragnieniem podmiotu jest nie zachowanie zycia, lecz wyrwanie si¢ z klatki bytu,
ktorg okazuje si¢ $wiat-morze. Do tego konieczna bytaby transgresja poza zycio-
dajng glebing, przejscie w inng materig: albo w gestsza (,,zginaé na dnie”), albo
1zejsza (,,z niej wylecie¢”). Jednak, w ramach modelu rzeczywisto$ci zawartego
w tych strofach, wydaje sig to niemozliwe. Istnienie wbrew ,,glosowi $wiata” jest
wieczne, a jego obraz to krazenie ,,po niezmiernej gigbi”. Czas nie jest juz linear-
ny, lecz cykliczny — kolista ,,czasowieczno$¢”. Wyrazne sa tu echa Byrona. Nie
chodzi o jakies konkretne elementy, choé motywy obecne w Zeglarzu (pragnienie
nieistnienia, zegluga jako oderwanie od zwyktosci §wiata) wystepuja rowniez w tha-
maczonych przez Mickiewicza utworach Byrona (Euthanazja, Pozegnanie Czajld
Harolda). Wazniejszy jest efekt: nowa wizja §wiata, nowe wcielenie podmiotu
1 nowy jego stosunek do §wiata, widoczny szczegdlnie w ostatnich trzech strofach
Zeglarza.

Ale ta centralna czg§¢ utworu, w ktorej obecny jest skrajnie pesymistyczny
obraz zycia i $wiata (kotowrot istnienia), zawiera jaka$ tajemnicza sfere przemia-
ny, punkt krytyczny wiersza. Jak w piekle Dantego: schodzac na samo dno, docie-
ra sig¢ do miejsca, w ktdrym droga prowadzi do gory (Piekto, piesn XXXIII). Za-
warte jest tu pragnienie nieistnienia i zarazem rado$¢, iz ,,Gwiazda ducha zaga-
sna¢ nie zdota”. Metamorfoza przejawia sig wlasnie w pozytywnym nacechowaniu
metaforyki okres$lajacej bycie. Odzywa sig tu (moéwiac o niesmiertelnosci) glos
,wewngtrznej wiary”. Znamienne jest zwigzanie z nim ciepla (,,nie wyziebi”). Te
najglgbsze prawdy nie sa tylko bezosobowymi prawami abstrakcyjnego $wiata.
Dotycza konkretnej jednostki — w strofie siddmej wraca indywidualna, podmioto-
wa forma wyrazania.

W analizowanej czgsci utworu, w zwiazku z nowa, romantyczng wizjg $wia-

73y

ta, trudno wskaza¢ tradycyjne motywy, cho¢ samo ,,morze jako otchfan” to znany



TOPIKA MORSKA W POEZII MICKIEWICZA 163

topos biblijny '”. W Zeglarzu ma ono jednak zupetnie inne konotacje (co zwiaza-
ne jest z rysami bajronowskimi). Zauwazmy, ze w obrazach otchtani znika nie
tylko horyzont, lecz takze okrgt. Zostaje sam cziowiek zanurzony w gigbinie.
W bezposrednim zmaganiu zmniejsza sig¢ dystans dzielacy czlowieka i morze w tra-
dycyjnej topice. Fizyczna bliskos¢ czlowieka i morza wydaje si¢ zalazkiem nowe-
go ich stosunku — nowej antropologii i nowej wizji morza. Jej §lady widoczne sg
juz w ostatnich trzech strofach utworu. ,,Otchtan morska” jako obraz egzystencji
staje si¢ tu romantycznym toposem, aktualizujacym tradycyjny motyw ,.zycie jako
zegluga”. (Fascynacja gigbing wodna przejawia si¢ rowniez w pisanych rownole-
gle balladach rusatczanych. Swiat ballad i dziejacych si¢ w nich cudownych zda-
rzen dzieli jednak wigkszy dystans od podmiotu autorskiego.) Powaga, z jaka w Ze-
glarzu z obrazu otchlani morskiej odczytywany jest wizerunek ludzkiego losu —
wizerunek, ktory mowiacy odnosi bezposrednio do siebie — sprawia, iz ta wizja
glebiny nie ma wlasciwie odpowiednikéw w dwczesnej poezji Mickiewicza.

W ostatnim segmencie powraca obraz z poczatku utworu. Motyw ,,zycie jako
zegluga” ujety jest jednak w nowej perspektywie, zdobytej w srodkowych stro-
fach. Przez konwencje przebija si¢ konkretna, realna sytuacja podmiotu (,,czarne
chmurzyska”, wicher ,,co tu liny targa”, ,,Grom co tu bije”); wszystko odnosi sig
do niego. Spoza opisanej przez Kubackiego !* polemiki ze stoicyzmem (ze ,,stoja-
cymi na brzegu”) przezieraja efekty przemiany, ktéra sie w utworze dokonata.
W pierwszej strofie wiersza $wiat i zycie ludzkie wydaja si¢ catkowicie uwarun-
kowane, zdeterminowane: trzeba ptynac¢, zawrocic sig nie da. W koncowych stro-
fach mozna ptynac lub stac¢ na brzegu, mozna tez ,,wroci¢ do domu”. Morze, beda-
ce metafora ksztaltu egzystencji zeglujacego, okazuje si¢ jedng z mozliwych re-
alizacji zycia. Polemika ze stoicyzmem jest tu wariantem podstawowego problemu:
koniecznosci dokonania wyboru migdzy egzystencja autentyczng a nieautentycz-
na (Heideggerowskie terminy dos¢ dobrze oddaja sens tej podstawowej alternaty-
wy). Inaczej formutujac, jest to wybor migdzy zyciem widza a zyciem uczestnika
zdarzen. Ten egzystencjalny watek jest niezwykle istotny zaréwno dla analizowa-
nego wiersza, jak i dla catego romantyzmu. Wybor zeglarza jest wystawieniem sig
na ryzyko; owo ,,dalej” mozna rozumie¢ zarbwno w sensie czasowym (jeszcze
plyna¢d), jak i przestrzennym (przekraczanie kolejnych granic). To sformutowany
na nowo w romantyczny, egzystencjalny sposob topos heroiczno-argonautyczny.
Sam $wiat pozostal rownie grozny; nadal niebezpieczne jest zycie-zeglowanie.
Morze pozostaje miejscem strasznym, cho¢ dzigki wolnoéci, jaka uzyskuje pod-
miot, nie jest juz miejscem nieludzkim. Wprost przeciwnie, wybor zeglowania,
jako egzystencji autentycznej, jest wyborem tego, co najgiebiej ludzkie.

Krystalizujg sie tu zreby ,,semantyki romantycznego zeglarza”'*. Wyrazny
jest indywidualizm zeglujacego, odcigcie od innych, od spoteczno$ci. Chodzi nie
tylko o odsunigcie, wyrazone odlegtoscia przestrzenna czy obrazem odmiennej
sytuacji egzystencjalnej, lecz o wypowiedziane wprost przekonanie o absolutne;j

17 Zob. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych. Przetozyt K. Romaniuk. Poznan
1989, s. 127.

' Kubacki,op. cit.,, s. 108-111.

¥ Totermin Sliwinskiego (op. cit., s. 70-71).
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samotnosci jednostki w §wiecie, o niemoznosci przedarcia sie do drugiego, zrozu-
mienia go.

Dokonuje sig tu takze przemiana stosunku do morza. W kregu kultury antycz-
nej, a takze staropolskiej miejscem wiasciwym dla cztowieka jest 1ad?’. Na morze
cztowiek wyrusza w konkretnym celu, chcac gdzie$ dotrze¢. Podobnie w trady-
cyjnym motywie ,,zycie jako zegluga” — cel stanowi doptyniecie do portu. W Ze-
glarzu morze jest wyborem cztowieka, oznacza odrzucenie ladu jako czego$ mniej
prawdziwego, jako utadzonego, sfalszowanego obrazu $wiata i zycia. To wyrazny
slad bajronizmu. Mimo iz morze wydaje si¢ grozne, zeglarz i ono tworza pewng
catos¢. Podmiot méwiacy okresla je jako zwigzane z soba — ,,patrzycie na mnie
i me fale”. To krok w kierunku zniwelowania wzajemnej obcosci cztowieka i mo-
rza zakodowanej w tradycyjnej topice.

Topika imionnikowa

Motyw ,,zycie jako Zzegluga” stanowi ramy imionnikowego utworu RozZnym
losem rzuceni... Zrealizowany tu zostat w ,,laickiej” wersji: brak portu i celu, brak
kierunku organizujgcego przestrzen, zegluga 1 morze-$wiat nie majq religijnego
nacechowania. W podobny sposéb motyw ten byl ujgty w analizowanym wcze-
$niej Zeglarzu. Modyfikacje stanowi zeglowanie po morzu zycia nie jednej, lecz
dwoch todzi. Co interesujace, kazda z nich jest osrodkiem wiasnego, odregbnego
$wiata, ktory wydaje sie niezalezny od $wiata drugiej todzi. Topos ,,0kret na burz-
liwym morzu” okresla sytuacje tylko todzi podmiotu. ,,Chmury”, ,,burza” i ,,mor-
skie straszydta” dotycza jakby wytacznie jego. Los ,,todzi z bisiorem” wyraza ra-
czej topos ,,okret ptynacy pomyslnie do brzegu”.

Wykorzystane toposy zdaja si¢ jednoznacznie warto§ciowac todzie i ich losy.
Jednak gest wyrzucenia kompasu wprowadza inng perspektywe. Kompas — ele-
ment czgsto wystepujacy w barokowych przedstawieniach emblematycznych —
oznacza w ramach motywu ,,zycie jako zegluga” rozum ?' . Wyrzucenie kompasu
za burtg (gdy gwiazdy nie sa widoczne) wyglada na czyn desperacki. W rzeczy-
wisto$ci ustanawia on w utworze nowg, romantyczna skalg wartosci. Rozum prze-
staje by¢ naczelng duchowa wladza cztowieka, bogactwo i powodzenie przesta-
ja by¢ wyznacznikami wartosci jednostki. W ogble zawieszona jest opozycja
lepsze/gorsze, skoro niedostgpne sa juz metafizyczne znaki orientacyjne (gwiaz-
dy) 1 nie mozna wskazaé wiasciwego kierunku zeglugi. W nowej, bajronowskiej
perspektywie dotychczasowy sposdb oceny wartosci przestaje obowigzywac.
Wazny jest (pojawiajacy sie juz w Zeglarzu) gest wyboru, konstytuujacy wol-
nos¢ jednostki, a takze heroizm i determinacja wytrwania w podjetym losie-zeg-
ludze.

Wariant nowej postaci motywu ,,zycie jako zegluga”, stworzonej w ostatnich
trzech strofach Zeglarza, odnajdujemy tez w pézniejszym, imionnikowym Zegla-
rzu??. Tu rdwniez zawarte sg obrazy zgodne z toposem ,,morza jako miejsca strasz-

2 Zob.Kotarski, op. cit.,s. 122123,

2 Zob. Kotarska, op. cit., s. 23. Kompas moze oznaczaé rowniez cnotg, lecz w omawianym
utworze ewidentnie wyeksponowane jest znaczenie poznawcze ~ rozum, rozsadek.

22 Dla przejrzystoéci utwory te bedziemy okreslali jako Zeglarz 1 i Zeglarz II.
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nego” (,,zhukana fala”, ,glebia”, ,,wicher”, ,,odmet”, ,,zywiotdw bezrzad”), a ze-
glowanie oznacza wybér egzystencji heroicznej. W Zeglarzu II nastgpuje jednak
kontaminacja motywu ,,zycie jako zegluga” z innym tradycyjnym motywem ,,0j-
czyzna-okret”. Wprawdzie pojawia sig on tutaj niejako w tle, ale wlasnie losy oj-
czyzny-okretu sg przyczyng wyboru dokonanego w plaszczyznie egzystencji in-
dywidualnej. Okret, od ktorego ,,barkg wicher odbit”, nie jest, co prawda, dookre-
slony, ale to, iz zeglarz ,na nim swe nadzieje zlozy!” (a takze nazwanie barki
»tutacza”), pozwala odczyta¢ go jako okret-ojczyzng. Aktualizujacy ten motyw
topos ,,tonacego okretu” jest dany w utworze tylko posrednio (,,wszystko jest pa-
stwg odmetu”).

Indywidualny wybor Zeglarza okresla tu tradycyjna topika akwatyczna. Obra-
nie bowiem, po utracie ojczyzny-okrgtu, zeglugi jako ksztattu egzystencji wyraza-
jacego niezgode na to, co sig stalo, jest realizacja konkretnego wariantu szerszego
motywu peregrynacji. Posluzymy sig tu systematyka tego motywu, opracowang
przez Janing Abramowska? . Sytuacja zeglarza przystaje do schematu, w ktérym
wedrujacy (tu: Zeglujacy) pozbawiony jest zarowno macierzystego punktu wyj-
$cia (ojczyzny), jak i miejsca docelowego (portu), obdarzonego rownie wielka
wartoscia i moggcego stac si¢ nowa ojczyzna. Niemozliwa jest realizacja ani sche-
matu Odyseusza, ani Eneasza. Taki stosunek do rzeczywistosci stwarza koniecz-
no$¢ nakreslenia innej drogi. Wybor dokonany przez podmiot w tym utworze, jego
postawa (niezgoda na ,,cichy lad”™), stanie si¢ pozniej trwatym elementem polskie-
go romantyzmu, jej skrystalizowaniem bedzie idea pielgrzymstwa polskiego.

Zwiazanie motywu indywidualnego ,,zycie jako zegluga” z motywem poli-
tycznym ,,0jczyzna-okret” dostrzec mozna takze w innych utworach Mickiewi-
cza. Szczegolinie skomplikowana jest konstrukcja tych motywow w Majtku. Sama
alegoria okrgtu-ojczyzny ma rodowdd antyczny — powszechnie znanym wzorcem
byla oda I 14 Horacego (O navis, referent in mare te novi). Wielokrotnie wykorzy-
stywano ja w literaturze staropolskiej (Modrzewski, Kochanowski, Skarga), szcze-
gblnie chetnie siegano do niej w pis$miennictwie o$§wieceniowym, zardwno
w publicystyce, jak i w poezji. Wymienmy tu chociazby bajkg Niemcewicza Okret
czy Krasickiego Swiat zepsuty®.

W Majtku alegoria ta realizuje si¢ dwupoziomowo. Na kazdym pigtrze zary-
sowana jest sytuacja zeglowania. W pierwszych strofach owa sfer¢ metaforyczna
organizuje motyw ,,zycie jako zegluga”. Wprawdzie w momencie wypowiedzi
zeglowanie znajduje si¢ w stadium potencjalnym (przygotowania do wyprawy),
ale okres$la ono perspektywe przysztosci, stanowiac zarazem plaszczyzng obrazu-
jaca cato$¢ zycia i sytuacj¢ tytutowego majtka. Topos ,,statku odptywajacego od
brzegu” zostaje tu zmodyfikowany przez umieszczenie go w horyzoncie innych
toposéw, skupionych wokot obrazu ojczyzny. W tej czgéci utworu ojczyzna two-
rzy centrum statyczne. Naklada si¢ na nie $ci$le romantyczny — bajronowski —
topos porzucania ojczyzny-brzegu.

W strofach szostej 1 siddmej ojczyzna rowniez stanowi centrum, ale jej obraz
skonstruowany jest na innej ptaszczyznie wyobrazen. Organizuje je tradycyjny

2 J. Abramowska, Peregrynacja. W: Powtorzenia i wybory, s. 295-303.
3 Funkcjonowanie tego motywu w literaturze staropolskiej znakomicie zostato przedstawione
przezKotarskiego (op. cit., s. 229-252).
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motyw ,,0jczyzna-okret”, aktualizujgcy si¢ w toposie ,,tonacego statku” (lodzi).
W tle zasugerowany jest obraz katastrofy indywidualnej (,,powdz). Skojarzenie
dwoch obrazow tonacego statku (z terazniejszosci i z przeszio$ci) sprawia, ze grozba
katastrofy okrgtu-ojczyzny staje sig¢ bardziej realna. Powstaje skondensowany obraz
jednej burzy grozacej jednostce i catej zbiorowosci, obejmujacy przesziosé i te-
razniejszos¢. Dalej nastgpuje powrdt na pierwsze pigtro obrazowania, zostaje ono
jednak przeksztalcone. Analogicznie jak w wierszach Zeglarz I i Zeglarz II sytu-
acja zdeterminowania §wiata z poczatku utworu zostaje przeksztatcona w sytu-
acjg zeglugi jako wolnego wyboru — §lad toposu heroiczno-argonautycznego. Tym
razem jednak zmiana dokonata sie nie dzieki oderwaniu od ludzi, lecz dzieki lu-
dziom (,,$wigtym niewiastom™).

Motyw ,,0jczyzna-okret” uzyskat w tworczosci Mickiewicza swe najpetniej-
sze wcielenie w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego. Tradycyjna antyczna alegoria
zostata tu rozbudowana i zmodyfikowana dzigki wykorzystaniu elementow bi-
blijnych. Obraz tworza wprawdzie rysy charakterystyczne dla topiki motywu
»ojczyzna-okret”: burzliwe morze, okret, sternik, kompas, dazenie okretu do brze-
gu — ale nawet one zostaty tu zmienione. Przedstawiony jest los nie jednego tylko
okretu, lecz kilku. Nieporzadek i bunt — typowe przyczyny morskiej katastrofy
(topos ,,tonacego okretu”) — dotykaja nie okret-ojczyzne, lecz ,,okrgty wielkie
wojenne”. Staja si¢ one jakby exemplum przestrzegajacym przed wyborem zlej
drogi.

Najistotniejsza modyfikacje stanowi przemiana okretu-ojczyzny w statek ry-
backi. To odwotanie do EFwangelii, do fodzi rybackiej i zwiazanego z nig motywu
»Kosciota jako todzi Piotrowej” %, ktory natozony na obraz ,,0jczyzna-okret™ po-
woduje sakralizacjg tego ostatniego i przemiang znaczen cato$ci motywu. Nie cho-
dzi tu juz tylko o ziemski rejs, doczesng pomys$lnos¢ ojczyzny, lecz o jej funkcje
w plaszczyznie transcendentnej. Pozorna wielko$¢ okretéw ,,pustych” analogicz-
na jest do obrazu kolosa na glinianych nogach (Dn 2, 31-45), a gwiazda wskazu-
jaca droge (1, w. 6, 7, 8) przywoluje gwiazde betlejemska. Utonigcie okretu to nie
tyle utrata panstwowosci (trudno byto mie¢ watpliwo$¢ co do pomysinosci ziem-
skiej ,,wielkich okrgtow™), lecz utrata bytu w wymiarze duchowym. Wedrowka
ludu ze statku rybackiego (z zabrana ,,iglica”) az do odbudowy i wyptynigcia ,,statku
piclgrzymskiego polskiego” to pierwsze obrazy rozwinigtej dalej mesjanistyczne;j
idei pielgrzymstwa, jako trwalego ksztattu egzystencji Polakéw po utracie nie-
podlegtosci.

Locus horridus

Mozna w tworczosci Mickiewicza wskazaé szereg utworéw, w ktorych istot-
na role pelni obraz ,,morza jako miejsca strasznego”. Przy szerokim zakresie rozu-
mienia tego toposu za jego wariant mozna uznac ,,Obszar gnusnosci zalany odmg-
tem” w Odzie do Miodosci. Stuzy on podkre$leniu negatywnego nacechowania
ziemi i przeciwstawieniu jej ,rajskiej dziedzinie utudy”. Dalej ,,wody trupie” sa
sceng, na ktorej rozgrywa si¢ zycie 1 $mier¢ ptaza ,,zaglika” (motyw ,,zycie jako
zegluga”). Morze jako zywiot grozny, wrogi cztowiekowi pojawia si¢ w Konra-

2 Zob. ibidem, s. 238. Zob. tez Skwara, op. cit., s. 75-76.
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dzie Wallenrodzie. Tu, w Powiesci Wajdeloty, wystgpuje w romantycznej postaci
tego toposu jako ,,morze pétnocy” 2¢:
[...] na wybrzezach Potagi,

Gdzie grzmigcymi piersiami biale roztraca sig morze
| z pienistej gardzieli piasku strumienie wylewa:

{...] nowa zwiru nasuwa si¢ hydra,
Biale pletwy roztacza, lady zyjace podbija
I rozciaga dokota dzikiej krolestwo pustyni. [w. 327-335]

Topos locus horridus stuzy tu zobrazowaniu niszczacej wszystko wokot po-
tegi zakonu krzyzackiego, wykorzystany jest wigc w tradycyjnej, retorycznej funk-
cji obrazowego argumentu,

Trzykrotnie Mickiewicz kresli podobne wyobrazenie ,,morza jako zywiotu
obcego”. W nie dokonczonym sonecie Jastrzqb morze obecne jest posrednio,
poprzez przedstawienie lotu jastrzgbia, ktdry, ,,porwany” przez chmure z nieba
(sfery macierzystej), wrzucony zostat w dziedzing dziatania zywiotu wodnego.
Morze potraktowane jest tu szeroko: obejmuje nie tylko sama wodg, lecz takze
wichry i caty obszar powietrzny nad nig. Dla ptaka, chroniacego sig na maszcie
statku?’, gwarantem bezpiecznego pobytu wsérdd ludzi okazuje sie nekajace go
uprzednio morze. Ma ono ambiwalentne oblicze: samo jest zagrozeniem dla istot
znajdujacych si¢ w zasiggu fal, lecz zarazem wymusza swa potgga przestrzega-
nie fundamentalnych praw, obowiazujacych w jego granicach. Stanowi wigc ele-
ment jakiego$ praetycznego fadu kosmicznego.

Ocalenie jastrzebia na morzu tworzy pierwsza ptaszczyzng utworu, wykorzy-
stang do odczytania zdarzen drugiego, ,,podmiotowego” pietra — ludzkiego ,,mo-
rza zycia”. Role bohaterow tej drugiej historii zostaja okreslone przez sytuacjg
,»historil morskiej”, a jednoczesnie mozna tu rozpoznaé elementy tradycyjnego
motywu ,,zycie jako zegluga”. W drugiej czg$ci sonetu elementy rzeczywistosci
nabierajg tez wyraznie charakteru alegorycznego. Giovanna-okret zeglujaca po
morzu zycia, ,,sama w niebezpieczenstwie” (,,wicher”, ,stota”, ,straszydfa” — to-
pos ,,okret na wzburzonym morzu”), kusi 1 ,,stawia sidfa” na, rowniez zagrozone-
go, poetg-ptaka. Na motyw ,,Zycie jako Zegluga” naklada si¢ tu wigc inny, po-
krewny — ,,mito$¢ jako zegluga”. Zauwazmy, iz Giovanna, w ramach wykorzysta-
nego toposu ,,kuszenie przez syreny” (aktualizujacego wskazane wyzej motywy),
petni funkcjg syreny. A przeciez zajmuje w strukturze zdarzen miejsce statku!
Antyczne za$ syreny byly ptakoksztaltne, podobnie jak poeta-jastrzab w analizo-
wanym sonecie. Nastapito wigc skrzyzowanie tradycyjnych r6! wynikajacych z to-
piki (kuszonego okrgtu i kuszacej syreny) z rolami wynikajacymi ze struktury
zdarzen utworu (kuszonego ptaka i kuszacego okrgtu).

Obraz wrzucenia w obcy zywiol znajduje sig¢ takze w Ustepie 111 cze$ci Dzia-
dow, w poczatkowym fragmencie Drogi do Rosji. Tu réwniez figura cztowieka

% Zob.Bachorz, op. cit.

7 Inny, bardzo podobny obraz chronienia sie na statku ptaka porwanego burza znajduje sig
w Konradzie Wallenrodzie: ,,Jak gotabek, porwany wiatrem $réd morskiej topieli, / Pada na maszty
samotne nieznajomego okretu” (IV, w. 586-587). Motyw ptaka nad morzem (spadajacego) pojawia
sie rdwniez w Gorze Kikineis.
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jest ptak —,,oczy moje jako dwa sokoty”. Ogrom oceanu, grozba jego potegi i od-
dalenie od sfery macierzystej sa bardziej namacalne niz w sonecie:

Nad oceanem nieprzejrzanym kraza,

Porwane burza, do ladu nie zdaza,

A widza obce pod soba zywioly,

Nie maja kedy spoczaé, skrzydia zwinag,

W dot patrza, czujac, ze tam musza zginaé. [w. 4-8]

Obraz morza stuzy zarysowaniu sytuacji cztowieka w przestrzeni catkowicie
obcej, wrogiej. W stosunku do Jastrzebia jej grozne rysy ulegly wyostrzeniu: brak
miejsca mogacego by¢ ocaleniem, brak sladu czego$, co ludzkie. Morze ma tu
tylko jedno oblicze - zywiotu niosacego nieuchronng $mier¢. To negatywne nace-
chowanie przejawia sig w réznych elementach jego wizerunku. W Jastrzebiu ptak
zostal porwany przez chmurg, tu sokoty kraza ,,porwane burza”. W dalszej czesci
poematu powracajg obrazy morza $niegow podkreslajace jego ogrom i nieznisz-
czalnos¢:

Lecz morze $niegéw wzdgte nie czernigje,
Wyzwane wichrem powstaje z fozyska

I znowu jakby nagle skamieniale,
Pada ogromne, jednostajne, biate. [w. 44-47]

Brak tu cho¢by $ladu kosmicznego porzadku z Jastrzebia. Mimo réznic na-
stapifa w obu utworach podobna przemiana tradycyjnego toposu. Morze stanowi
Smiertelne zagrozenie nie tyle dla ptynacego po nim statku (wprawdzie zmaga sie
on z falami, ale przynalezy do morskiego $wiata), ile dla przybysza z innego zy-
wiotu — ptaka. Kazdorazowo jest on figurg cztowieka, jakiej$ jego wiadzy lub
sytuacji duchowej (oderwania, zagubienia, wydziedziczenia). Glowna opozycje
tworza tu nie morze 1 ziemia (cztowiek), lecz morze i powietrze (ptak). Zagroze-
nie dotyczy nie bytu ziemskiego cztowieka, ale jego duszy.

Nowa topika

Najwigkszy przelom w przedstawianiu morza, jaki dokonatl si¢ w romanty-
zmie, polegal nie na przeksztatceniu tradycyjnych motywow i toposéw, lecz na
wypracowaniu jego nowej, calo§ciowej wizji. Podstawowe cechy tego romantycz-
nego oblicza zywiotu opisuje Marian Sliwinski 2. Wskazywalismy juz niektére
cechy romantycznego zeglarza; rownie istotne sa nowe rysy przedstawien samego
morza. Staje sig¢ ono czyms, co fascynuje, czasem jest wrecz przedmiotem kon-
templacji; umozliwia przezycie spotkania z transcendentnym, stajac si¢ jednym
z widzialnych ksztattow absolutu.

Ow przetom ,,marynistyczny” w literaturze polskiej dokonat si¢ niewatpliwie
w Sonetach krymskich. Przynosza one najwszechstronniejszy, najbardziej zrozni-
cowany zespot obrazéw morza. Wprawdzie dostrzec mozna tu rowniez tradycyj-
ne motywy (jak wskazal Jozef Bachorz?), ale cato$é, w ktorej uczestnicza, jest
tak nowa, nacisk na to, co jednostkowe, momentalne, naoczne, jest tak duzy, ze

% Sliwinski, op. cit., s. 81-94.
® Bachdrz, op. cit.
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traca one swa dawna funkcje i staja si¢ sktadnikami nowo powstajacych roman-
tycznych quasi-toposdéw. W Burzy mozna rozpoznad elementy tradycyjnych topo-
sow ,,morza jako miejsca strasznego” i ,,tonacego okretu”, a takze antyczng gene-
alogie niektorych obrazow (,,genijusz Smierci”, ,,mokre géry wznoszace si¢ z od-
metu”), lecz dla wydzwieku catego sonetu wazniejsze jest, iz burza zostala tu
uchwycona w bezposrednim, naocznym do$wiadczeniu, w calej swej gwattowno-
$ci i potgdze. Wzmaga to wrazenie totalno$¢ zachodzacych zjawisk, chaos i de-
strukcja, przejawiajace si¢ na roznych poziomach tekstu. Ten §wiat w ruchu, w ktory
na réwnych prawach wilaczone sa morze, statek i ludzie, zderzony zostaje z abso-
lutnie odrebnym, oddzielonym od wszystkiego cogito bajronicznego bohatera.

W catym cyklu widoczna jest fascynacja morzem jako zywiotem. Odzywa sig
ona nawet w sonetach ,,gorskich”, gdzie realne morze nie jest obecne, ale wyko-
rzystane zostalo jego wyobrazenie. Walor estetyczny aktualizowany jest w roz-
nych postaciach morza: od ciszy po burzg. Tradycyjny stosunek do tego zywiotu
odwrocony zostat tak dalece, iz to, co w antyku i pozniejszej literaturze stanowito
jadro jego negatywnego wizerunku: nieprzewidywalno$¢, absolutny brak znamion
fadu, chaos jako stan podstawowy, w romantyzmie okazuje si¢ czym$ pozada-
nym, atrakcyjnym. Widac to w Bajdarach, gdzie 6w stan chaosu jest tym, co pra-
gnie osiagnac jezdziec, zanurzajac si¢ w morskich balwanach. Zostaje odwrécony
tradycyjny topos. Mysl jezdzca wyobraza ,,}6dka wirami krgcona”; w przedsta-
wieniu tym (topos ,,tonacego okretu”) cel to nie ocalenie, lecz ,,zbtakanie sig”
1 pograzenie (utonigcie).

Ten pozytywny stosunek do morza jest jeszcze wyrazistszy w przedstawie-
niach wody fagodnej, spokojnej. Pojawiajg si¢ tu elementy kontemplacji krajobra-
zu. Dwukrotnie morze ujete jest w perspektywie erotycznej. Obrazy te nie miesz-
cza si¢ jednak w ramach motywu ,,mito$¢ jako zegluga”, gdyz to ono samo zostato
wyobrazone jako kochanka. W Ciszy morskiej zywiol wodny ukazano w ksztalcie
mtodej, $niacej dziewczyny. Podstawg poréwnania stanowi delikatne falowanie
spokojnego morza, podobne do oddychania $piacej. Morze jest tu nacechowane
bardziej erotycznie niz sama dziewczyna: najbardziej zmystowy obraz (,,Cichymi
gra piersiami rozjasniona woda”) przynalezy do wyposazenia obrazowego morza,
a nie dziewczyny. Kontynuacje tego motywu odnajdujemy w nastgpnym sonecie
(Zegluga). Obraz zeglugi jako mitosci zmystowej pojawia si¢ takze na poczatku
Farysa. Kochanka, podobnie jak w Ciszy morskiej, jest samo morze. Gdy jednak
w sonecie naszkicowano obraz milosny potencjalny, tu zeglowanie staje si¢ forma
aktu mitosnego:

Jak t6dz wesola, gdy uciekiszy z ziemi
Znowu po modrym zwija si¢ krysztale

I piers morza objawszy wiosty lubieznemi
Szyja tabedzia buja ponad fale: [w. 1-4]

(Podobnym erotycznym nacechowaniem zostala obdarzona woda w Switezian-
ce~w. 103-108.) W przeciwienstwie do tradycyjnych motywow nie mamy w Ci-
szy morskiej 1 w Farysie do czynienia z alegoria: morze nikogo innego niz siebie
nie wyobraza. To ono samo jest jakby jaka$ prakobieco$cig ukazang w czystej
postaci.

Rowniez w Ciszy morskiej pojawia si¢ niezwykle wazny dla poezji roman-
tycznej motyw analogii miedzy morzem (jego glgbina) a psychika (dusza) czto-
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wieka. Sliwinski moéwi tu wrecz o homologii . Pozwala ona poecie romantycz-
nemu zjawiska dostrzegane w glegbinie odnosi¢ do tego, co dzieje si¢ w ludzkim
wngtrzu. A tajemniczos¢, niedostgpnos¢, niepoznawalnos$¢ morskiego dna wier-
nie okresla romantyczng wizj¢ duszy. Paralelizm to najczestsza tu forma wzajem-
nego stosunku, jednak samo zjawisko odnoszenia sig tych dwoch rzeczywistosci
do siebie jest w poezji romantycznej szersze. Rownie atrakcyjne poznawczo moze
by¢, wskazane juz w Burzy, przeciwstawienie zywiotu wodnego i ludzkiego du-
cha. Niewatpliwie jednak homologia umozliwiajaca obrazowa eksploracje ludz-
kiej psychiki jest dla poezji najwazniejsza i najbardziej ptodna. Sliwinski wyod-
rebnia dwa kierunki ,,eksploracji podwodnego $wiata”, w ktorych przejawia sig
paralelizm ,,morze/dusza”. Pierwszy wykorzystany zostat w Ciszy morskiej:
Spokdj powierzchni jest pozorny [...], bowiem wodna otchlan zawsze kryje w sobie ol-
brzymie niebezpieczenstwo, niosace zagrozenie dla zycia. Takze w osobowosci ludzkiej wy-

r6zni¢ mozna warstw¢ zewngtrznych kontrolowanych reakcji i standw oraz warstwe gleboko
skrywanych, podéwiadomych emocji, wspomnien i konfliktow [...]*'.

Drugi kierunek w tworczosci Mickiewicza bywa wiazany ze wskazang przez
Bachorza tradycja rokokowo-sentymentalna morza jako skarbca 2. Wykorzysta-
nie jej dostrzec mozna w jednym z wierszy sztambuchowych W inionniku ™. [Im-
prowizacja dla E. Sledziejewskiej]. Akcja utworu toczy si¢ na dwoch pietrach,
potaczonych poréwnaniem opartym na paralelizmie ,,morze/dusza”. Morze staje
sig tu figura, obrazowym przedstawieniem pamigci — najwyzej cenionej przez ro-
mantyzm wiladzy duchowej cztowieka. Jest przywotane ze wzgledu na zdolno$é
przechowywania w swym wnetrzu skarbéw — peret i korali. Jak pisze Sliwinski,
wiersz ten ,,wprowadza glebie Morza Baltyckiego jako strefg absolutnego bezpie-
czefistwa 1 spokoju, wiecznego trwania”**. Ta moc uwieczniania zostaje przenie-
siona, dzigki utozsamieniu, na obraz duszy adresatki. Obie przestrzenie sa w tym
utworze wyjatkowo pozytywnie waloryzowane. Podstawa jest tu nie tylko roko-
kowy topos morza-skarbca, lecz takze obraz morza jako miejsca uroczego (topos
»miejsca przyjemnego”?), o wyraznie estetycznie nacechowanych rysach (,,prze-
czyste tono”, ,,Pod lazurowa barwa”). Morze samo staje sig¢ klejnotem!

Ale obrazy morza znacza tu wiecej. Juz w pierwszej strofie obdarowuja wy-
branych adresatki (tych, ktorzy w jej ,,pamigci utong”) bogactwem pozytywne;j
waloryzacji, jaka niesie w sobie wyobrazenie skarbow podwodnych. W drugie;j
strofie zostaje przywolana jeszcze bardziej niezwykla, magiczna wlasciwos$é mo-
rza: potrafi ono nie tylko przechowywac¢ skarby, lecz takze je tworzy¢. Perly i ko-
rale to owoce morza 3. Ta ,,skarborodnos¢” przenosi sie tez na dusze czlowieka.
Zdolnos¢ pamieci adresatki do uszlachetniania znajdujacych sig w niej bytow jest
podstawg nie wypowiedzianej nadziei podmiotu, iz on rowniez moze zostaé, dzig-
ki zanurzeniu w morzu-pamigci, przemieniony w klejnot.

% Siiwinski, op. cit., s. 102.

3 Ibidem, s. 95.

Bachorz, op. cit.

33 O skarbach morza w romantycznej poezji pisze obszernie Sliwinski (op. cit., s. 96). Jak
u$wiadomita mi prof. Zofia Stefanowska, perly i korale sa tu wyraznym znakiem konwencji
literackiej, jako ze w Baltyku nie ma ani peret, ani korali...

34 Zob. ibidem, s. 96-103.
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Podobne obrazy pojawiaja sie w Ajudahu. Takze tutaj morze ma moc rodzenia
skarbdw, ktore pozostawiajg na brzegu jego fale. Zatozona homologiczno$¢ po-
zwala podmiotowi domniemywac, iz na ptaszczyznie duchowej tego rodzaju zdol-
no$cig obdarzona jest dusza poety. W obu utworach owa mozno$¢ tworzenia skar-
boéw wydaje sig potencjalnie zawarta juz w obrazach wody morskiej, eksponuja-
cych jej piekno:

-..] Spienione balwany to w czarne szeregi

Scisnawszy si¢ buchaja, to jak srebme $niegi
W milijonowych tgczach kotuja wspaniale. {w. 2—4]

Analogi¢ migdzy dusza ludzka a glebina dostrzec mozna rowniez w elegii Do
D.D. Podobnie jak w Ciszy morskiej wykorzystana jest tu opozycja migdzy po-
wierzchnig a wnetrzem. Odmiennie jednak niz w sonecie przywolane sa tu obrazy
morza burzliwego, paralelne do stanu duszy podmiotu. Argumentem poswiadcza-
jacym istnienie innego, prawdziwego jej obrazu (,,skarbnice / Czutosci, poswigce-
nia, tagodnej dobroci” znajdujace sig w jej glebi) jest topos ,,morza-skarbca” przy-
wotlany w drugiej strofie:

[...] - Wszak i na dnie fali,

Kiedy ja wicher zmiesza, kiedy piorun pali,
Czyz wida¢ krasne konchy, perlowe jagody? [w. 15-17]

Dodatkowym naocznym argumentem §wiadczacym o mozliwosci dotarcia do
,,skarbow duszy” podmiotu jest zmienno$¢ wody: po uspokojeniu moze stac sig
ona szyba, odstaniajaca skarby morskiej glgbi. Obraz przemiany duszy poety i jej
nast¢pstw nakreslony zostal w dalszej czgs$ci elegii. Wykorzystano tu tradycyjny,
biblijny (Ksiega Jonasza) topos ,,sprawiedliwego morza”, ktére burzy si¢ 1 grozi
todzi ptynacej ze zloczynca, a uspokaja si¢ w momencie wymierzenia mu kary
(wyrzucenia za burtg). [ znow jest to argument majacy przekona¢ rozméwczynig
liryczna o mozliwos$ci przemiany duszy podmiotu. Tu dusza rOwnowazna jest nie
morzu, lecz todzi, a rame stanowi motyw ,,zycie jako zegluga”. Utwor konczy
sieclankowa wizja wspolnego zycia-zeglugi (topos ,,milosci jako zeglowania po
spokojnym morzu”). Metamorfozie ulega tu nawet tradycyjny topos ,,syreny —
grozby dla zeglarzy”. Przemienia¢ si¢ w syreng ma sam poeta, jego za$ $piew nie
bedzie przyczynia¢ sie do zguby okretu, lecz uprzyjemnia¢ kochance wspolna
zegluge.

Elementy topiki morskiej mozna dostrzec takze w niektorych podzniejszych
utworach Mickiewicza. Wariantem paralelizmu romantycznego ,,glebina morska /
dusza ludzka™ jest utozsamienie rozumu i oceanu w liryku Rozum i wiara z okre-
su rzymsko-drezdenskiego. W utworze tym obrazowanie zostato podporzadko-
wane pojg¢ciowemu wywodowi — pelni wigc retoryczna funkcj¢ entymematu.
Wynikiem tego podporzadkowania jest tu jednak niekoherencja na poziomie mo-
delu $wiata. W pierwszej czg$ci utworu ocean uj¢to w ramy biblijnego toposu
»morza jako zywiotu okielznanego przez Boga”, toposu zbudowanego tu na fun-
damentach tradycyjnego, mitycznego modelu $wiata (ziemia jako krag przykryty
sferg niebios). W modelu tym morze ograniczaja w poziomie zagrody ,,wykowa-
ne w skale”, a w pionie miejsce 1 moc wyznaczona przez Stworcg. UtoZsamienie
rozumu i oceanu dokonane w dziesiatej strofie przygotowane zostalo wczesniej
przez paralelno$¢ biblijno-kosmicznych obrazéw rozumu (strofy 1-2) i oceanu
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(strofy 7-8). Zauwazalna jest natomiast enigmatyczno$¢ wizerunku samego rozu-
mu, ukryta za zewngtrzng wspaniatoscia obrazow ,,gromowtadnego czota”. Ro-
zum jest czyms$ z natury bardziej abstrakcyjnym niz dusza pojawiajaca si¢ w mor-
skich paralelach z wczes$niejszych utworow. Rozum to szkielet, struktura, forma —
co$ niesubstancjalnego, przeciwnego materialnosci wody. Obrazowe jego przed-
stawienie (w postaci zywiotu morskiego) pojawia sie dopiero w przedostatniej
strofie. Niezwykly to obraz ludzkiego rozumu: bezksztattny, mroczny chaos. To
raczej rezerwuar pierwotnej, niezorganizowane;j, irracjonalnej energii psychiczne;j
(analogiczny do Freudowskiego id) niz o$wiecona ratio. Rozum przejawia si¢
w racjonalnosci wywodu wykazujacego wyzszos$¢ wiary, a takze w racjonalnos$ci,
na ktoérej ufundowany jest nowozytny, fizykalny model ziemi, przywotany w ostat-
nich trzech strofach, by naocznie, naukowo udowodnié niemozno$é ,,wniebowsta-
pienia” rozumu-oceanu. W oczywisty sposob model ten sprzeczny jest z obrazem
rozumu-oceanu jako kropli w dloni Boga, opartym na modelu mityczno-biblij-
nym. A przeciez wlasnie w zwiazku z obrazem biblijnym nast¢puje utozsamienie
bedace podstawg catego utworu! 3> Model fizykalny niszczy wlasciwie podstawe
obrazowg paralelizmu rozum/ocean. Przyczyna zaniku tradycyjnej topiki w po-
o$wieceniowej literaturze jest wigc, by¢ moze, rowniez rozprzestrzenianie si¢ no-
wozytnego naukowego modelu $wiata.

Topika morska — przekroj

Prébujac syntetycznie uja¢ funkcjonowanie topiki morskiej w poezji Mickie-
wicza, mozemy wyodrgbnic trzy podstawowe grupy utwordw rézniace sig sposo-
bem wykorzystania tej topiki. W pierwszej grupie (Kartofla, Juz sig¢ z pogodnych
niebios...) odnajdujemy toposy w tradycyjnym, wyraznie w retoryce zakorzenio-
nym ksztalcie. Nawet jednak w tych wczesnych utworach nie sg one automatycz-
nie powielane, lecz tworczo przeksztatcane (topos ,,morza jako miejsca straszne-
go” w Kartofli) czy wrgcz odwracane (topos ,,heroiczno-argonautyczny” w wier-
szu Juz sie z pogodnych niebios...). Tu tez zarysowuje sig¢ wizja $wiata otwartego.
Kontynuacjg takiego wykorzystania toposow odnajdujemy w wierszach imionni-
kowych. Toposy sa w nich traktowane z reguty jako punkt wyjscia do kreowania
czego$ nowego; to odrzucany wzorzec, umozliwiajacy poprzez negacje poszuki-
wanie projektu nowego i okre$lajacy jego mozliwy ksztatt. Wiersze imionnikowe
stanowig jednak odrebna, graniczna grupg, gdyz pojawiaja sig tu roOwniez elemen-
ty nowej, romantycznej topiki, wypracowanej w Zeglarzu I. Przetomowo$¢ tego
utworu wyraza sie w dwoistosci dziatajacych w nim mechanizméw: w pierwszych
segmentach obserwujemy tradycyjne wykorzystanie toposow (zabiegi przeksztat-
cania, modyfikowania, odwracania), lecz w centralnych strofach stworzony zo-
staje nowy, romantyczny topos ,,morskiej otchtani jako obrazu egzystencji”. Prze-
miana, ktora si¢ dokonuje dzigki niemu, sprawia, iz motywy i toposy obecne
w ostatnim segmencie nie tylko ulegly zewngtrznym przeksztatceniom, ale maja
nowy, romantyczny fundament. Powstaje nowe wcielenie toposu zeglarza. Na-

¥ Analogiczna sytuacje sprzecznosci powstatej w wyniku uzycia przez Kochanowskiego dwoch
krzyzujacych sig toposow wskazuje Abramo wska (Toposy i niektore miejsca wspolne badar lite-
rackich, s. 23).
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stepstwa tego przelomu romantycznego mozna dostrzec w grupie wierszy imion-
nikowych. Zderzenie bowiem tradycyjnej i nowej topiki sprawia, iz w utworach
tych zaobserwowa¢ mozna najciekawsze zjawiska, najzywszy ruch wewngtrzny
toposdw. Motyw ,,mitos¢ jako zegluga” stanowi w Zeglarzu [ i w Jastrzebiu prze-
ksztalcenie szerszego motywu ,,zycie jako zegluga”, wczesniej zaistniatego. Po-
dobnie w Zeglarzu Il na motywie ,,zycie jako zegluga” nadbudowany zostaje
motyw ,,0jczyzna-okret”. Zauwazy¢ tez mozna, iz wigkszo$¢ toposdéw aktuali-
zujacych motyw ,,zycie jako zegluga” (np. topos ,,tonacy okret”, ,,okret zegluja-
cy po burzliwym morzu”) oparta jest na podstawowym toposie morskim — mo-
rzu jako ,,locus horridus”. Zdaje sig to $wiadczy¢ o tym, iz w praktyce poetyc-
kiej motywy 1 toposy tacza si¢ w ,Jancuchy topiczne”, powodujac poszerzanie
sensow pojedynczych toposow.

Trzecia grupg stanowig utwory, w ktérych gtownym czynnikiem organizuja-
cym calo$¢ sensow jest topika romantyczna. W grupie tej centralne miejsce zaj-
muja niewatpliwie Sonety krymskie. Srodkiem podstawowym nie jest tu juz od-
wrocenie toposu — odwrotno$¢ zawsze pozostaje zalezna od pierwowzoru — lecz
stworzenie zupelnie nowej, niezaleznej od zuzytych wzorcow, topiki romantycz-
nej. Takiej, ktoéra wyraza romantyczng antropologig, mitologie i kosmologig. Za-
uwazy¢ mozna, iz podstawa tych toposéw romantycznych nie jest juz alegoria,
lecz symbol. W jednym z gléwnych romantycznych toposéw morskich, jakim jest
paralelizm: morze / ludzka psyche, zostaje na nowo przywrdcona wigz migdzy
poszczegdlnymi poziomami rzeczywistosci. ROwnie wazna wydaje si¢ przemiana
toposu ,,morza jako miejsca strasznego” (tkwigcego u podstaw calej tradycyjne)
topiki morskiej) w wyobrazenie morza jako zywiotu fascynujacego. Sliwinski pi-
$ze WIecz o ,,romantycznym toposie miejsca niezwyklego” 3. Morze okazuje sig
skarbcem (4judah), kochanka (Farys, Cisza morska), a nawet analogonem bytu
doskonatego, boskiego (Afuszta w dzien). Mozliwa staje si¢ jego romantyczna
kontemplacja. Nowa topika morska wyraza nowy stosunek do morza, konkrety-
zuje go i utrwala.

% Sliwinski, op. cit., s. 96.
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