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ANALIZA DWOCH PIESNI MACIEJA KAZIMIERZA SARBIEWSKIEGO®

W poezji nowotacinskiej XVII wieku, jak i WCZCSH]GJ, nazwa ,,Elizjum”, po-
dobnie jak ,,Olimp” czy ,,ambrozja”, stuzyta do oznaczenia chrzescij ansk1eg0 raju
zgodnie z utrwalong juz konwencjg literacka '. Rowniez Sarbiewski piszac o raju
postuguje si¢ pojeciem ,,Elysium” w pie$ni 1V 21, a takze forma przymiotnikowg
»elysius” w piesni IV 302. W obu utworach terminom tym towarzyszy doktadny
opis nazwanego w ten sposob miejsca. Mozna zatem zobaczyc¢, jak przestrzen ta
zostata zagospodarowana i czy zachowaly sig¢ w niej jeszcze $lady antycznych Pol
Elizejskich.

Przyjrzymy si¢ najpierw pieéni IV 30, ktora jest konsolacja napisana dla Janu-
sza Skumina Tyszkiewicza, wojewody trockiego, z powodu $mierci jego matzon-
ki, Barbary z Naruszewiczéw. Po odpowiednich na t¢ okazj¢ rozwazaniach o zy-
ciu i $mierci oraz po pochwatach zmartej nastgpuje opis miejsca, w ktorym ona
teraz przebywa. Pierwszym ukazanym elementem sa bardzo solidne mury otacza-
jace kraing zmartych. Wida¢ rowniez mocne wrota zbudowane ze stali (,,eductae
adamante fores”, w. 27), a takze niedostgpne, spizowe pomoeria elizejskich ob-
warowan (,,ahenea Elysii pomoeria muri”, w. 27-28). Okazuje si¢ jednak, Ze to
tak solidne ogrodzenie nie jest zupelnie szczelne, poniewaz w progu sa waskie
szpary, przez ktére mozna zajrze¢ do srodka:

Sunt tamen exiles insigni in limine rimae,
Qua possint arcana videri. [w. 31-32]

Podmiot liryczny, bez wigkszych skruputdéw, zaczyna podgladac¢ zaswiaty. Od
razu zauwaza tez kolejne, wewngtrzne mury, tym razem jednak zbudowane z pe-
ret 1 majace przezroczyste bramy, dzigki czemu mozliwa jest dalsza obserwacja.
Wewnatrz obwarowan znajduja sie taki, ktore kwitna zlotem (,,Auro prata virent”,
w. 37). Réwniez drzewa porosnigte sa zlotem (,,arbor crinitur in aurum”, w. 37).
Sa tez klomby bujnych fiotkdw (,,Crispantur violaria gemmis”, w. 38). Migjsce to

* Rozne wyobrazenia zaswiatow w pie$niach Sarbiewskiego poddajg analizie w ksiazce:
Trzy nieba. Przestrzen sakralna w liryce Macieja Kazimierza Sarbiewskiego (w druku).

' Zob. K. Stawecka, Religijna poezja faciriska XVIw. w Polsce. Lublin 1964, s. 76-77.

2 W artykule tym analizujac piesni Sarbiewskiego korzystam z wyd.: M. K. Sarbiewski,
Liryki (Lyrica). Przetozyt T. Karytowski. Opracowal M. Korolko przy wspétudziale
J.Okonia. Warszawa 1980.
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o$wietlaja jasno znajdujace si¢ tam gwiazdy. Na tle tego krajobrazu pojawia sig
niedawno zmarta Barbara, ktora przechadza sig¢ razem ze swoim wnuczkiem. Jest
radosna i niezwykle piekna. Z kwiatow splata korong dla siebie i dla wnuczka.
Obserwator dostrzega jeszcze sto heroin, ktore bez konca wyspiewuja peany.

Opisany tu krajobraz jednoznacznie przywotuje mitologiczna szczesliwa kra-
ing, przeznaczona dla wybranych. Zaswiaty te umieszczano najczgsciej pod zie-
mia: na Polach Elizejskich albo na Wyspach Szczesliwych, na Oceanie. Niejedno-
krotnie autorzy starozytni podejmowali probe opisu krainy zmartych. Tutaj ogra-
nicz¢ si¢ do przywolania tylko dwoch najwazniejszych poetdéw, ktérzy mieli
niewatpliwy udzial w ksztatltowaniu poetyckiej wyobrazni Sarbiewskiego. Sa nimi
Pindar oraz Wergiliusz. Przypomnijmy, ze Pindar w drugiej odzie Olimpijskiej
(w. 77-82) i w stynnym trenie (fragment 129) opisuje Elizjum, a takze Wyspy
Szczgsliwe, gdzie na lakach, drzewach i1 wodzie kwitng ztote kwiaty, a mieszkan-
cy owych wysp (nimfy) wija z nich wience, ktoére potem wktadaja na glowy
i szyje. Natomiast u Wergiliusza w Elizjum opisanym w VI ksigdze Eneidy
(w. 637-678) sa kwitnace pola o$wietlone blaskiem nalezacych do ,,tamtego §wia-
ta” stonca i gwiazd, zmarli nosza na glowach przepaski i rado$nie $piewaja peany.
Motywy te wystgpuja w konsolacji Sarbiewskiego. Co wigcej, w utworze tym
znalazly si¢ tez pewne elementy pochodzace z innego miejsca w podziemiach
opisanych w Eneidzie, a mianowicie z Tartaru, miejsca kazni. To Tartar jest
u Wergiliusza otoczony stalowymi murami, natomiast Pola Elizejskie sg przestrzenia
otwartg. Poza tym odnoszace si¢ do Barbary sformutowanie ,,ibat ovans [szta cie-
szac sig)” w Eneidzie (V1 589) opisuje postgpowanie bezboznego Salmoneja, uka-
ranego w Tartarze za swa pycheg. Nawigzania te moga budzi¢ zdziwienie dzisiej-
szego odbiorcy, sklonnego widzie¢ tutaj pewien nietakt wobec adresata konsola-
cji. Tymczasem jest to przyktad zastosowania popularnej wtedy techniki literackie;j,
polegajacej na bardzo swobodnym traktowaniu elementdw utworéw antycznych
i wprowadzaniu ich do nowych systemow semantycznych, nieraz bardzo odle-
glych od pierwotnego kodu.

Przejdziemy teraz do drugiej piesni (IV 21). O ile we wspomnianej konsolacji
opis miejsca nazwanego ,,Elizjum” zgodny byt z oczekiwaniami, o tyle w drugim
utworze przywotlana zostanie sceneria nieco odmienna. Ot6z utwor ten jest para-
fraza Piesni nad piesniami. Informuje o tym juz sam tytul, Ex sacro Salomonis
epithalamio, oraz umieszczony pod nim obszerny cytat z tej ksiggi (Pnp 2,
10-13), ktory bezposrednio zainspirowal Sarbiewskiego. W piesni tej nazwa
»Elysium” pojawia si¢ od razu w pierwszym wersie. To Oblubienicy wydaje sig,
ze stamtad, z owego Elizjum wiasnie, dociera do niej gtos Oblubienca:

Fallor? an Elysii laeva de parte sereni
Me mea vita vocat? [w. 1-2]

Dalsza czg$¢ utworu jest wypowiedzig Oblubienca, ktory wzywajac do siebie
swa wybranke, roztacza przed nig uroki miejsca, gdzie jej oczekuje. Tak wiec
przestrzen ta, istniejac w stowach Oblubienca, przybiera charakter ,,ziemi obieca-
nej”. Kolejne wersy utworu ukazuja pigkny gorski krajobraz wypetniony bogata
flora i fauna. Sg tutaj nazwy wiasne: Liban, Sanir (Hermon), odsytajace do biblij-
nej geografii. ROwniez wspomniane owoce: jabtka, winogrona, figi (poma, botri,
ficus), oraz zwierzgta: jelenie, gazele (hinnulei, caprae), lew i lampart (leo, par-
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dus), to nawigzanie do Piesni nad piesniami. Sarbiewski rozbudowuje jednak bi-
blijny obraz, dodajac nowe elementy, takze pochodzace z literatury antycznej,
i tworzy opis miejsca nadzwyczaj bogaty w szczegoty. W scenerii tej pojawiaja sig
pewne niezwyklosci: ziemia sama przynosi plon, a zwierzg¢ta zyja w idealnej har-
monii. Sa to sygnaly wskazujace, Ze jest to przestrzen szczegélna. Warto wigc
zada¢ pytanie, dlaczego opisane miejsce zostalo nazwane ,,Elizjum”.

Tym, co taczy krajobrazy z obu wymienionych tutaj utwordw, jest topos ,,/o-
cus amoenus”, ktory zarowno w konsolacji jak i w epitalamium stanowi podstawg
konstrukcji przestrzeni. Locus amoenus to przede wszystkim ,,strefa sprzyjajaca
zyciu”3, Warunki zycia to $wiatto i woda. W konsolacji pokazane jest obfite $wia-
tto gwiazd. W epitalamium $wiatlo nie zostato ukazane explicite, ale bez niego nie
wyrostaby opisana tam bujna roslinno$¢. Odwrotnie jest z woda. W konsolacji
mozna domyslac sig jej istnienia, skoro mowa o florze, natomiast w drugim utwo-
rze przecinajg krajobraz rozmaite rzeki i strumienie (flumina, amnes, aquae, rivi).
Sarbiewski jednak wprowadza do swojego locus amoenus pewna innowacjg. Otoz
zycie tutaj nigdy si¢ nie konczy. W konsolacji pierwszym sygnalem wiecznego
trwania jest pojgcie ,,aeternum” odnoszace si¢ do $piewajacych heroin (,,4eter-
num paeana frequentant”, w. 42). Jeszcze wyrazniej zostato to ukazane w zakon-
czeniu utworu — przez stwierdzenie, ze Barbara zamienila to, co marne, na to, co
wieczne:

[...] Satis est, cui fata dederunt
Aeternis mutasse caduca. [w. 51-52]

W epitalamium natomiast sugestii, ze opisywana rzeczywisto$¢ nie podlega
prawu przemijania, mozna si¢ dopatrzy¢ w obrazie ogrodu, ktdry jednocze$nie
kwitnie i owocuje ‘. W obu wigc analizowanych tu piesniach locus amoenus jest
miejscem, w ktérym zycie nie tylko jest mozliwe, ale takze trwa wiecznie. W ten
sposob zostal ukazany szczegdlny charakter tej przestrzeni.

Locus amoenus jest tez miejscem, w ktorym zycie toczy sig¢ w sposob niezwy-
kle przyjemny. Doznaja w nim bowiem pozytywnych wrazef wszystkie zmysty
cztowieka. Pozytywnym doznaniem dla zmystu wzroku jest $wiatlo, a takze pigk-
no krajobrazu. Tworzy je m.in. uksztaltowanie terenu. W konsolacji sa to pigkne
doliny (formosae valles), jak tez rozlegte pole (campus magnus). Epitet ,,magnus”
wydaje sie wazny przez to, ze podkresla, iz ta zamknigta przestrzen nie jest ciasna
(przypomnijmy, ze ciasnota nalezata do repertuaru ,,Jocus horridus”, czyli toposu
o przeciwnym znaczeniu). Rowniez roslinnos¢ jest ozdoba tego miejsca. W kon-
solacji sg to niezwykle ztote kwiaty, a takze fiotki, ktore zazwyczaj rosty w roz-

3 Zob. T.Michatowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie. Warszawa 1982,
s. 302.

* W Bogach pogan (Dii gentium) M. K. Sarbiewskiego (Wstgp, opracowanie i prze-
kiad K. Stawecka. Wroctaw 1972, s. 228. BPP, B, 20), w rozdziale poswigconym Gracjom,
znajduje si¢ nastgpujaca uwaga: ,,Dlatego w Grecji istniato powszechne przekonanie, ze ogrody sa
nie$miertelne, przez to, by¢ moze, ze ustawicznie kwitly i réwnoczes$nie wydawaty owoce. Dlatego
poeci baja, ze Gracje narodzily si¢ wiosng, a jednak koszyczki ich obciazone s3 owocami”. O moty-
wie ogrodu, ktory jednoczesnie kwitnie i owocuje, wystgpujacym w réznych opisach raju wspomina
J.Delumeau (Historia raju. Ogréd rozkoszy. Przetozyta E. Bakowska. Warszawa 1996,
s. 269). Zob. tez J. Sok olski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekia, czyscca i nieba w renesanso-
wej i barokowej literaturze polskiej wobec tradycji Sredniowiecznej. Wroctaw 1994, s. 269.
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nych ,,miejscach uroczych”. Do krajobrazu zostal wprowadzony tez element ze
$wiata cywilizacji, a doktadniej — architektury: mury z klejnotéw?. One takze majq
wspottworzy¢ pigkno tego miejsca. Pigkno jest tez udzialem mieszkancéw. Zmar-
ta Barbara wydaje sig pigkniejsza niz za zycia.

Réwniez w epitalamium wielokrotnie podkresla si¢ urodg opisywanego za-
katka. Przedstawiony zostaje gorski malowniczy krajobraz, poprzecinany stru-
mieniami i poro$nigty bujna roslinnoscia. Miejsce to jest rozlegle i nie ma zazna-
czonych granic. Takze i tutaj pigkno jest udzialem ludzi. Oblubienica na poczatku
utworu zostaje nazwana pigkniejsza od pigknych golebi:

Surge, Soror, pulchris innectito lora columbis;
Pulchrior ipsa [...] [w. 3-4]

Komplement ten powraca w ostatnich wersach piesni, tworzac klamrg kom-
pozycyjna. Ale nie tylko wspomniane wersy mowig o pigknie Oblubienicy. Ukry-
wa si¢ ono takze w opisywanym krajobrazie. Jezeli przyjrzymy sig réznym wy-
mienionym tam elementom natury, zobaczymy, ze sa to te same elementy, z kto6-
rymi w Piesni nad piesniami zostali zestawieni zaréwno Oblubienica jak
i Oblubieniec. Widzimy wigc w epitalamium Sarbiewskiego Liban, do ktdrego
w biblijnym wzorze jest porownany Oblubieniec (,,Species eius ut Libani”, Pnp
5, 15). Oblubienica natomiast w Piesni nad piesniami zostaje poréwnana do wod
sptywajacych z gory (,,Fons hortorum, puteus aquarum viventium, / quae fluunt
impetu de Libano”, Pnp 4, 15). Réwniez roslinno$¢ pomaga wyrazi¢ pigkno tej
pary, np. piersi Oblubienicy podobne sa do winnych gron (,,Statura tua adsimilata
est palmae, et ubera tua botris”, Pnp 7, 7). W koncu Oblubienica nazwana zostaje
po prostu ogrodem (,,Hortus conclusus soror mea sponsa”, Pnp 4, 12).

Natomiast Oblubieniec w poemacie biblijnym poréwnany jest do rozlozyste;j
jabloni (,,Sicut malus inter ligna silvarum, sic dilectus meus inter filios”, Pnp 2, 3).
Réwniez zwierzeta wymienione sa w poréwnaniach dotyczacych obojga Oblu-
bieacdw. On, skaczacy po gorach, podobny jest do mlodego jelenia oraz gazeli
(,.ecce iste saliens in montibus, transiliens colles. Similis est dilectus meus capre-
ae hinnuloque cervorum”, Pnp 2, 8-9, zob. tez Pnp 2, 17). Te same zwierzgta
przywotlane zostaja w opisie wlosow, a takze piersi Oblubienicy (,,Capilli tui sicut
greges caprarum / quae ascenderunt de monte Galaad”, Pnp 4, 1; ,,duo ubera tua
sicut duo hinnuli, gemelli capreae”, Pnp 7, 3). Wielokrotnie oboje poréwnywani
sa tez do golebi (np. Pnp 1, 14; 4, 1b; 5, 12).

Wymienione wyzej elementy poréwnan w przyktadach zaczerpnigtych z Pie-
$ni nad piesniami zawarte sa w utworze Sarbiewskiego, cho¢ tutaj nie shuza juz do
konstrukcji poréwnan, lecz buduja scenerig. Jednak pomigdzy scenerig a Oblu-
bieficami istnieje pewien istotny zwiazek: zarowno czlowiek, jak i cata przyroda
przeniknigci sa tym samym Boskim pigknem. Warto tutaj przypomniec¢, ze w trak-
tacie po$wigconym mitologii, Bogowie pogan, piszac o Amorze, Sarbiewski nie-
jednokrotnie nawiazuje do neoplatonskiej koncepcji pigkna i twierdzi, ze absolut-
ne, intelektualne pigkno obecne jest w sposob widzialny w rzeczywistosci empi-

5 Zob. opis Nowego Jeruzalem w Apokalipsie (21, 18-22), a takze opis Pdl Elizejskich
u Lukiana (Verae historiae 1l 11),
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rycznej. Najlepiej bgdzie, gdy pozwolimy samemu Sarbiewskiemu wyjasnié t¢
koncepcje:

Jak w wypadku chmury o wigkszej ggstosci zalamany promien stofica w jaki$ sposob
powraca do siebie i odbity od ggstosci chmury przybiera barwg niewlasciwg dla siebie, ale wi-
dzialna, tak owa najsubtelniejsza pigkno$¢ Boska, wedlug tego, jak jest udzielona stworzeniom,
jakby sig w nich zanurzata i ggstniala i dlatego przywdziewa lub $ciaga na siebie barwe cudza,
tj. barwg stworzenia, przy czym z najsubtelniejszej i zupelnie duchowe;j staje si¢ widzialna.
Zalamuje sig jednak, tzn. wraca do siebie, poniewaz stworzenia w swej istocie ogladajg sie na
Stwoércg i w jaki$ sposob powracaja don jakby do Zrddias.

Dlatego tez wedlug Sarbiewskiego biblijni Oblubiency pordwnani zostaja do
innych stworzen, poniewaz wszystkich i wszystko taczy Boskie pigkno rozlane
w calej przyrodzie. Dla potwierdzenia swej egzegezy autor Bogow pogan przyta-
cza wypowiedz biblijnej Oblubienicy, mdéwiacej o swym najdrozszym: ,,znakomi-
ty sposrod tysigcy”, a nastgpnie wypowiedz t¢ komentuje:

wskazuje [Oblubienica], jakby on jeden zawieral w sobie pigkno tysiaca, czyli wielkiej liczby

rzeczy stworzonych. Aby to potwierdzi¢, Boska Oblubienica, spogladajac na rézne stworzenia

i na pigkno$¢ Boska jak gdyby w nich zalamana, natychmiast dorzuca: ,,Kg¢dziory jego wiosow

jak gatazki palm, czame jak kruk. Oczy (jego) jak gotebice [...] Policzki jak klomby wonnych

ziot [...]. Wargi jak lilie””.

Tak wigc ,,przyrodnicze poréwnania” Oblubiencoéw z Piesni nad piesniami,
ktére zawsze intrygowaly egzegetow, Sarbiewski interpretuje w sposob neopla-
tonski.

Wréémy jednak do utworéw bedacych przedmiotem naszego zainteresowa-
nia. Istotng cecha opisanych w nich krajobrazow jest piekno, ktdre stanowi tez
element jednoczacy cziowieka z otaczajaca go rzeczywistoscia. I tutaj Sarbiewski
wprowadza kolejna innowacje, odrozniajacg te miejsca od zwyktych ziemskich
»miejsc uroczych”. Jest nig najwyzszy stopien nasycenia picknem. W obu krajo-
brazach, niezaleznie od réznorodnego kolorytu, pigkno absolutne zostaje odbite
w sposob wierny i doskonaly. W konsolacji poeta zapewnia, siggajac po topos
niewypowiedzialnos$ci, ze nawet najlepszy z wszelkich malarzy, Apelles, nie po-
trafitby oddac¢ urokow tego zakatka (w. 37-40). Tak wigc w obu miejscach zmyst
wzroku zostal w szczegodlny sposob uprzywilejowany poprzez bogactwo pozy-
tywnych doznan. Zobaczmy teraz, jak obdarowane sa pozostate zmysty.

Zmyst stuchu bohateréw konsolacji zostaje nasycony stuchaniem peanow
(w. 41-42). Natomiast w epitalamium dostarczaja mu przyjemnych wrazen prze-
rozne odglosy przyrody, m.in. szmer wody i §piew ptakow. Jezeli chodzi o wech,
to w konsolacji — jak mozna si¢ jedynie domysla¢ — zrédlem przyjemnego zapa-
chu sa fiotki. Natomiast w epitalamium przedstawione jest ogromne bogactwo
zapachow. Dostarczajg ich nie tylko kwiaty, ale takze balsamiczne drzewa, ktd-
rych won roznosi si¢ wraz z podmuchami wiatru (w. 51-54). Doznania dla zmystu
smaku zostaly w konsolacji pominiete. Inaczej jest w epitalamium. Sa tutaj peine
kiscie winogron, soczyste gruszki, stodkie jabtka, dojrzate figi. W dodatku owoce
te same spadaja z drzew do rak (w. 37-38 i 41-44). W konsolacji nie zostaly
wymienione doznania zmystu dotyku. Natomiast w epitalamium zmystowi temu

¢ Sarbiewski, Bogowie pogan,s. 159.
7 Ibidem.
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sprawia przyjemno$¢ postanie z aksamitnych traw, powiew orzezwiajacego wia-
tru, a takze go$cinny cient drzew (w. 49-54).

W kazdym wigc utworze wrazenia odbierane przez zmysty zostaly inaczej
roztozone. W konsolacji w sposob szczegblny uprzywilejowano wzrok. Natomiast
smak i dotyk sa pominigte. Inaczej jest w epitalamium. Tutaj zmysty zostaja row-
nomiernie nagrodzone. Wynika to zapewne z odmiennej sytuacji lirycznej kazde-
go z utworéw. Nie zapominajmy, ze w konsolacji podmiot liryczny podglada nie-
bo przez szpary, a w pewnym momencie widok przystania mu mgla. Stad frag-
mentaryczno$¢ opisu. Obserwator, nawet jesli jest nim poeta, to przeciez $miertelnik
nalezacy do tego, a nie do tamtego $wiata. Nie moze wigc juz teraz pozna¢ wszyst-
kich jego tajemnic. To, co przekazuje, wystarcza zreszta do spetnienia funkcji
konsolacyjnej. Zmarta Barbara zyje, znajduje si¢ w niezwykle pigknym miejscu,
jest zadowolona i radosna.

W drugim utworze sytuacja jest inna. Tutaj o miejscu tym opowiada kto$, kto
do tej przestrzeni nalezy i tam teraz si¢ znajduje. Poza tym bardzo pragnie namo-
wi¢ swa wybranke, by do niego przybyta. Tak wigc, jak zwykle w takich sytu-
acjach, nie zatuje stow, by zwabi¢ swa mila. Dlatego tez w kazdym utworze sche-
mat nagrod dla zmystow zostal inaczej wypetniony.

Kolejnymi waznymi wlasciwosciami ,,miejsca uroczego” sa panujace tam
mito$¢ i harmonia. W konsolacji i one zostajg potraktowane w sposob bardzo skro-
towy. Barbara splata wianek z kwiatow dla swego wnuczka, a heroiny zgodnie
$piewaja peany. W drugim utworze juz sam zasygnalizowany gatunek literacki,
epitalamium, domaga si¢ mowienia o mitosci, podobnie jak i sytuacja komunika-
cyjna: to przeciez Oblubieniec zwraca si¢ do swej Oblubienicy. Tutaj wigc mito$¢
jest gtownym watkiem piesni.

Zwroémy zatem uwagg na pojazd, do ktorego ma wsias¢ Oblubienica. Jest to
rydwan zaprzezony w gotebie. Dodajmy jeszcze, ze z nadejsciem Oblubienicy
konczy si¢ zima, a u jej stop rozkwita budzaca sig¢ wiosng ziemia. Te dwa motywy
przywotuja jednoznacznie Wenerg. Zreszta to wlasnie ta bogini wystgpuje niekie-
dy w antycznych, a takze nowotacinskich epitalamiach jako pronuba przyprowa-
dzajaca Oblubienice do Oblubienica®. Wprowadzenie do $wiata biblijnego bogini
poganskiej nie powinno dziwi¢. Obowiazujaca wtedy zasada powszechnego sym-
bolizmu i poszukiwanie znaczen gigbinowych, a nie dostownych, pozwalato ta-
czy¢ ze soba elementy heterogeniczne. Jak pisze Janina Abramowska, za sprawa
alegorezy dokonato si¢ zmieszanie tradycji biblijno-chrzescijanskiej 1 antycznej,
»rezultatem tego zmieszania jest brak napigcia migdzy znakami pochodzacymi
z obu podsystemow”?.

Przytoczone spostrzezenie o braku napigcia pomigdzy Biblig a antykiem moz-
na odnie$¢ w sposob szczegdlny do Sarbiewskiego. Antyczna mitologia to dla
niego theologia fabulosa, oddajaca poprzez obrazy tg samg prawde, ktora glosi

8 Zob.np. Klaudian, Carmen 25. W: Claudii Claudiani Carmina. Ed. J. B. Hall. Leipzig
1985, s. 358-365. O obecnosci Wenus i innych bostw w epitalamiach polsko-tacinskich zob.
M. Brozek, Epitalamia zygmuntowskie. W zb.: Lacinska poezja w dawnej Polsce. Red. T. Micha-
fowska. Warszawa 1995, s. 39-62.

° J.Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej. W zb.: Problemy
odbioru i odbiorcy. Studia. Red. T. Bujnicki i J. Stawinski. Wroctaw 1977, s. 146-147.
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teologia oparta na Objawieniu '°. Zaréwno wigc Biblia, jak i mitologia przekazuja
to samo, postugujac si¢ tylko odmiennymi, wtasciwymi sobie $rodkami wyrazu.

Wrocmy jednak do Wenus. W Bogach pogan Sarbiewski poswigca tej bogini
sporo uwagi!'. Wyr6znia Wenus niebianska i ziemska — i zajmuje si¢ przede wszyst-
kim ta pterwsza, ktora jest dla niego alegorig Bozej Mitosci. Opisujac Wenus nie-
bianska uzywa definicji zaczerpnigtej wiasnie z Piesni nad piesniami. Wspomina
tez o tym, Ze czystej Wenerze pos§wigcone byly golebie i one wlasnie ciagnely jej
rydwan. Tu zreszta motywy przywotujace Wenerg doskonale pasuja do biblijnego
poematu, w ktérym az roi sig od golebi i jest rowniez ukazana nadchodzaca wio-
sna. Poeta z Sarbiewa wigc, zgodnie z powszechng wtedy tendencjg, postuguje si¢
motywami paralelnymi, pochodzacymi z Biblii i antyku ',

Do opisanej zatem w epitalamium Sarbiewskiego krainy, w ktorej istnienie
trzeba najpierw uwierzy¢, mozna dosta¢ si¢ dzigki doskonalej, niebianskiej Mito-
$ci. Zostato to ukazane w sposdb alegoryczny za pomoca nalezacego do Wenery
zaprzegu gotebi, do ktorego ma wsia$é Oblubienica 3. Mito$¢ taczaca Oblubien-
cOw rozlewa si¢ na cata przyrodg. Lew 1 lampart zyja zgodnie i igraja z barankim
(w. 19-22). W ten sposob zostaje przywrocona pierwotna harmonia wsrod stwo-
rzen. Przepowiadat ja Izajasz jako konsekwencjg przyjscia i panowania Mesjasza
(Iz 11, 6-8). Antycznym odpowiednikiem tej wizji jest czwarta ekloga Wergiliu-
sza zapowiadajaca powro6t ztotego wieku. Zreszta zawarte sa w utworze Sarbiew-
skiego inne jeszcze, wspomniane juz tu wczesniej, motywy przywolujace zioty
wiek, np. ziemia nie uprawiana wydaje plon, a owoce same spadaja z drzew do
rak. Tak wigc i absolutna Mito$¢, podobnie jak i pigkno, kroluje niepodzielnie
w tym miejscu. Wiernym odbiciem Milo$ci Bozej jest panujaca wsrdd stworzen
harmonia, ktora znajduje swe ukoronowanie w miloéci Oblubiencow: Nowego
Adama i Nowej Ewy. Takie ujecie mitosci jest kolejnym elementem odrézniaja-
cym to miejsce od zwyktych ,miejsc uroczych”, gdzie zdarzajq sig rézne sercowe
perypetie.

Opisane przez Sarbiewskiego miejsca sg wigc niezwykle i wykraczajg poza
konwencje ziemskiego, naturalnego locus amoenus. Wieczne trwanie, maksymal-
ne nasycenie pigknem i mitoscia nadaja tej przestrzeni charakter sakralny. W kon-
solacji przestrzen ta jest zdecydowanie oddzielona od sfery profanum. Swiadcza
o0 tym otaczajace to miejsce niezwykle solidne mury i bramy, ktdrych nie da sig
otworzy¢ zadnymi ofiarami ani nawet poezja (w. 29-30). Zamknigta sakralna prze-
strzen jest niedostgpna dla zyjacych jeszcze na ziemi ludzi, nie moga jej tez opu-
$ci¢ przebywajacy wewnatrz zmarli. Natomiast w przestrzeni opisanej w epitala-
mium nie ma zaznaczonych granic. Jednak fakt, iz Oblubienica ma uda¢ si¢ tam

19 Zob. M. K. Sarbiewski: De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus. (O poezji do-
skonalej, czyli Wergiliusz i Homer). Przetozyt M. Plezia. Opracowal S. Skimina. Wroclaw
1954, s. 16, 36. BPP, B, 4; Bogowie pogan, s. 223.

" Sarbiewski, Bogowie pogan,s. 102-150.

12 Zob. A.Budzisz, Biblia i tradycja antyczna. Motywy analogiczne w lacinskiej poezji
biblijnej renesansu.(Polska, Niemcy, Niderlandy, Wyspy Brytyjskie). Lublin 1995.

13 Warto moze przypomniec, ze rOwniez w elegii Tibullusa (I3, 57-58) wprowadza zmar-
fego na Pola Elizejskie bogini Wenus. Jest to nagroda za postuszenstwo Amorowi. O rzymskiej
Wenus Libitina, ktora opiekowala sig zmartymi, wspomina Sarbiewski w Bogach pogan
(s. 108).



186 MARIA LUKASZEWICZ-CHANTRY

w rydwanie zaprzezonym w golebie i rozpoczyna swa podrdz ze szczytu Libanu,
moze §wiadczyc, ze jest to takze miejsce trudno dostgpne.

Warto tutaj przypomnieé, ze w tradycji literackiej poprzedzajacej Sarbiew-
skiego topos ,,locus amoenus” byt czgsto podstawa konstrukcji opiséw raju chrze-
$cijanskiego '. Liczne tego przyktady mozna spotka¢ przede wszystkim w konso-
lacjach oraz w sredniowiecznych wizjach eschatologicznych, ktére w baroku na
nowo cieszyly sie duza popularnoscia '>. Przypomnijmy, ze poczatkowo rozroz-
niano dwie krainy szczgsliwosci: Raj Ziemski i Krolestwo Niebieskie. I jak dla
opisow Krolestwa Niebieskiego podstawowym zrédlem bylo Nowe Jeruzalem
z Apokalipsy, tak dla Raju Ziemskiego — ogrod Eden (Rdz 2, 8-14), czyli biblijny
wariant locus amoenus. Poniewaz jednak opis Edenu jest dosy¢ schematyczny,
ubogi w szczegoty, uzupetniano go chetnie elementami z literatury antycznej, naj-
czesciej z Wergiliusza (En. VI 637-678) '°. Czgsto tez taczono ze soba zloty wiek,
Pola Elizejskie i Wyspy Szcze$liwe . Z czasem obrazy obu rajow zaczgly si¢ na
siebie nakfada¢ i ogrod byt wykorzystywany w przedstawieniach Krolestwa Niebie-
skiego '8. Do ogrodu wprowadzano tez niezwyklosci: kwiaty-klejnoty, drzewa, kto-
re przez caly rok jednocze$nie kwitna i owocuja. Pojawiaja si¢ tam takze elementy
architektury z obrazu Nowego Jeruzalem. Rowniez w konsolacji Sarbiewskiego do
krajobrazu naleza klejnoty (IV 30, 35-38). Istotne miejsce w opisach raju zajmowa-
ty wspomniane nagrody dla pieciu zmystow, ktore byty alegorig nagrody duchowej,
jaka stanowi stata obecnos$¢ Boga. Przypomnijmy, ze takze w Biblii szczg$cie wy-
branych zostato przedstawione za pomoca podobnego ,,zmystowego” obrazu:

Nie beda juz takna¢ ani nie bgda juz pragnac,

1 nie porazi ich stonce ani zaden upat,

bo pas¢ ich bgdzie Baranek, ktéry jest posrodku tronu,
i poprowadzi ich do zrédet wod zycia:

i kazda 1z¢ otrze Bog z ich oczu. [Ap 7, 16-17] "

Sarbiewski przywolujac Elizjum jeko po$miertny locus amoenus nawiazuje
wiec do sposobu opisu raju utrwalonego w chrzescijanskiej tradycji literackiej.
I o ile spostrzezenie to wydaje si¢ oczywiste w odniesieniu do analizowanej tu
konsolacji, o tyle sytuacja moze wydawac si¢ odmienna w przypadku epitala-
mium. Tymczasem jednak $mier¢ i §lub maja wiele wspolnego. W obu przypad-
kach jest to przejscie z jednego stanu do drugiego. Przejscie, ktoremu towarzysza
zwykle odpowiednie rytuaty, pogrzebowe lub weselne, niejednokrotnie ze soba
porownywane. Obie zatem sytuacje, $mierci i §lubu, mozna przedstawi¢ za pomo-
cg schematu: separacja, ,,obrzedy przejscia”, agregacja®. Te trzy etapy zostaly tez
zasygnalizowane w obu piesniach Sarbiewskiego.

" Sokolski, op. cit., s. 269.
15 Zob. ibidem, passim.
6 E.R.Curtius, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze. Przetozyl A. Borow-
Krakow 1997,s.206.— Sokolski, op. cit.,s. 265.
" Delumeau, op. cit.,s. 10-19.
8 Sokolski, op. cit., s. 272-275, 287.
19 Zob. 1z 25,6 n., 49, 10.
2 Ten potrdjny schemat opisujacy przejécie z jednego stanu do drugiego mozna znalezé
w: E.Leach, Culture and Communication. The logic by which symbols are connected. An intro-
duction to the use of structuralist analysis in social anthropology. Cambridge 1985, s. 78.

ski.
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Separacja — w konsolacji jest to odejscie z tego $wiata, w epitalamium do-
mySlne odejscie Oblubienicy z rodzinnego domu.

,»Obrzedy przejscia” — w konsolacji nie sa opisane, jednak niedostgpne mury
1 zamknigte bramy sugeruja, ze musi istnie¢ jaki$ szczegélny sposob przejscia.
W epitalamium wskazuje si¢ jako przejscie podroz zaprzggiem z golebi, ktorej
towarzyszy nadejscie wiosny.

Agregacja — w konsolacji Barbara zostaje wiaczona do grona wybranych, cze-
go symbolem jest korona, ktora bohaterka splata z kwiatéw. W epitalamium nie
dochodzi jeszcze do agregacji, mimo niecierpliwego nalegania Oblubienca.

Zestawienie epitalamium z konsolacja znajduje dodatkowe uzasadnienie
w tym, ze nawiazujacy do wieloznacznej Piesni nad piesniami utwor Sarbiew-
skiego moze by¢ odczytany jako tekst mistyczny. Przypomnijmy, ze Piesni nad
piesniami towarzyszyta dtuga tradycja egzegetyczna proponujaca alegoryczng in-
terpretacjg tego poematu. W tradycji zydowskiej Oblubiency symbolizowali Jah-
we i Izrael, w tradycji chrzescijanskiej — Chrystusa i Kosciot (czy tez indywidual-
na duszg). Mistyczna jedno$é Chrystusa z duszg osiaga swe doskonale spetnie-
nie w chwili $mierci. Epitalamium Sarbiewskiego w swej zewngtrznej warstwie
jest wigc pie$nig o mitosci miedzy Libanem a Hermonem. Natomiast w glgbszej
warstwie ukryty zostal wymiar eschatologiczny.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze miejsce opisane w obu utworach ma
charakter sakralny i zostaje wydzielone z przestrzennego i czasowego continuum.
Wejscie do tej przestrzeni odbywa sie wedtug $cisle okreslonych zasad i jest nie-
odwracalne. Podstawg opisu obu miejsc stanowi topos ,,Jocus amoenus”, ktory
zostaje wypetniony réznorodnymi elementami zaczerpnigtymi z obu tradycji, an-
tycznej i biblijnej. Uzycie wiec nazwy ,,Elizjum” w obu utworach wydaje si¢ nie-
przypadkowe, nie wynika wylacznie z konwencji literackiej. Pojgcie to przecho-
dzac do nowego systemu semantycznego zachowuje jednak swe konotacje, odsy-
fajac do zaswiatowego locus amoenus?'.

Przedstawiona w obu piesniach Sarbiewskiego przestrzen sakralna jest do-
skonale zharmonizowana z czlowiekiem, ktory w niej przebywa. Tak wigc locus
amoenus to nie tylko krajobraz zewngtrzny, ale takze pejzaz wewngtrzny istoty
ludzkiej zjednoczonej z Bogiem. Istoty, ktorg biblijny Oblubieniec, zachwycony
jej pigknem, nazwie ,,hortus conclusus”.

' Warto odnotowac, ze przymiotnik ,.elysius” pojawia sie jeszcze raz w liryce Sarbiewskiego
w odmiennym kontekscie. Jest epitetem okreslajacym podziemng rzekg Lete (Elysia Lethe 1 10, 48),
ktora zgodnie z humanistyczna konwencja oznacza tutaj piekto.
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