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anga¿owaæ swój intelekt, jak te¿ i uczucia, potwierdzaæ i zaprzeczaæ, a przede
wszystkim czerpaæ wiedzê i inspiracjê.

Agnieszka Janiak-Staszek

Polski cykl liryczny, red. Krystyna Jakowska i Dariusz Kulesza,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Bia³ymstoku, Bia³ystok 2008, ss. 461;

Cykle i cykliczno�æ. Prace dedykowane Pani Profesor Krystynie
Jakowskiej, red. Anna Kie¿uñ i Dariusz Kulesza, Trans Humana,

Bia³ystok 2010, ss. 364.

Nigdy wcze�niej nie mówiono tyle o cyklu, ile mówi siê obecnie, i zdaje
siê, ¿e to, co zdefiniowaæ mo¿emy jako swoisty dyskurs cyklologiczny, ju¿ na
sta³e wpisa³o siê w krajobraz polskiego literaturoznawstwa. I dobrze. M³ody, jesz-
cze nie ca³kiem okie³znany nurt refleksji stwarza szerokie mo¿liwo�ci dla nowa-
torskich odczytañ dzie³ literackich, ale w szerszej perspektywie czyni tak¿e za-
do�æ aktualnym tendencjom promuj¹cym interdyscyplinarno�æ � legitymizuje
praktyki sytuuj¹ce siê w domenie komparatystyki interdyscyplinarnej, w której
centrum znajdowaæ ma siê cykl jako kategoria kompozycyjna charakterystyczna
dla wszelkich form artystycznej ekspresji, a przypominaj¹ca o tym, co za Bory-
sem Uspienskim nazwaliby�my strukturaln¹ wspólnot¹ sztuk18.

Zgrupowane w obu tomach studia i szkice s¹ rezonansem fali zaintereso-
wania cyklem literackim, jaka opanowa³a rodzimy dyskurs filologiczny po�red-
nio za spraw¹ miêdzyinstytutowego projektu badawczego kierowanego przez
Rolfa Fiegutha19. ̄ ywe kontakty slawisty z Instytutem Badañ Literackich PAN,
a tak¿e z pracownikami Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu w Bia³ymsto-
ku zaowocowa³y wzmo¿on¹ aktywno�ci¹ konferencyjn¹, ta za� przynios³a seriê
publikacji sygnowanych tytu³em Wokó³ cyklu. Kolejno ukazywa³y siê � jako
posympozjalne plony � Cykl literacki w Polsce (red. K. Jakowska, B. Olech

18 B. Uspienski, Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia form kom-
pozycji, prze³. P. Fast, Katowice 1997, s. 191-244.

19 Zespó³ ów, powo³any do istnienia na Uniwersytecie Fryburskim u schy³ku ubieg³ego
wieku, za cel nadrzêdny obra³ przygotowanie podstaw dla przysz³ego d³ugofalowego opra-
cowania teorii i historii europejskiego cyklu poetyckiego od renesansu po wiek XX. Efek-
tem projektu jest, miêdzy innymi, warta uwagi publikacja dotycz¹ca strategii cyklizacyjnych
w poezji europejskiej XIX wieku: R. Fieguth, A. Martini (Hrsg.), Die Architektur der Wol-
ken: Zyklisierung in der europäischen Lyrik des 19. Jahrhunderts, Bern 2005.
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i K. Soko³owska, Bia³ystok 2001); Cykl i powie�æ (red. K. Jakowska, D. Kule-
sza i K. Soko³owska, Bia³ystok 2004); Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce
i literaturze (red. M. Demska-Trêbacz, K. Jakowska i R. Sioma, Bia³ystok 2005),
w koñcu, interesuj¹ce nas w tym miejscu zbiory � Polski cykl liryczny i Cykle i cy-
kliczno�æ20. Trudno w recenzyjnym skrócie przed³o¿yæ kluczowe osi¹gniêcia serii,
ju¿ przez sam wzgl¹d na to, ¿e organizowane przez kr¹g polonistyki bia³ostoc-
kiej konferencje przynios³y niema³y dorobek rzêdu ponad stu artyku³ów, co prze-
k³ada siê na grubo ponad dwa tysi¹ce stron publikacji tworz¹cych ju¿ dzi� ob-
szern¹ bazê materia³ow¹ dla przysz³ych projektów monograficznych. Przy tym
stwierdzenie, ¿e niewymierny pozostaje ³adunek my�lowy zawarty w tych przy-
czynkach (nierzadko w sposób inspiruj¹cy poszerzaj¹cych nasz¹ filologiczn¹
aparaturê badawcz¹), nie ma w tym wypadku nic z recenzyjnej kurtuazji.

Pierwsza z ksi¹¿ek gromadzi referaty wyg³oszone na konferencji, która
odby³a siê w 2007 roku w Turo�ni Ko�cielnej. Dostajemy do r¹k wielog³osow¹
� jak podkre�laj¹ w s³owie wstêpnym redaktorzy � panoramê cyklu lirycznego
od renesansowych pocz¹tków polszczyzny artystycznej Jana Kochanowskiego,
a¿ po ponowoczesne strategie liryczne pocz¹tku XXI wieku w wykonaniu Euge-
niusza Tkaczyszyna-Dyckiego czy Tomasza Ró¿yckiego. Redaktorzy dziel¹ tom
na dwie czê�ci, grupuj¹c artyku³y za pomoc¹ klucza chronologicznego � Od re-
nesansu do pocz¹tków dwudziestego wieku oraz Wiek dwudziesty i dwudziesty
pierwszy. Przyjrzyjmy siê zgrupowanym tu propozycjom badawczym � raczej
sprawozdawczo ni¿ syntetycznie, szczególny nacisk k³ad¹c na rozpoznania do-
tycz¹ce dziewiêtnastowiecznych cyklów lirycznych.

Dzia³ pierwszy otwiera artyku³ Rolfa Fiegutha Ruchy konikiem a ³agodne
przej�cia. Modele ewolucji cyklu lirycznego (na przyk³adzie J. Kochanowskiego,
F. D. Knia�nina, A. Mickiewicza, C. Norwida), sygnalizuj¹cy potrzebê badañ nad
histori¹ polskiego cyklu lirycznego, rekonstrukcj¹ jego ci¹g³o�ci ewolucyjnej. Punk-
tem wyj�cia dla przysz³ego formowania siê ogólnych wniosków natury histo-
rycznoliterackiej winny staæ siê dzia³ania skoncentrowane na obserwacji przemian
ewolucyjnych (czy te¿ rewolucyjnych) zachodz¹cych w obrêbie twórczo�ci indy-
widualnych. Przy tak prowadzonym ogl¹dzie postuluje siê uwzglêdnianie nie tylko
cyklów sensu stricto, lecz tak¿e zjawisk przej�ciowych � np. decyklizacji, recykli-
zacji. Zaproponowan¹ metod¹ �ledzi szwajcarski slawista strategie cyklizacyjne

20 Efektem badañ nad cyklem jest tak¿e publikacja wydana przez IBL PAN Od Kocha-
nowskiego do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachulska,
Warszawa 2004.
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u Jana Kochanowskiego, porównuj¹c m³odzieñcz¹ i spisan¹ pod koniec ¿ycia re-
dakcjê Elegii oraz przygl¹daj¹c siê podobieñstwom i ró¿nicom w konstrukcjach
Pie�ni, Fraszek, Trenów i Lyricorum libellus. Burzliwe przemiany form cyklicz-
nych prezentuje tak¿e twórczo�æ Knia�nina nastrêczaj¹ca problemów filologicz-
nych ju¿ na poziomie najbardziej pierwotnym, tekstologicznym. Ogl¹dowi zostaj¹
poddane cykle, które w zmiennych, czêsto znacznie zmodyfikowanych postaciach
pojawiaj¹ siê w kolejnych, kontrolowanych reedycjach jego dzie³. Autor po�wiêca
nieco uwagi cyklizacjom u Norwida, a tak¿e rozwojowi form cyklicznych Mickie-
wicza (Ballady i romanse � Sonety odeskie i Sonety krymskie � Zdania i uwagi),
który odzwierciedlaæ ma kolejne etapy formowania siê romantyzmu polskiego.

Analiza Sonetów krymskich staje siê dla Jacka Lyszczyny punktem wyj-
�cia do zaprezentowania dynamicznej koncepcji cyklu lirycznego (Dynamiczna
koncepcja struktury cyklu lirycznego, czyli raz jeszcze o �Sonetach krymskich�).
Badacz sugeruje, ¿e nie istnieje nadrzêdny model cyklu, a ka¿dy z nich prezen-
tuje indywidualn¹ zasadê konstrukcyjn¹ zakodowan¹ w swej strukturze. Nie mo¿-
na wskazaæ uniwersalnych determinant formy cyklicznej, a jedynie wskazaæ ce-
chy mog¹ce mieæ w ró¿nym stopniu konstytutywne znaczenie. Do tych cech maj¹
nale¿eæ � to¿samo�æ gatunkowa utworów, to¿samo�æ �wiata przedstawionego
(w tym kontekstu np. historycznego, filozoficznego, kulturowego) i to¿samo�æ
podmiotu utworu, to¿samo�æ determinant struktury kompozycyjnej oraz osadze-
nie w analogicznej konwencji jêzykowo-stylistycznej. Natê¿enie, wyrazisto�æ
i dynamika tych cech wyznaczaj¹ granice, w których mieszcz¹ siê zarówno takie
cykle jak Sonety krymskie, jak i kompozycje o mniej wyrazistej cykliczno�ci
(Traktat teologiczny Mi³osza, Vade-mecum Norwida). Najs³ynniejszemu cyklo-
wi Mickiewicza po�wiêcony jest tak¿e artyku³ Katarzyny Lukas Cykliczno�æ
w niemieckich przek³adach �Sonetów krymskich�, przybli¿aj¹cy dzieje niemiec-
kich t³umaczeñ cyklu i odpowiadaj¹cy na pytanie, w jaki sposób parametry Mic-
kiewiczowskiej cykliczno�ci (za te obiera badaczka podmiot cykliczny oraz w¹tek
przewodni � pamiêæ i zapomnienie) oddane s¹ w dziele translatorskim. Skrupu-
latna analiza porównawcza tekstowych reprezentacji tych konstant wskazuje nie-
kiedy na znacz¹c¹ deformacjê znaczeñ tekstu oryginalnego oraz odkrywa daleko
posuniêt¹ swobodê t³umaczy (szczególnie dwudziestowiecznych). W aneksie
autorka za³¹cza siedem niemieckich t³umaczeñ Pielgrzyma.

Dorota Szagun (Spójno�æ �Skarg Jeremiego� Kornela Ujejskiego), korzy-
staj¹c z narzêdzi wypracowanych przez lingwistykê tekstu, daje nam, podpiera-
j¹c wywód analiz¹ skomponowanych w roku 1847 Skarg Jeremiego Kornela
Ujejskiego, ujêcie cyklu jako wy¿szego rzêdu analogonu spójnej wypowiedzi
jêzykowej. Za koherencjê cyklu � podobnie jak za spójno�æ tekstu � odpowiedzialne
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s¹ pewne determinanty zespolenia (strukturalne, semantyczne, pragmatyczne oraz
stylistyczne) aktualizuj¹ce siê w ró¿nym stopniu i w ró¿nych konfiguracjach. Ba-
daczka udowadnia, ¿e dzie³o Ujejskiego zdaje siê spe³niaæ ten paradygmat kon-
strukcyjny w sposób niemal¿e prototypiczny � poszczególne czê�ci cyklu ³¹cz¹:
to¿same zaimki wskazuj¹ce i dzier¿awcze, s³owa-klucze (np. �ojczyzna�), tenden-
cje do wykorzystywania wyrazów pokrewnych s³owotwórczo, jednorodny styl
jêzykowy oraz jedno�æ semantyki uwarunkowana m.in. wspólnot¹ tematyczn¹, spój-
no�ci¹ podmiotu, odbiorcy oraz jêzykowego obrazu �wiata.

Ciekawe spostrze¿enia przynosz¹ rozpoznania do�æ s³abo opracowanych
cyklów autorów drugiej po³owy XIX wieku. Tak jest ze stanowi¹cym kolejny
punkt szeroko ostatnio zakrojonego �programu� przywracania nale¿ytego miej-
sca poecie w historii przemian literatury polskiej artyku³em Barbary Bobrowskiej
Semantyka d�wiêku i ciszy w cyklu Felicjana Faleñskiego �Odg³osy z gór�. Ba-
daczka przedstawia oraz weryfikuje utarte, nierzadko deprecjonuj¹ce s¹dy kry-
tyczne na temat rzeczonego cyklu, a nastêpnie prezentuje sposób jego odczytania
oparty na ogl¹dzie utworów w szerokim kontek�cie kulturowej tradycji � euro-
pejskiej i rodzimej, na której tle projekty artystyczne poety okazuj¹ siê tworami
nowatorskimi. Nie tylko prezentuj¹ mimetyczne oddanie tatrzañskiej wêdrówki,
jak chcia³a krytyka, lecz tak¿e ufundowane s¹ na pok³adach ba�niowo�ci i wi-
zyjno�ci mistycznej � tych Bobrowska doszukuje siê w utworach rzadko do tej
pory poddawanych ogl¹dowi badawczemu. Zrekonstruowane strategie poetyc-
kiego obrazowania, wed³ug badaczki, szyfruj¹ metafizyczny rdzeñ cyklu.

Artyku³ Agnieszki Skoczylas (Kwiaty, kobiety i �piew? O �cyklorodnych�
motywach w poezji Adama Asnyka) przypomina ma³o znany cykl Kwiaty Adama
Asnyka � poety, jak stwierdzi³a ju¿ Zofia Mocarska-Tycowa, nale¿¹cego do grona
twórców cyklorodnych21. Poddanym analizie wska�nikiem cykliczno�ci, ³¹cz¹cej
dwana�cie ró¿ni¹cych siê formalnie utworów o tematyce mi³osnej oraz powstañ-
czej, jest spajaj¹cy teksty nadrzêdny motyw kwiatów. Autorka rekonstruuje dzieje
wydawnicze utworów konstytuuj¹cych cykl � podaje sekwencjê publikacji w ko-
lejnych numerach �Dziennika Literackiego�, a nastêpnie dokonuje ogl¹du ich
edycji i uk³adu w wydawnictwach zwartych, by stwierdziæ, ¿e nie zawsze prze-
drukowywane by³y one w �cis³ym porz¹dku. Konstatacja prowadzi do sformu-
³owania wa¿nego pytania o granice kompetencji edytorskiej, której decyzje
nierzadko mog¹ zawa¿yæ na kierunkach interpretacji.

21 Z. Mocarska-Tycowa, Wybory i konieczno�ci. Poezja Asnyka wobec gustów estetycz-
nych i najwa¿niejszych pytañ swoich czasów, Toruñ 1990, s. 166.
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Katarzyna Ko�ciewicz w artykule Cykl urbanistyczny w poezji postycznio-
wej wskazuje na wzrastaj¹c¹ rangê tematu miejskiego w poezji polskiej po 1863
roku � ten motyw cyklotwórczy pojawia siê w twórczo�ci Michaux, Gomulic-
kiego i Stebelskiego. Bli¿szemu ogl¹dowi zostaje poddany pierwszy postycznio-
wy liryczny cykl miejski opublikowany w roku 1869 � Fotografie brukowe Mi-
chaux, obrazuj¹ce przedstawicieli ró¿nych miejskich zawodów (m.in. grabarza,
kominiarza, prostytutkê), w zamy�le formalnym zdradzaj¹ce podobieñstwo do po-
pularnych ówcze�nie szkiców fizjologicznych, a tak¿e silnie osadzone w trady-
cji urbanistycznej liryki francuskiej (Hugo, Coppée).

Ma³gorzata Okulicz-Kozaryn (Cykl �Kosmogonia� Antoniego Langego
wobec parnasistowskich idea³ów warszawskiego �¯ycia�) analizuje opubliko-
wany po raz pierwszy w 1887 cykl sonetów Antoniego Langego Kosmogonia,
sytuuj¹c go na tle specyficznej odmiany parnasizmu o odcieniu patriotycznym,
który forsowany by³ w programie warszawskiego �¯ycia�. Badaczka rekonstru-
uje konteksty istotne dla genezy utworów � my�l ewolucjonistyczn¹, poetycki
patronat Leconte de Lisle�a z jego scjentystycznymi fascynacjami, elementy ri-
gwedyjskie czy nawet my�l genezyjsk¹ S³owackiego. Szuka tak¿e miejsca sone-
tów na tle historii wydawnictw naukowych prezentowanych na ³amach �¯ycia�
w tym samym czasie.

Dwa artyku³y dotycz¹ pó�nej liryki Marii Konopnickiej. Magdalena Dziu-
gie³-£aguna (Miêdzy wyznaniem a poetyck¹ fabulacj¹, czyli o konstrukcji pod-
miotu lirycznego w tomie �Italia� Konopnickiej) bada, odwo³uj¹c siê do ustaleñ
teorii komunikacji literackiej, cechy form wypowiedzi lirycznej w uznanym za
cykl tomie. Badaczka stwierdza, ¿e mamy tu do czynienia z w miarê jednolitym
podmiotem lirycznym, który da siê zrekonstruowaæ poprzez ogl¹d poszczegól-
nych podmiotów lirycznych minicyklów z okresu w³oskiej peregrynacji poetki,
a którego dominuj¹cym do�wiadczeniem jest cisza. Cyklotwórcza jest tak¿e po-
etycka narracja � autorka oddaje g³os bohaterom lirycznym � najczê�ciej wzor-
com-ikonom kultury �ródziemnomorskiej (Madonna, Chrystus, Cyceron). Pio-
niersk¹ warto�æ wypada przypisaæ pracy Marii Jolanty Olszewskiej �O co siê
modliæ?� �Psa³terz dziecka� Marii Konopnickiej � cykl nie tylko dla dzieci, od-
s³aniaj¹cej zapomniane oblicze nietendencyjnej, nieinwazyjnej i niemoralizuj¹-
cej poetki �pedagoga duchowego�. Praca analizuje nadrzêdny temat grupy tych
po�miertnie wydanych utworów � motyw modlitwy, którego eksploatacja dosko-
nale wpisuje siê w atmosferê antypozytywistycznego prze³omu. Motywem cy-
klotwórczym jest w Psa³terzu dziecka tak¿e sieroctwo (wraz z nim smutek, p³acz,
têsknota), odczytywane jednak w kategoriach charyzmatu. Co istotne, tre�ci
ewangeliczne cyklu wzbogacane s¹ wyra�nie przez pierwiastek patriotyczny.
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W problematykê cyklów m³odopolskich wprowadza szkic Izabeli Grzelak
Kilka uwag o cyklu liryków �Dla rymu� Kazimierza Przerwy-Tetmajera, po�wiê-
cony piêciu lirykom erotycznym, opublikowanym w trzeciej serii Poezji. Wska�-
nikami cykliczno�ci utworów s¹ elementy odgrywaj¹ce rolê nastrojotwórcz¹ �
�wiat³o oraz dominuj¹ca b³êkitna kolorystyka. Wyrazist¹ pozycjê w cyklu zajmuje
wiersz odmienny formalnie (niesonet) � jeden z najs³ynniejszych Tetmajerow-
skich liryków � A kiedy bêdziesz moj¹ ¿on¹.

Dwa artyku³y traktuj¹ o liryce Tadeusza Miciñskiego. Wojciech Gutowski
(�W mroku gwiazd� w kontek�cie innych cyklów poetyckich M³odej Polski) po-
g³êbia analizy jedynego tomu poetyckiego autora Nietoty, rozpatruj¹c go jako
nadcykl, w obrêbie którego sytuuj¹ siê zintegrowane na ró¿nych p³aszczyznach
(np. na p³aszczy�nie podmiotu) podcykle. Na tle nadcyklów komponowanych
przez Tetmajera, Staffa, Kasprowicza czy Le�mian, wyró¿nia siê W mroku gwiazd
niezwykle rozbudowan¹ i wielofunkcyjn¹ architektonik¹ konstytuuj¹c¹ porz¹dek
tomu-cyklu. Jego wyj¹tkowo�æ polega wiêc nie na tym, ¿e przybiera formê nad-
cykliczn¹, lecz na tym, ¿e wystêpuje w nim najwy¿sze natê¿enie wska�ników
nadcykliczno�ci. Gutowski w kontek�cie swoich rozwa¿añ wskazuje na istotny,
wymagaj¹cy szybkiego uzupe³nienia brak pozycji monograficznej porz¹dkuj¹-
cej dzieje i opisuj¹cej naturê cyklu w M³odej Polsce. Natomiast ró¿ne fazy ru-
chu i znieruchomienia okre�laj¹ podmiot Nocy polarnych w interpretacji Urszuli
Pilch (Podmiot przemieszczaj¹cy siê i znieruchomia³y w cyklu �Noce polarne�
Tadeusza Miciñskiego). Badaczka tropi przejawy b³¹kania siê, b³¹dzenia, scho-
dzenia w g³êbinê, wznoszenia siê i w koñcu nieruchomienia. Podmiot cyklu zdaje
siê byæ �katatonijny� � �bywa zarówno w stanie konwulsyjnej wêdrówki, roz-
paczliwego przemieszczania siê, jak i w stanie bezruchu i odrêtwienia� (s. 140).

Formu³ê m³odopolskiego cyklu kwiatowego stara siê zrekonstruowaæ Han-
na Ratuszna na podstawie Woni kwiatów Bronis³awy Ostrowskiej (�Woñ kwia-
tów� � cykl wspomnieniowy Bronis³awy Ostrowskiej). Opublikowany w roku 1905
cykl spaja nie tylko motyw florystyczny, lecz tak¿e konwencja symboliczno-na-
strojowa, umieszczona w planie tre�ci analogia: cykliczno�æ procesów natury �
etapy ¿ycia cz³owieka, jak równie¿ skoncentrowany na uczuciu mi³o�ci podmiot
liryczny o naturze wspominaj¹cej przesz³o�æ kobiety.

Grzegorz Igliñski w artykule Architektonika �Ksiêgi ubogich� Jana Ka-
sprowicza jako cyklu poetyckiego, opieraj¹c siê na skrupulatnym przegl¹dzie
dziejów wydawniczych wierszy z omawianego tomu, próbuje wieloperspekty-
wicznie uj¹æ strukturê tego cyklu, którego cech¹ charakterystyczn¹ jest swoista
polaryzacja tematyczna. Czê�æ okre�lana przez badacza �jasn¹� faworyzuje te-
mat przyrody i mi³o�ci, czê�æ �ciemna� skupia siê na prze¿yciu przyrody i �mierci.
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W obrêbie nadrzêdnego cyklu obserwuje autor wystêpowanie minicyklów (pod-
cyklów) o okre�lonych, niekiedy skrajnych dominantach tematyczno-emocjonal-
nych. Analiza Ksiêgi ubogich staje siê tak¿e punktem wyj�cia do podjêcia refleksji
teoretycznej, polemizuj¹cej niekiedy z ogólnie akceptowanymi tezami dotycz¹-
cymi natury zjawiska, jakim jest forma cykliczna.

Dzia³ zamyka szkic Natalii Jakubczak (Konstruowanie podmiotu lirycznego
w cyklach Boles³awa Le�miana i Bohdana Ihora Antonycza), szukaj¹cy analo-
gicznych strategii konstruowania podmiotów w cyklu Pie�ni mimowolne Le�mia-
na oraz w Trzech pier�cieniach Antonycza.

Ciekawa interpretacjê muzyczn¹ cyklów W³adys³awa Seby³y przynosi ar-
tyku³ Barbary Olech (Inspiracje muzyczne w cyklach lirycznych W³adys³awa
Seby³y), otwieraj¹cy czê�æ drug¹ tomu. Autorka przypomina m³odzieñcze przy-
gody poety z muzyk¹, tropi tak¿e czê�ci kompozycyjne allegra sonatowego
w otwieraj¹cym tom Koncert egotyczny cyklu M³yny. Sonata nieludzka. Ogl¹d
z perspektywy teoretycznego dyskursu muzykologicznego towarzyszy tak¿e ana-
lizie O�miu nokturnów, w których, jak sugeruje badaczka, dopatrzeæ siê mo¿e-
my inspiracji Chopinowskich. Strukturê koncertu prezentowaæ ma natomiast Kon-
cert egotyczny. Poemat refleksyjny, a Trój�piew prosty za swój intertekst muzyczny
obiera pie�ñ ludow¹. Tylko jedna jeszcze praca dotyka problematyki cyklu przed-
wojennego: Czechowicz i cykle autorstwa Krystyny Jakowskiej � szkic komen-
tuj¹cy siedem cykli, w które poeta pogrupowa³ swoje utwory w 1935 roku. Au-
torski uk³ad utworów by³ do tej pory nieznany � opublikowa³ go Tadeusz K³ak
w 2004 roku22.

Bogat¹ reprezentacjê w zbiorze ma liryka wspó³czesna. Konsekwencje
autorskich przesuniêæ w pocz¹tkowych partiach kompozycji Niepokoju Ró¿ewi-
cza (inwersja wierszy Maska i Ró¿a) prezentuje artyku³ Zbigniewa W³adys³awa
Solskiego (Metamorfozy tomiku �Niepokój� Tadeusza Ró¿ewicza). Zagajenie
natury tekstologicznej staje siê punktem wyj�cia do dog³êbnej, kontekstualnej
analizy Ró¿y, która, jak siê okazuje, ciekawie mo¿e siê prezentowaæ w �wietle
Kierkegaardowskiej koncepcji �albo-albo�. Natomiast Andrzej Stoff (�Appen-
dix� Tadeusza Ró¿ewicza wobec poetyki cyklu) dokonuje badawczego ogl¹du
struktury Appendixu z tomu Szara strefa, stawiaj¹c przy tym szereg pytañ natury
historyczno- i teoretycznoliterackiej. Cykl ten sk³ada siê z dziesiêciu wierszy,
z których dziewiêæ stanowiæ ma odpowiedniki zamieszczonych wraz nimi utworów

22 J. Czechowicz, Wiersze liryczne w uk³adzie w³asnym poety, oprac., pos³. T. K³ak, Ka-
towice 2004.
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Leopolda Staffa. Badacz stwierdza, ¿e podstawowym wyk³adnikiem cykliczno-
�ci jest w tym wypadku aluzja literacka. W analizie cyklu Broniewskiego Anka
(�Anka� W³adys³awa Broniewskiego jako cykl �zaprzeczony�) Aleksandra We-
gner uwypukla �chaos uczuæ� jako swoisty rdzeñ formuj¹cy poetykê zaprzeczeñ,
w której utrzymany jest zapis traumy zwi¹zanej ze �mierci¹ córki.

Szereg ciekawych spostrze¿eñ przynosi artyku³ Miros³awy O³dakowskiej-
Kuflowej (Liryczny cykl religijny a �Pie�ñ o moim Chrystusie� Romana Brand-
staettera). Badaczka wychodzi od refleksji ogólnej � podmiot w cyklach religij-
nych generalnie stroni od obiektywizacji i dyskursywno�ci, staj¹c siê instancj¹,
cechuj¹c¹ siê subiektywno�ci¹ i ekspresywno�ci¹, za� najlepsz¹ mo¿liwo�æ wy-
ra¿enia siê podmiotu � homo religiosus � daje, co potwierdza kilkusetletnia tra-
dycja, forma cykliczna. Analiza podmiotu Pie�ni o moim Chrystusie Brandstaet-
tera wskazuje na jego niejednolito�æ, st¹d mo¿liwe jest patrzenie na cykl jako na
zespó³ subcyklów. Niezwykle skrupulatne tropienie intertekstualnych zapo�red-
niczeñ utworów prowadzi do stwierdzenia, ¿e wizerunek Chrystusa �jest uk³adany
zarówno z elementów biblijnych, jak i przy pomocy semiotycznie rozumianych
tekstów kultury� (s. 313), jest mozaik¹. Nie jedyna to w tomie reprezentacja nur-
tu literatury religijnej. Liryczny zapis podró¿y Janusza Stanis³awa Pasierba do
Ziemi �wiêtej, ujêty w formu³ê stu piêædziesiêciu zamkniêtych w cykl wierszy,
analizuje Anna Stempka (Do�wiadczenie siebie w �Do�wiadczeniu ziemi� Janu-
sza St. Pasierba). Praca jest prób¹ odpowiedzi na pytanie, czy zbiór ma charak-
ter wy³¹cznie czysto opisowy i relacjonuj¹cy, czy stanowi tak¿e zapis �podró¿y
wewnêtrznej�. W odniesieniu do Wierszy amerykañskich Julii Hartwig pytanie
o cyklotwórcz¹ rolê peregrynacji stawia tak¿e Leokadia Hull (Cykl retrospektywny
� �Wiersze amerykañskie� Julii Hartwig). Badaczka na podstawie zbioru grupu-
j¹cego wiersze z ro¿nych okresów twórczo�ci stara siê okre�liæ specyfikê swo-
istego cyklu retrospektywnego, którego tematem jest oswajanie Ameryki. Wiersze
amerykañskie jako cykl maj¹ charakter trójdzielny, wynikaj¹cy z wyró¿nienia
w nich trzech krêgów przestrzennych � domu, �wiata natury i �wiata cz³owieka,
nadrzêdnym spoiwem pozostaje podmiot o wyra�nych cechach autorskich.

Grê z formu³ami tradycyjnych tekstów religijnych w cyklu Zmartwychwsta-
³ek Agnieszki Kuciak, pochodz¹cych z tomu Dalekie kraje. Antologia poetów
nieistniej¹cych, analizuje Alicja Mazan-Mazurkiewicz (�W dzieñ wiekuisty i bar-
dzo poranny��. Zmartwychwsta³ki, czyli patent wieczysty Agnieszki Kuciak).
Osadzone g³êboko w tradycji literackiej, szczególnie barokowej, ludycznej, uka-
zuj¹ one kondycjê sacrum we wspó³czesnej poezji m³odego pokolenia.

�ladów epopei � rozumianej w my�l nowej genologii jako niekoniecznie
epicki tekst, który przenosi jaki� odzwierciedlony w sobie �wiat z przestrzeni
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historii do przestrzeni kultury � próbuje szukaæ Dariusz Kulesza w cyklu Pan
Cogito (�Pan Cogito� i �lady epopei). Postawiony obok Pana Tadeusza i Ka-
mienia na kamieniu, jawi siê on jako epopeja niespe³niona, bo Cogito jest perso-
n¹ zakorzenion¹ w rzeczywisto�ci i ¿yciu, uosabiaj¹c¹ ci¹gle ¿ywotny etos inte-
ligencki, który manifestuje siê nieustannym poszukiwaniem imponderabiliów.

Formu³ê cykliczno�ci zdeponowan¹ w strukturze Kontredansów w stylu
Mozarta Stanis³awa Grochowiaka rekonstruuje Monika Siedlecka. Cykl piose-
nek (Wiosna, Lato, Jesieñ, Zima), do których muzykê skomponowa³ Marian Sawa
spaja tytu³ utworu, powtarzalno�æ gatunku, istnienie jednego nadawcy, wspólny
temat oraz relacja utwór pierwszy � utwór ostatni, wed³ug autorki piosenki, od-
daj¹ tak¿e w swojej strukturze rytmiczno-wersyfikacyjnej charakter przywo³anego
w tytule tañca.

Barthesowskie formu³y dyskursu mi³osnego oraz Marionowskie rozumie-
nie �ekonomii daru� patronuj¹ refleksji Mateusza Skuchy nad opatrzonymi de-
dykacjami utworami Jacka Dehnela (Po¿¹danie opisane a po¿¹danie wpisane.
Od mi³osnej dedykacji do cyklu poetyckiego). Autor przenosi ciê¿ar cyklotwór-
czy z podmiotu czynno�ci twórczych na siebie � odbiorcê. W takiej perspekty-
wie staje siê on stron¹ aktywn¹, �uk³ada� zespó³ zaproponowanych mu tekstów
w cykle, które spaja spêtany po¿¹daniem Innego i okre�lony przez to¿samo�æ
rozproszon¹ podmiot dyskursu mi³osnego. Paradoksalnie � o koherencji cyklów
mi³osnych Dehnela ma, wed³ug Skuchy, �wiadczyæ ich niespójno�æ i wpisana
w formu³ê dyskursu fragmentaryczno�æ.

Znaków cykliczno�ci szuka Lech Giemza w tomie Kamieñ, szron Ryszar-
da Krynickiego (�Kamieñ, szron� Ryszarda Krynickiego jako cykl liryczny). Cykl
z³o¿ony z siedmiu podcyklów spaja konstrukcja wyra�nie autorskiego podmio-
tu, który odwo³uje siê do do�wiadczeñ w³asnego dzieciñstwa, jest obserwatorem
�wiata � tym samym do�wiadcza cierpienia; w koñcu �ujawnia siê przede wszyst-
kim jako sêdzia wspó³czesnej kultury� (s. 421). Tytu³owe dominanty symboliczne:
kamieñ � trwa³o�æ, wieczno�æ; szron � zmienno�æ, ulotno�æ, funduj¹ konstrukcjê
cyklu, opart¹ �na napiêciach wynikaj¹cych z nieroz³¹czno�ci tych pojêæ� (s. 424).

Strategie grupowania wierszy przez Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego
prezentuje artyku³ Anny Pytlewskiej (Cykl, seria, sieæ. Metody poetyckie Euge-
niusza Tkaczyszyna-Dyckiego). Rdzeniem tej poezji staje siê, jak siê okazuje,
niezwykle sensotwórcze powtarzanie, powtarzanie za� sprawia, ¿e cykliczno�æ
przeradza siê w seryjno�æ, poniewa¿ istot¹ serii jest brak pocz¹tku i koñca, swoisty
charakter nieskoñczony oraz podobieñstwo okre�lonych czê�ci, powtarzalno�æ
wzorów, fraz w³a�nie. Istot¹ serii Dyckiego jest obudowanie ich na najistotniej-
szych ludzkich prze¿yciach egzystencjalnych � mi³o�ci, �mierci, aktów granicznych
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czy transgresyjnych, charakteryzuj¹ siê one tak¿e obecno�ci¹ sta³ych postaci �
seriotwórcz¹ person¹ staje siê chocia¿by chora matka. Tam, gdzie tematy i frazy
ró¿nych serii nak³adaj¹ siê na siebie, mieszaj¹ siê, powstaje formu³a � okre�lona
przez autorkê metaforycznie � sieci¹ � produkt obsesyjnego projektu, schizofre-
nicznego obrazu rzeczywisto�ci, artyku³owanego przez podmiot liryczny.

Specyfikê ponowoczesnego cyklu poetyckiego przedstawia Anna Czaba-
nowska-Wróbel na podstawie odczytania Kolonii Tomasza Ró¿yckiego (�Kolo-
nie� Tomasza Ró¿yckiego jako ponowoczesny cykl liryczny). Badaczka zauwa-
¿a, ¿e autor Dwunastu stacji konstruuje swój wielowarstwowy cykl, nawi¹zuj¹c
do poetyki francuskiej liryki koñca XIX wieku, szczególnie za� do projektów sym-
bolistycznych. W intertekstualnej przestrzeni odniesieñ i aluzji znajduje siê tak-
¿e twórczo�æ Rilkego, Brodskiego, Segalena oraz polska tradycja romantycznego
cyklu sonetowego z Mickiewiczem na czele. Siedemdziesi¹t siedem wierszy sku-
pia w sobie zarówno reprezentacje poezji mi³osnej, jak i metafizycznej. Jednoznacz-
ne wyznaczenie rdzenia tematycznego nie jest tutaj mo¿liwe, ale Czabanowska-
-Wróbel przywo³uje perseweracyjnie aktualizuj¹ce siê motywy � mit dzieciñstwa,
mit podró¿y, mit Wysp Szczê�liwych oraz zakorzeniony w romantyzmie obraz
poety upiora. Co istotne, poezja ta mie�ci w sobie tak¿e dyskurs metapoetycki.

*

Cykle i cykliczno�æ. Prace dedykowane Pani Profesor Krystynie Jakowskiej
to zbiór zamykaj¹cy bia³ostock¹ seriê, otwarty przybli¿aj¹cym sylwetkê twórcz¹
uczonej tekstem Anny Kie¿uñ oraz artyku³em Tadeusza Bujnickiego dotycz¹cym
wileñskiej dzia³alno�ci dziennikarsko-kulturalnej Wojciecha Foxa-D¹browskie-
go, ojca badaczki. Czytaæ go nale¿y jako swoiste uzupe³nienie prac zamieszczo-
nych w tematycznie sprofilowanych tomach poprzednich. Znajdziemy w nim
zatem artyku³y dope³niaj¹ce wizjê projektów cyklizacyjnych stosowanych w li-
ryce polskiej � kolejn¹ pracê Fiegutha � tym razem tropi¹c¹ i opisuj¹c¹ funkcjê
aluzji oraz intertekstualnych importów w Erotykach Knia�nina. O plastycznym
rodowodzie tryptyku przypomina Zofia Mocarska-Tycowa analizuj¹ca minicy-
kle Wac³awa Rolicza-Liedera i Kazimierza Wierzyñskiego; podglebie teozoficzne
i walory symboliczne cyklu Za �Hybris� � powie�æ mistyczna Marii Grossek-
-Koryckiej eksponuje Barbara Olech; formy quasi-cykliczne, cykliczne, metacy-
kliczne i meta-metacykliczne, aktualizuj¹ce siê w poetyce Le�miana, przybli¿aj¹
artyku³y Andrei Meyer-Fraatz oraz El¿biety Sidoruk. Anna Wydrycka wydoby-
wa z zapomnienia miêdzywojenne, rozsiane po czasopismach cykle religijne Anny
Zahorskiej, Miros³awa O³dakowska-Kuflowa omawia Wiersze z Ziemi �wiêtej
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ksiêdza Janusza Pasierba, Katarzyna Soko³owska �pisaniem traumy� próbuje
okre�laæ zbiór Wdychaæ g³êboko Irit Amiel, a Aleksander Flaker w perspektywie
komparatystycznej omawia Drogê do Rosji Mickiewicza i Obrazy z Rus czeskiego
pisarza Karola Havlièka-Borovskiego. Szczególnym zainteresowaniem w kon-
tek�cie refleksji nad szeroko pojêt¹ kategori¹ cyklu narracyjnego, cykliczno�ci
powie�ci i cykliczno�ci¹ w powie�ci ciesz¹ siê utwory Wies³awa My�liwskiego
(artyku³y Bogumi³y Kaniewskiej i Dariusza Kuleszy), teoretyczn¹ kategoriê cy-
klu wymuszonego jako wypadkowej praktyk cenzorskich oraz autocenzorskich
wprowadza Kamila Budrowska, rekonstruuj¹c historiê uwik³anego w kontekst
transformacji powojennej rzeczywisto�ci polityczno-spo³ecznej tekstu Wêz³ów
¿ycia Zofii Na³kowskiej. Jako kompromitacjê wszelkiego rodzaju utopii oraz stra-
tegiê zwielokrotnienia antyutopijnej deklaracji autora odczytuje cykl ksiê¿ycowy
Jerzego ¯u³awskiego Andrzej Stoff, z zapomnienia wydobywa cykl powie�ci
historycznych O tron autorstwa Adama Krechowieckiego Maria Jolanta Olszew-
ska, za� kategorie cyklu oraz serii tematycznej próbuje skonfrontowaæ Seweryna
Wys³ouch na przyk³adzie powie�ci W³adys³awa Terleckiego, funkcjonuj¹cych
pod zbiorczym tytu³em Twarze 1863. Barbara Bobrowska na�wietla cyklotwór-
czo skonceptualizowane opowiadania Kraszewskiego, Sztyrmera i Faleñskie-
go, przybli¿aj¹c elementy dziewiêtnastowiecznego dyskursu psychiatrycznego
(wszystkie opowiadania dziej¹ siê w domu dla ob³¹kanych), a tak¿e uznaj¹c
estetykê groteski autora Melodii z domu niewoli za projekt sytuuj¹cy siê miê-
dzy frenetyczno-groteskowymi osi¹gniêciami romantyzmu a modelami grote-
skowo�ci wypracowanymi przez Witkacego czy Gombrowicza. O próbach trans-
ponowania estetyki i zasad komponowania fotograficznego albumu na teksty
literackie prze³omu XIX i XX wieku pisze w nawi¹zaniu do swoich poprzed-
nich prac Dorota Kielak. Warto zauwa¿yæ, ¿e badaczy interesuj¹ zw³aszcza stra-
tegie cykliczne aktualizuj¹ce siê w prozie powojennej, w centrum refleksji znaj-
duj¹ siê zbiory krótkich form narracyjnych autorstwa Jerzego Szaniawskiego,
Edwarda Redliñskiego, Paw³a Huelle czy Andrzeja Stasiuka (artyku³y Rado-
s³awa Siomy, Marcina Wo³ka, Marzeny Szy³ak, El¿biety Konoñczuk). Dope³-
nieniem propozycji badawczych zgrupowanych kilka lat wcze�niej w interdy-
scyplinarnym tomie Semiotyka cyklu� s¹ artyku³y wpisuj¹ce siê w kontekst
Roku Chopinowskiego � Mieczys³awa Demska-Trêbacz pisze o strukturze cy-
klicznej Preludiów op. 28 autora Etiudy rewolucyjnej, Hanna Ratuszna przy-
pomina dramat Szopen Ewy £uskiny i Leona Stêpowskiego. O cyklu Z moty-
wów Micha³a Anio³a W³adys³awa Kozickiego, rozpatrywanym w kontek�cie
wcze�niejszego eseju-monografii Micha³ Anio³ tego¿ autora, a tak¿e na tle
modernistycznego renesansyzmu, pisze Jaros³aw £awski, tom zamyka artyku³
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autorstwa Ryszarda Chod�ki, opisuj¹cy do�wiadczenie pe³ni �wiata w Piêciu
Oceanach Agnieszki Osieckiej.

Suplementarny charakter publikacji ewokuje dodatkowe (niedaj¹ce siê
w tym przypadku zneutralizowaæ) wra¿enia polifoniczno�ci, wieloperspektywicz-
no�ci i subdyskursywno�ci, jakie towarzysz¹ cyklologicznemu nurtowi refleksji
od samych jego pocz¹tków. Czytaj¹c prezentowane w tomach artyku³y, czujemy,
¿e wci¹¿ mamy do czynienia z �¿ywio³em�, o którym wspominali w s³owie wstêp-
nym redaktorzy pierwszego tomu bia³ostockiej serii23, a który � jak widaæ z per-
spektywy lat dziesiêciu � tylko czê�ciowo da³ siê okie³znaæ. Wci¹¿ � niekiedy
wbrew oczekiwaniom redaktorów � sygnalne ujêcia analityczne dominuj¹ nad
wprowadzaj¹cymi perspektywê syntetyczn¹ opracowaniami teoretycznymi. Kon-
statacja ta okre�laæ mo¿e ca³o�æ serii � zarówno bowiem lektura Polskiego cyklu
lirycznego oraz Cykli i cykliczno�ci, jak i wgl¹d w zbiory poprzednie przynosz¹
prze�wiadczenie, ¿e na tym od niedawana penetrowanym polu badawczym w dal-
szym ci¹gu jeszcze wiêcej wyradza siê pytañ ni¿ ostatecznych rozstrzygniêæ.
Wydaje siê, ¿e sproblematyzowania i teoretycznego sprecyzowania bêd¹ siê do-
magaæ chocia¿by takie, pojawiaj¹ce siê w poszczególnych pracach pojêcia, jak
podcykl, nadcykl, supercykl, megacykl, konstelacja, seria, sieæ; cieszy fakt, ¿e
wielu autorów dotyka tak¿e kwestii formowania siê tekstu cyklów, poprzez
zwrócenie uwagi na ich dzieje edytorskie, których meandry � jak siê okazuje �
nierzadko funduj¹ wa¿kie problemy interpretacyjne. Warto odnotowaæ, ¿e wy-
ra�nie uformowa³ siê ju¿ kanon polskiego dyskursu cyklologicznego, do które-
go zaliczyæ mo¿na najczê�ciej przywo³ywane prace o ambicjach teoretycznych
� Wies³awy Wantuch24, Rolfa Fiegutha25 czy wiele studiów inicjatorki i anima-
torki bia³ostockich serii � Krystyny Jakowskiej26.

Karol Jaworski

23 Por. Od redakcji, w: Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Soko³ow-
ska, Bia³ystok 2001, s. 9.

24 W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego, w: Miejsca wspólne. Szkice o komunikacji
literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan i S. Wys³ouch, Warszawa 1985; tej¿e, Cykl liryczny
� tomik � seria poetycka. Z dziejów �gatunku� literackiego i wydawniczego, w: Cykl lite-
racki w Polsce.

25 R. Fieguth, Rozpierzch³e ga³¹zki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne
w twórczo�ci Adama Mickiewicza, prze³. M. Zieliñski, Warszawa 2002.

26 W�ród nich m.in.: K. Jakowska, Delimitacja tekstu w cyklu opowiadañ, �Pamiêtnik Li-
teracki� 1993, z. 2; tej¿e, Tryptyk jako odmiana cyklu literackiego, w: Semiotyka cyklu. Cykl
w muzyce, plastyce i literaturze, red. M. Demska-Trêbacz, K. Jakowska i R. Sioma, Bia³ystok
2005; tej¿e, Cykl opowiadañ � próba historii. Intuicje i sugestie, w: Cykl literacki w Polsce.
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