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Calos¢ wienczy podsumowanie, w sposéb syntetyczny sumujace rozpo-
znania specyfiki warsztatu edytorskiego Kraszewskiego. Pisarz jawi si¢ tu jaki
kontynuator romantycznego historyzmu, ktérego pasje ,,starozytnicze” i wysi-
lek edytorski walnie przyczynity si¢ do ocalenia wielu wartosciowych dziet li-
terackich i historycznych, a jednoczesnie jako nieustajacy w doskonaleniu swego
warsztatu redaktor, otwarty na postep techniczny w éwcezesnym drukarstwie.
Swoje rozwazania Pawel Zigba zamyka efektowna definicjq wieloletniego wy-
sitku Kraszewskiego na polu dziewietnastowiecznego edytorstwa: edyfor-ama-
tor— edytor-literat— edytor tekstow naukowych. 1 niewatpliwie artysta, o czym
$wiadcza zamieszczone w studium liczne reprodukcje rycin z epoki, zaréwno
z wybranych dziet wydanych przez samego pisarza, jak i tych wzorcowych
(w przypadku wydan Shakespeare’a), ktére stuzyly jako przyktad europejskie-
go kanonu wydawniczego w wieku XIX.

Podsumowujac — studium Pawla Zigby w znaczacy sposob wzbogaca
dotychczasowy stan wiedzy na temat edytorskich koncepcji Jézefa Ignacego
Kraszewskiego 1 jego praktyki wydawniczej. Rzetelnos¢ badawcza, logiczny
wywod, wywazone oceny i sprawnos¢ w przekazywaniu informacji cechujace
Autora studium sprawiaja, ze czytelnik otrzymuj¢ jeszcze co$ wigcej — cenny
przyczynek do studiéw nad historig dziewig¢tnastowiecznej historiografii, roz-
woju czasopi$miennictwa i ksiggoznawstwa.

Inesa Szulska

Don Juan w przemianach kultury, red. Lidia Wisniewska,
Wydawnictwo Uczelniane Wyzszej Szkoty Gospodarki,
Bydgoszcz 2008, ss. 144.

Tematem ksiazki Don Juan w przemianach kultury jest mit Don Juana,
bohatera nie tylko przeobrazajacego si¢ w miar¢ uptywajacego czasu, ale i przyj-
mujacego odmienng posta¢ na réznych polach kultury (historia, literatura, foto-
grafia, niemy film, muzyka hip hopowa), zawsze przy tym zachowujacego cos,
co pozwala w nim rozpozna¢ pierwowzor. Autorom udato si¢ z jednej strony
pokaza¢ calg jego antynomicznos¢, z drugiej pozostawic¢ otwartym problem toz-
samosci tej postaci.

Zawarto$¢ ksiazki zamyka si¢ w czterech cze¢sciach zatytutowanych: Wpro-
wadzenie, Problematyzacje postawy Don Juana w kulturze, Stereotypy Don Ju-
ana w kulturze 1 Miedzy problematyzacja a stereotypem Don Juana — dyskusja.
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Calos¢ uzupehnia: spis tresci (w jezyku polskim i angielskim), indeks 0oséb oraz
streszczenia kazdego tekstu w jezyku angielskim. Opracowanie edytorskie jest
bardzo staranne.

We Wprowadzeniu Lidia Wisniewska w nowatorski sposob prezentuje
posta¢ Don Juana w §wietle teorii mitu Mircei Eliadego. Autorka wykazuje, ze
mit Don Juana, nie majacy jednego, okreslonego pierwowzoru, uksztattowat sig¢
z ,,dwu typow” (s. 10), scharakteryzowanych przez rumunskiego filozofa kul-
tury*® jako mit ,,nowoczesny” i ,,archaiczny”, przy czym podstawa mitu ,,nowo-
czesnego” maja by¢ pojecia: Boga, statosci i czasu linearnego. Zostaje on uka-
zany przez watek $mierci, winy i kary, ktérych symbolem jest posta¢ Koman-
dora. Jego przeciwienstwem jest mit ,,archaiczny”, czyli Natura, zmienno$c¢ i czas
kolisty — temu odpowiada metamorficzno$¢ postaci oraz pasja zbierania nowych
doswiadczen. Autorka wskazuje, ze cecha charakterystyczng Don Juana jest
oscylacja migdzy tymi dwoma porzadkami — z jednej strony przystosowanie si¢
do nich, z drugiej sprzeciw. Badaczka sugeruje, ze ta gra ulegtosci i buntu jest
paradoksalnie tym, co konstytuuje spdjnos¢ tej postaci. To innowacyjne spoj-
rzenie stanowi mysl przewodnia spajajaca cato$¢ opracowania.

Druga czes¢ otwiera studium Lidii Wisniewskiej Don Juan Tirsa de Mo-
Iiny w perspektywie porzadkow Boga 1 Natury. Autorka prezentuje tu rozwinigcie
wczesniej zapowiedzianej, nader interesujacej, dwoiscie pojmowanej koncep-
¢ji Don Juana. Omawiajac dramat Zwodziciel z Sewilli i kamienny gosc Tirsa
de Moliny, badaczka analizuje to, w jaki sposob Don Juan porusza si¢ w tych
dwoch ,aspektach rzeczywistosci” (s. 18), ktérych podstawowe prawa, w dro-
dze do samorealizacji, musi nieustannie podwaza¢. Spryt Don Juana jednak nie
wystarcza, by go uratowac. Jego dziatanie, bedace kontestacja obu paradygma-
téw, musi zostaé potgpione. Tirso de Molina, usmiercajac Don Juana, przywra-
ca utracong rownowage ,,w §wiecie ludzkim” (s. 28) i przyznaje prymat boskie-
mu porzadkowi.

Rzadko podejmowany temat omawia Adam Grzelinski w artykule Don
Juan nie tylko romantyczny. Oswieceniowe Zrodia postawy tytulowego bohate-
ra poematu Byrona. Autor probuje dowies¢, ze kreacja Don Juana, powszech-
nie uznawana za wzor bohatera romantycznego, w istocie wywodzi si¢ z trady-
cji oswieceniowej. Okazuje si¢, ze fascynacja nieokielznana, dzika przyroda oraz

49 Zob. M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, przet. A. Przybystawski, Warszawa 1999;
tenze, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, wstep L. Kotakowski, postowiem
opatrzyt S. Tokarski, £6dz 1993.
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nieobliczalno$¢ i nieracjonalnos$¢ podejmowanych dziatan — cechy przypisywane
romantykom, odpowiadaja wizji cztowieka stworzonej przez angielskich filo-
zofow wieku XVIIL. Juz w pracach Anthony’ego Shaftesbury’ego Autor dostrze-
ga , . kult dzikiej natury, a takze nowy wzor cztowieka™ (s. 34). Uczuciowe przy-
wigzanie do przyrody charakteryzuje takze pézniejszych przedstawicieli brytyj-
skiego oswiecenia: Dawida Hume’a i Adama Smitha. Grzelinski dowodzi tez,
ze cho¢ kreacja Don Juana stworzona w poemacie Byrona, co trafnie dostrzega-
no, niesie ze soba rysy autobiograficzne, wywodzi si¢ z ducha oswiecenia, w kto-
rego tonie rodzily si¢ juz pewne idee potocznie przypisywane romantyZmowi.
Autor wskazuje, ze w wersji Byrona Don Juan zatracil swoja czynna postawe
i stal si¢ ,,postacia niemal pasywna” (s. 39), pozbawiona swych najbardziej cha-
rakterystycznych cech. To sktania Grzelinskiego do zastanowienia si¢ nad tym,
dlaczego poeta obrat za bohatera Don Juana. Na koniec Autor pyta takze o on-
tologiczna tozsamos¢ tej postaci. Milosnicy obu formacji intelektualnych — za-
rowno romantyzmu, jak i o§wiecenia —odnajda w tekscie niejedna ciekawa mysl
rzucajaca nowe $wiatlo na przedmiot ich zainteresowan.

Romantyczna wersje mitu Don Juana przedstawia Marta Ktadz w pracy
Don Juan Prospera Mériméego 1 konteksty. Omawiajac Czysécowe dusze, Au-
torka zestawia glownego bohatera, ktérego prawzorem jest posta¢ historyczna
z drugiej potowy XVII wieku — Don Juan de Manara, z innymi kreacjami, zwtasz-
cza z Don Juanem Moliere’a. Badaczka pokazuje, w jakiej mierze XIX-wiecz-
ny Don Juan Mériméego odbiega od Molierowskiego agnostyka, choéby przez
to, ze wierzy w Boga i gotow jest odby¢ pokute. Ktadz dostrzega jednak w Bra-
cie Ambrozym (Don Juanie) nieszczeros¢ intencji — ten, ktory przez cate zycie
batamucit pte¢ pigkna, teraz ,,uwodzi Boga™, chcac ,,z najbardziej zuchwatego
grzesznika zosta¢ najpokorniejszym na §wiecie pokutnikiem” (s. 56). Autorka,
dotykajac problemu tozsamosci Don Juana, sygnalizuje, ze tym, co kreuje t¢
postac, jest ironia obecna zarowno u Moliere’a, jak i u Mériméego.

Kolejny tekst — stricte filozoficzny — autorstwa Grzegorza A. Dominiaka
a zatytutowany Estetyzacja swiata a doznanie wiecznosci, pokazuje, jak poste-
powanie charakterystyczne dla Don Juana staje si¢ wzorcem zachowania czgsto
aktualizujacym si¢ w obecnych czasach, gdy powszechne staje si¢ dazenie do
,doznania wiecznosci” (s. 66) w swiecie, ktéry jest zdeterminowany czasowo
1 przestrzennie przez sam podmiot poznania. Cztowiek stat si¢ podmiotem, zas
Swiat przedmiotem, ktérego obraz zalezy od dyspozycji aparatu poznawczego
czlowieka. Odwolujac si¢ przede wszystkim do filozofii Immanuela Kanta, kto-
ra zrewolucjonizowata europejska antropologig i epistemologie oraz ugrunto-
wata dotychczasowa metafizyke, Autor wykazuje, ze cztowiek nowozytny,
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ktorego przyktadem moze by¢, wedlug niego, Don Juan — esteta (cztowiek na-
stawiony na doznania zmystowe), nigdy nie moze osiagnac satysfakcji, ponie-
waz jego zycie polega na cigglym dazeniu do tego, co nieosiagalne, a nieosig-
galne jest dla niego ,,doznanie wiecznosci”. Tym samym Autor stwierdza, ze
cecha konstytutywna tej mitycznej postaci jest jej nowoczesna w swej istocie
postawa oraz to, ze dazy do tego, co przekracza ludzkie mozliwosci. Tekst ten,
cho¢ nie nalezy do tatwych, inspiruje.

Tym wspodlczesnym akcentem zamyka si¢ druga czes¢ ksiazki, mocno na-
sycona odniesieniami filozoficznymi, ujmujaca literackie kreacje Don Juana
w porzadku chronologicznym — od najwczesniejszej wersji autorstwa Tirsa de
Moliny, przez o§wieceniowego w swym rodowodzie bohatera Byronowskiego,
ironiczno$¢ romantycznego Don Juana Mériméego, na Don Juanie — ,,cztowie-
ku nowoczesnym” konczac.

Zgrabne przejscie od czasow odlegtych do wspodlczesnoscei, bedace jakby
przygotowywaniem odbiorcy do podejmowanych w nastgpnej kolejnosci tema-
tow, wprowadza czytelnika w trzecig czgs$¢, ktora odchodzi od skomplikowane;j
perspektywy filozoficznej i kieruje si¢ ku bardziej pragmatycznemu trybowi
refleksji. Otwiera ja obszerny rozdzial Don Juan i nastgpcy, czyli o jezykowym
ksztaltowaniu si¢ 1 definiowaniu stereotypow kulturowych zwigzanych z mode-
lem mifosci zdobywczej. Autor, Wlodzimierz Moch, wytyczajac sobie cel w po-
staci zanalizowanie pojecia ,,donzuan” (s. 73) jako modelu mitosnego, si¢ga
zaro6wno do tradycyjnych definicji stownikowych, jak i do niekonwencjonalnych
tekstow piosenek hip hopowych. Co ciekawe, oba te zZrodla powielaja stereoty-
powy obraz Don Juana — me¢zczyzny instrumentalizujacego kobietg. Synonimem
nazwy witasnej Don Juan staja sie: Casanova, machoi playboy. Mityczny boha-
ter zatraca swoj komponent metafizyczny i zostaje zredukowany do meskiej
pozadliwosci seksualnej. Szkic ten z pewnoscia zaciekawi nie tylko jezykoznaw-
cow, lecz takze szersze grono potencjalnych odbiorcow, w tym zainteresowa-
nych polska subkultura.

Kinga Eliasz (bgdaca takze fotografka) jest autorka rozprawy Polityk jako
Don Juan. Obraz polityka na podstawie plakatow wyborczych w subiektywnym
ujeciu fotogratii dokumentalnej. Autorka opisuje i objasnia swdj cykl zdjeé:
,,Polityk — Don Juanem” (s. 87), dokumentujacy wybory samorzadowe przepro-
wadzone w Bydgoszczy w roku 2006. Eliasz w §wietle mitu Don Juana anali-
zuje wspoiczesne metody kampanii wyborczych. Don Juanem jest w tej optyce
sam kandydat, zas pozadanymi kobietami — obywatele. Polityk zwodzi je piek-
nymi stowami, tu — pustymi obietnicami wyborczymi. Oszukane spoteczenstwo
rozpoznaje oszusta i zaczyna szydzi¢ z obtudnego wybranca. Przejawem pogardy
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1 drwin staje si¢ oszpecanie wizerunkéw widniejacych na plakatach wyborczych.
Kandydat, ktory nie zostat wybrany, ponownie jednak przywdziewa szate Don
Juana i, strojniejszy niz poprzednio, ponawia swoje zaloty. Smiertelny cios spo-
tyka go nie ze strony spoleczenstwa, ktore si¢ od niego odwraca, lecz ze strony
zwycieskiego konkurenta, bedacego takze Don Juanem. Smiata i nowatorska
interpretacja procesu demokratycznych wyborow podparta jest filozoficznymi
rozwazaniami Jeana Baudrillarda i Guya Deborda, ktére wzbogacaja tekst o gle-
bokie dociekania wspdtczesnych myslicieli, zajmujacych si¢ migdzy innymi tym,
jak symulakrum — produkt decydentow — zastepuje w swiadomosci powszech-
nej Swiat rzeczywisty.

Mariusz Guzek w studium Na granicy konwencji. Don Juan jako bohater
niemego kina $ledzi ekranizacje¢ postaci uwodziciela we wczesnej kinematogra-
fii. Don Juan jest tu przystojnym, namig¢tnym kochankiem, ktory czarujac swo-
je zdobycze, dazy do hedonistycznego zaspokojenia. Watek infernalny nie zo-
staje tutaj uwzgledniony. Don Juan w kinie niemym, niezbyt jeszcze ambitnym,
to bohater przygodowy, ktéory ma zabawi¢ widowni¢. Autor zauwaza ze zdzi-
wieniem, ze filmy te powstaty na kanwie mato znanych, drugorzednych dziet
literackich. Zaktadajac, ze popularnos¢ utworu wyraza si¢ w liczbie przedsta-
wien, dochodzi do wniosku, ze najbardziej znanym Don Juanem jest ten stwo-
rzony przez Moliere’a. Autor myli sie jednak, wpisujac dramat Joségo Zorrilli
Don Juan Tenorio na listg zapomnianych. W swiadomosci Hiszpanow jest on
ciagle zywy, by¢ moze dlatego, ze kontynuowana do dzi$ dnia tradycja jest
wystawianie tego dramatu kazdego roku w dzien Wszystkich Swietych. Studium
Marka Guzka mimo to zainteresuje niejednego kinomana.

Marek Chamot w artykule Katarzyna Il — niepohamowana Zadza mifo-
sci 1 wladzy zestawia posta¢ Don Juana z rosyjska caryca-libertynka. Pokazu-
je stosunki i obyczaje panujace na rosyjskim dworze, a takze osobowos¢
Katarzyny II nieograniczajacej si¢ do jednego faworyta w osobie ksigcia Po-
tiomkina, a w pewnym okresie majacej jednoczesnie dwoch kochankéw, z ktéd-
rymi tworzy stynny ,.tréjkat carski” (s. 116). Autor zastanawia si¢ nad tym,
czy mozna widzie¢ w Katarzynie II kobieca odmian¢ Don Juana. Stwierdza
jednak, ze sam fakt, iz caryca byta kochliwa, nie tworzy z niej Don Juana. Na-
lezy zwazy¢ rdwniez to, ze dzierzyta ona wtadze i sprzeciw wobec jej woli i ka-
pryséw nie wrozyl wybrankowi niczego dobrego oraz to, ze — jak zaznacza sam
Autor — cho¢ porzucata swoich kochankéw, otaczata ich opieka, a nawet wy-
nosita na lukratywne stanowiska. Pisany z historycznej perspektywy tekst
Chamota konczy trzecia czg$¢ ksiazki, poniekad pozwalajac na konstatacje,
ze stereotypowy, funkcjonujacy w kulturze masowej, obraz uwodziciela nie
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wystarcza, by bohatera (bohaterkg) nazwaé Don Juanem. Katarzynie 11 zabra-
kto ironii, drwiny i dystansu.

Po lekturze wszystkich frapujacych rozpraw czytelnik moze zastanawiad
si¢ nad tym, kim w istocie jest Don Juan, bowiem prawie w kazdym tekscie re-
cenzowanej pracy zbiorowej mowa jest o innym bohaterze. Autorzy, jakby prze-
czuwajac watpliwosci odbiorcy, w wienczacej ksiazke dyskusji probuja ten pro-
blem wyjasni¢. Glos w niej zabieraja: Lidia Wisniewska, Marek Chamot, Adam
Grzelinski, Mariusz Guzek i Wlodzimierz Moch.

Dyskusja daje Autorom mozliwos¢ uzupetnienia artykutow wypowiedzia-
mi, na ktore nie bylo miejsca w zwartych tekstach naukowych. Gtéwnym jed-
nak zagadnieniem pozostaje to, czy mozna ,,mowi¢ o jakims$ jednym Don Ju-
anie” (s. 123), a jesli tak, to kim on jest. Po burzliwej, ale inspirujacej polemice,
Rozmoéwcey dochodza do wniosku, ze najbardziej popularny obraz Don Juana,
zawierajacy w sobie prawie wszystkie cechy tego mitu, wyszed! spod pidra Mo-
liere’a. Jest on tak wielowymiarowy, ze stuzy zaréwno kulturze masowej, jak
1 kulturze wysokiej. Problem lokalizacji istotowej, dystynktywnej cechy tozsa-
mosci Don Juana pozostanie jednak otwarty, dajac wyraz przekonaniu, ze Don
Juan jest nadal zywy i wymyka si¢ jednoznacznej kategoryzacji.

Odnosi si¢ wrazenie, ze ksigzka ta jest poktosiem wielu tematycznych
spotkan Autorow, dzigki czemu calos¢ osiaga spdjnosé, a tok wywodu jest lo-
giczny i niezwykle konsekwentny, bowiem oparty zostaje na kompozycji, dzig-
ki ktérej czytelnik prowadzony jest poprzez wieki od najstarszego z dziet do
czasOw obecnych oraz od literackiej kreacji bohatera do cztowieka z krwi i ko-
Sci. Cho¢ jest to praca zbiorowa, teksty ze sobg dialoguja i odwotujac si¢ do
siebie, nawzajem si¢ zarazem uzupetniajg. Pojawiajace si¢ tu zroznicowanie
analitycznego jezyka wynika z odmiennych osobowosci Autorow i roznych
spojrzen na temat. Widac tez, ze pomyslano o zré6znicowanych zainteresowa-
niach odbiorcéw, ktérzy obok bardzo ciekawych, ale wymagajacych ogrom-
nego skupienia tekstéw czesci drugiej, odnalez¢ tu moga rOwnie interesujace,
ale tatwiejsze w odbiorze rozdziaty czesci trzeciej. Co prawda, brak informa-
cji o Autorach tekstow oraz o tym, jak doszto do powstania ksiazki pozosta-
wia czytelnika w stanie niezaspokojonej ciekawosci. Jedynym mankamentem
tej ksigzki jest — moim zdaniem — niezgodno$¢ oktadki z trescia, ktéra pod nia
si¢ ukrywa. Na okltadce widniejg wizerunki lalek: Kena i Barbie — symboli
kultury masowej. Okladka moze zwies$¢ czytelnika co do zawartosci tomu,
sugerujac, ze bedzie mowa jedynie o Don Juanie w kulturze popularnej, cho¢,
jak wiadomo, tak obraz graficzny, jak i dzieto literackie mozna interpretowac
na wiele sposobow.
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Ksiazka ta jest bardzo bogata, a ujecie tematu wszechstronne. Niewatpli-
wie zarOwno mitosnicy literatury, filozofii, sztuki, jak i1 socjologowie, history-
cy, kulturoznawcy znajda tu dla siebie co$ interesujacego i nowatorskiego. Ci,
ktorzy przeczytaja ksiazke, beda niecierpliwie czekaé na zapowiedziane we
Wprowadzeniu kolejne studia komparatystyczne przedstawiajace wzajemna
zaleznos$¢ postaci mitycznych i kultury szeroko rozumiane;j.

Jadwiga Clea Moreno-Szypowska

Renata Stanczak, Elementy Kabaly Zydowskiej w tworczosci
Tadeusza Miciniskiego, Wydawnictwo Naukowe Semper,
Warszawa 2009, ss. 156.

Autorka Elementow Kabaly Zydowskiej w tworczosci Tadeusza Micirni-
skiegopodkresla we Wprowadzeniu: ,,W mys$l kabalistycznej zasady, lepiej nie
dopowiedzie¢, anizeli powiedzieé co$ nierozwaznie lub za duzo” (s. 7). Swie-
te stowa. Postaramy si¢ udowodnié¢, ze Renata Stanczak rzuca stowa na wiatr,
gdyz czestokro¢ nie trzyma sig¢ tej ,,kabalistycznej zasady”. Pisze nierozwaz-
nie i za wiele. Z drugiej strony, jej rozprawa prezentuje si¢ dosy¢ ubogo tak
pod wzglgdem objetosciowym, jak i — co istotniejsze — merytorycznym. Po-
wtarza obiegowe sady, nie uwzglgdnia w sposob dostateczny ustalen tych,
ktérzy wezesniej analizowali omawiane przez nig utwory. W wiekszej czegsci
recenzowane studium stanowi zbidr przypadkowo dobranych cytatow: tygiel
stow wyjetych z dziet Micinskiego oraz badaczy jego tworczosci, rozpuszczo-
nych w literaturze poswigconej Kabale, a takze gnozie, chasydyzmowi oraz,
co ciekawe, Talmudowi.

Juz w tym miejscu powiedzmy jasno: recenzowana ksigzka nie powinna
byta w ogdle si¢ ukazaé, przynajmniej w takim ksztatcie, w jakim si¢ ukazata.

Rozpoczynajac swe wywody, Autorka stanowczo stwierdza, iz dzieta
Micinskiego sa ,,zlozone, wieloznaczne, wiclowyktadowe i w olbrzymiej cze-
§ci sprzeczne w sobie” (s. 11). O ile z pierwszymi trzema orzeczeniami, pomi-
mo ich oczywistosci, mozna si¢ zgodzic, o tyle z ostatnim juz nie, poniewaz, jak
wykazywano juz po wielokro¢, utwory autora W mroku gwiazd uktadaja si¢
w jednolity, bardzo charakterystyczny i niepowtarzalny ciag kilku czy kilkuna-
stu matryc, motywow i tematéw. .. Co Autorka miata na mysli, piszac o ,,sprzecz-
nosci w sobie” dziel Micinskiego, tego juz nie wyjasnia. Sama jednak, chcac zi-
lustrowa¢ stawiane przez siebie tezy, chetnie sigga do dziet poety z réznych





