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AGNIESZKA KuNIczUuk-TRzCINOWICZ

W POSZUKIWANIU FORMY I TRESCI
SIELANKA. OBRAZEK LESNY HENRYKA SIENKIEWICZA

6y ‘57 o

OSZUKIWANIE DROGI tworczej, przemiana pogladéw, testowanie réznych

form wypowiedzi to dla czynnego, ,,praktykujacego” pisarza codzien-
nos¢, z ktorej nieraz jest dumny, czasami musi sie jej wstydzi¢, a nawet wy-
pierac. Henryk Sienkiewicz, ktory dos¢ wezesnie rozpoczal ,,terminowanie
w pidrze’, kilkakrotnie schodzil z obranej przez siebie drogi, wytyczajac wciaz
nowe szlaki'. Zmiany te mozna obserwowa¢ na wielu poziomach: literackim,
duchowym, zycia prywatnego®. I cho¢ Sienkiewicz jawi si¢ niejednokrot-
nie w swojej korespondencji jako osoba majaca dystans do wlasnej tworczosci,
nie brakuje w jego wypowiedziach takze emocji wywotanych wspomnieniem
utwor6w napisanych w latach creative inmaturam.

Obserwujac reakgje autora Trylogii zwigzane z planowanym wznowieniem
Sielanki, mozemy przypuszcza¢, ze wlasnie do takich ,wstydliwych” dla
Sienkiewicza nowel nalezala: ,,Czyby nie mozna wyrzuci¢ z tego przyszlego
tomu malej nowelki pt. Sielanka. Jest to dawny i mtodociany utwoér, dlatego

1 Ozmianach w zyciu i twdrczosci Sienkiewicza, ktére dokonaty sie po powrocie
pisarza ze Stanéw Zjednoczonych, zob. T. Bujnicki, Sienkiewicz przekracza granice.
O ,,przetomie” w zyciu i tworczosci pisarza, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Lite-
rackiego im. A Mickiewicza”, R. II (XLIV), 2009, s. 63-85.

2 Wielowymiarowo$¢ postaci Sienkiewicza jako twdrcy i jednostki w interesujacy
sposob zostata przedstawiona przez Ryszarda Koziotka w ksigzce Ciata Sienkiewicza.
Studia o ptci i przemocy (Katowice 2010).
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wolalbym, zeby go nie bylo - i dlatego zatrzymalem korekte™, pisal w 1889
roku Sienkiewicz do Roberta Wolffa, wspolwtlasciciela firmy Gebethner
i Wolff wydajacej jego pisma. W dalszej czesci listu czytamy: ,,Jedli Sielanka
zadng miarg usunac sie nie da, to przynajmniej prosze o dotaczenie daty:
Warszawa 1874, zeby wiedziano, ze to dawny utwoér”. Rok po6zniej umiescit
pisarz podobng mysl w liscie do Artura Sienkiewicza:
Szanowny i Kochany Panie
Pani Paradowska bawi obecnie pod Krakowem u ks. Marceliny Czartoryskiej. Mia-
tem od niej list przed kilku dniami. Donosi mi, ze ttomaczy obecnie dla ,,Revue” malg
moja nowelke p[od] tytutem Sielanka. Odpisatem jej, proszac, zeby tego nie czynila,
gdyztojestbardzo mtodociany [podkr. — AK.-T.] méj utwor, ktérego bym
nawet w zbiorze pism nie pozwolil umiesci¢, gdybym byt obecny w Warszawie przy
ukladaniu tomu.*

Warto blizej przyjrzec si¢ zardbwno utworowi, jak i sgdom autora na jego
temat. Ostra reakcja wskazuje, ze cenit Sielanke mniej od powstatych nieco
wczesniej Na marne czy Humoresek z teki Worszytty. Trudno jednak poréw-
nywac te utwory - kazdy z nich prezentuje inny typ tworczosci, w kazdym
mozna tez odnalez¢ elementy poszukiwania $wiatopogladu pisarskiego. Za-
tem deklarowang w listach ,,mlodzieniczo$¢” nalezaloby w tym kontekscie
rozumie¢ jako diagnoze wlasnej niedojrzalodci tworczej. Symptomatyczne
wydaje sie, ze badacze twdrczosci Sienkiewicza wladciwie nie postrzegaja
Sielanki jako utworu istotnego dla wytyczenia drogi pisarskiej Sienkiewicza.
Niejednokrotnie tez zgodnie wigzg ,,prébowanie sil” przez Sienkiewicza na
polu nowelistycznym dopiero z rokiem 1876, a wiec wyjazdem pisarza do
Stanéw. Tadeusz Zabski pisze otwarcie, nie wymieniajac wéréd wczesnych
utworoéw Sielanki:

Niejednolito$¢, ale mozna jg nazwac tez réznorodnoscia, cechowala jego utwory
artystyczne: obok romansu (Na marne) uprawial powies¢ tendencyjna (Humoreski),
gawede szlachecka (Stary stuga) i postromantyczng powiastke psychologiczno-przygo-
dowa (Hania),by (dopiero po wyjezdzie do Ameryki) przystapi¢ do
nowelistyki, ktéra zapoczatkowala na dobre rozwéj polskiego realizmu (Szkice
weglem, Za chlebem, Latarnik, Janko Muzykant itd.).>

Tozsamy sad sformutowal wiele lat wczesniej Piotr Chmielowski, stwier-
dzajac:

3 List do Augusta Roberta Wolffa z Wiednia, 19 1v 1889, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 5,
cz. 2, oprac., wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 2009, s. 416.

4 Listdo Artura Sienkiewicza z Zakopanego, oy V11890, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 3,
cz. 3, oprac., wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 2007, s. 441.

5 T.Zabski, Poglgdy estetyczno-literackie Henryka Sienkiewicza, Wroctaw 1979, s. 19-20,
podkr. - AK-T.
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Dopiero podréz do Ameryki, odbyta w roku 1876, wzmogla przez poréwnanie
natury Zachodu amerykanskiego z krajobrazami ojczystymi silniejsze odczucie piek-
noéci przyrody i skfonno$¢ do szczegétowszego jej malowania.’

Trudno powiedzie¢, czy Chmielowski nie znat Sielanki (co jest malo
prawdopodobne), czy tez uwazat ja za utwoér marginalny, zupelnie niewazny
dla twdrczosci pisarza. Podobnie jak inni badacze, zwraca uwage na prze-
fom Sienkiewicza zwigzany z podrézg za Ocean, zmiane te sytuuje przede
wszystkim na poziomie specyficznego (czy wrecz jedynie prawdziwego)
ujecia przyrody ojczystej. W Sielance (jak i w Hani czy Selimie) Sienkiewicz
jest wylacznie obserwatorem, rejestratorem niejako tego, co si¢ wkoto niego
dzieje. Sad ten potwierdzajg stowa Juliana Krzyzanowskiego, ktéry tak widzi
temat gtéwny utworu:

Naprawde jednak nie o Kasie w Sielance chodzi, lecz o przyrode, ogladang okiem
milosnika i znawcy drzew i kwiatdéw, nazywajacego roéliny nie po ksigzkowemu, lecz
gwarowo, po podlasku, czlowieka rozkochanego w $wiecie ptakow, pejzazysty wreszcie,
ktéry doskonale zaobserwowane szczegdly komponuje w harmonijng calo$¢ zywego
i barwnego obrazu.”

Krzyzanowski podkresla doskonala kompozycje i szczegélowos¢ opisu
proponowanego przez Sienkiewicza; Chmielowskiego bardziej interesuje
kwestia relacji cztowiek — przyroda. Zmiana, o jakiej méwi XIX-wieczny
krytyk, dotyczy nowego u Sienkiewicza zjawiska - eksponowania facznosci
z przyroda. Sielanka napisana w 1874 (wydana po raz pierwszy w tygodniku

»Bluszcz” w 1875 roku), przed wyjazdem Sienkiewicza do Standéw, nie zdra-
dza jednoznacznie okreslonego $wiatopogladu pisarza — byt bardzo mlody
i chetnie wykorzystywal i poszukiwal odpowiedniej formy pisarskiej, cho¢
nie czynil tego z pelng swiadomoscig, jak stalo si¢ chociazby podczas pla-
nowania i tworzenia Trylogii. Sienkiewicz pragnal, aby nie kojarzono go z
utworem napisanym w 1874 roku, gdyz mial swiadomos¢ przede wszystkim
naiwnosci formy i tematu. Warto jednak podkresli¢, ze oprécz Krzyzanow-
skiego — niekwestionowanego apologety Sienkiewicza - takze i w innych
wypowiedziach literaturoznawcéw pojawiaja si¢ stowa ciepto wspominaja-
ce ten mlodzienczy utwdr noblisty. Jerzy Paszek stwierdza nawet, ze ,,utwor
ten wart jest naszej pamieci ze wzgledu na bogactwo i plastyke opiséw przy-
»8

rody”™”.

6  P. Chmielowski, Henryk Sienkiewicz w o$wietleniu krytycznem, Lwow 19041, s. 32.

7 J. Krzyzanowski, Twdrczos¢ Henryka Sienkiewicza, Warszawa 1970, s. 57.

8 J. Paszek, Stylistyczna problematyka nowelistyki Sienkiewicza, ,Prace Historyczno-
literackie” 1982, nr 18, s. 28.
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Niedojrzaly jeszcze i wciaz poszukujacy pisarz zwrocit sie¢ w Obrazku
lesnym do wzorcow znanych i sprawdzonych. Wydaje sie, ze wykorzystywat
je bardziej mechanicznie, przypominajac raczej obserwowane w osobistej
lekturze konwencje, niz wprowadzajac wlasne pomysty. Wychowany w domu
o tradycjach szlacheckich, odebral tez glebokie wychowanie literackie, da-
jace mu podstawy do rozrézniania gatunkéw. Wiadomo, ze znal z lektury
wiele dziel, wérdd ktorych mogly znalez¢ sie starozytne czy renesansowe
sielanki. I by¢ moze to stanowi jeden z powoddw, dla ktérych uksztalto-
wany pisarz wypieral ze swej swiadomosci okres tworzenia niedojrzalych,
naiwnych utwordw, do ktérych Sielanka z caly pewnoscia nalezy. Jerzy La-
nowski zauwazyl, ze

za synonim sielanki zwykli§my uwaza¢ nazwe idylla; etymologicznie jest to co$

najzupelniej réznego. Greckie ejdyllion (rodzaju nijakiego), po polsku idylla, ktéra

nazywala sie poczatkowo ,ten idyl” (u Kniaznina), jest zdrobnieniem od ejdos, co
oznacza obraz, a dalej i rodzaj literacki. Wiec ejdyllion to obrazek, ,,scenka rodzajo-
wa’, utwor ,,matej formy”, uzywajac wspétczesnego okreslenia literaturoznawcow, tak
jak np. epyllion jest ,malym eposem”. Dodajmy, Ze jest i druga, bardziej hipotetyczna,
préba interpretowania eidyllion jako piosenki, gdyz ejdos moze tez znaczy¢ ,melodia”’

Jesli nawet przyjmiemy, ze tego rodzaju ,,pomytke” genologiczng po-
petnit Sienkiewicz, to poza stworzeniem ,,opowiastki”, ktora niekoniecznie
ma proweniencje klasyczne, trudno dopatrzy¢ sie bezposrednich wptywow
sielanki greckiej na utwdr Sienkiewicza. Znajac biografie¢ tego mtodego
wowczas pisarza (Sienkiewicz mial w 1875 roku 29 lat i calg kariere przed
sobg), mozna przypuszczac, ze tytul Sielanka zostal wymyslony nie z checi
nasladowania klasycznych poetow, ale raczej jako synonim czego$ ideal-
nego, blogiego. By¢ moze nazwa ta przyszta mu do glowy na wspomnienie
chwil spedzonych na wsi w roli guwernera. Chwilowa fascynacja krajobra-
zem i zyciem wiejskim mogta doprowadzi¢ do powstania utworu, w kto-
rym te walory zostaly uwypuklone. Jednak forma i tres¢ Sielanki odbiegaja
znacznie od zaproponowanego w Starym studze czy Hani ujecia wsi. Szla-
checkos$¢, dom z tradycjami, zakorzeniona hierarchiczno$¢ zostaly wyparte
przez zupelnie inne, bardziej swojskie ujecie wsi. Dla wizji dawnej Polski
zamknietej w dworku szlacheckim nie znalazl autor miejsca w napisanym
trzy lata pdzniej, najstabszym z tego okresu, utworze. W listach z Poswiet-
nego (1865-1866) dostrzec mozna zafascynowanie prostota zycia wiejskiego,
ale takze pewng egzaltacje i pokuse teatralizacji wlasnych przezy¢. Przyja-
cielowi, Konradowi Dobrskiemu, zwierzat sie:

9  Sielanka grecka. Teokryt i mniejsi bukolicy. Z dodatkiem: bukolika grecka w Polsce,
przel. A. Swiderkéwna, oprac. J. Lanowski, Wroclaw 1953, s. IV.
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Chcialbym si¢ zakocha¢, tylko dlatego, zebym mdgl wam donosi¢ o kolejach mo-
jej milosci, i méglbym to zrobi¢ zapewne, bo w ogdle dziewice tutejsze odznaczajg
sie dziwng sklonnoscia do tego uczucia, tylko nie zawsze zbyt idealnie je pojmuja

- czego ja si¢ troche obawiam.™®

A kilka dni pdzniej miat juz gotowy scenariusz na dalsze zycie:
»Ozenie si¢ i osiade na roli ze swoja droga.
Bedzie to milo$¢ o jakiej mieszkancy miast wyobrazenia nie majg. Mieszkamy
z zong w bialtym dworku, takim poetycznym, $piewajacym wieczorami od $§wierszczow,
jak powiada Stowacki i ocienionym zielonemi topolami, jabtonig, smutnemi jawora-
mi [...]. A méj ideal, moja wymarzona i wypieszczona zonka wyjdzie z pozywnem

ziarnem w fartuszku przed ganek, i swym srebrnym glosikiem zacznie wola¢: cip!
cip! cip!™

I cho¢ juz wtedy, dziesig¢ lat przed napisaniem Sielanki, sam nabieral
dystansu do swoich pomystéw, prawdopodobnie powrdcily one do niego,
gdy poszukiwal odpowiedniej formy przekazu. Jako niedoswiadczony jesz-
cze pisarz mogl, co najlatwiejsze, korzysta¢ ze wspomnien lektur z dzie-
cinstwa i wczesnej mlodosci, nieco juz w jego pamieci zatartych, ale wcigz
na tyle obecnych, ze usilowal je w pewnym stopniu wykorzystac. Teza ta
jest tym bardziej prawdziwa, im mocniej uswiadomimy sobie, jak chetnie
wykorzystywat Sienkiewicz w swojej pracy sytuacje, postacie czy wydarze-
nia prawdziwe — wraz z rozwojem talentu i zdobywaniem doswiadczenia
pisarskiego modyfikowane oczywiscie coraz bardziej, wykorzystywane juz
nie tylko linearnie, ale takze taczone w zespoly cech i zdarzen.

Konwencja sielankowa uwypuklona zostata szczegdlnie w drugiej czgsci
utworu, w ktorej spotykaja sie cdrka borowego — Kasia oraz chlopak z po-
bliskiej smolarni - Jas. Juz stereotypowo$¢ imion wprowadza czytelnika w
klimat opowiadania. Dwoje miodych ludzi spotyka sie w lesie, a jego ,,ludz-
kie” zachowania stajg si¢ emanacja budzacego si¢ miedzy nimi uczucia.

Za najbardziej charakterystyczny dla sielankowego ujecia mozna uzna¢
dialog $piewaczy, ktérego namiastke probowal stworzy¢ Sienkiewicz. W kla-
sycznej sielance jest on wstepem do utworu, tutaj stanowi niejako punkt
kulminacyjny noweli. Chlopak ,,zaczal $piewac prosta a teskng piosenke”,
ktora nastroita Kasie do wlasnych wynurzen. Sienkiewicz nazwal melodie
naiwnie ,,dzielng piosenkg” — nie bardzo wiadomo, czy ze wzgledu na od-

10 List do Konrada Dobrskiego z Poswietnego, 28 VIII 1865, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 1,
cz.1, pod red. i ze wstepem J. Krzyzanowskiego, oprac. M. Bokszczanin, Warszawa

1977, S. 240.
11 List do Konrada Dobrskiego z Poswietnego, 30 VIII 1865, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 1,

CZ. 1, S. 242-243.
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wazng tres¢, czy samg decyzje dziewczyny o kontynuowaniu $piewu. Dalej
czytamy:

Mtoda, oporna dziewczyna ki6ci sie w niej ze swym kochankiem i opowiada spo-
soby, przez jakie si¢ mu wymkna¢ zamierza. Ale nie masz na niego rady! [...] az
wreszcie biedna dziewczyna, widzac, ze nie skryje si¢ przed nim na ziemi, $piewa:

Zostang ja si¢ gwiazdka na niebie,

Bede $wiecila ludziom w potrzebie -

Twoja mitg nie chce by¢,

Twojej woli uczynic.”

Chtopak nie zniechecit si¢ jednak i $piewat dalej:

Poklonie ja sie w kosciele fadnie,

Dam na msze $wigta, to gwiazdka spadnie -
Moja milg musisz by¢,

Moja wolg uczynic.

(12)

Napiecie rosnie, cho¢ standardowy przebieg wydarzen sprawia, ze fatwo

domysli¢ si¢ odpowiedzi. Ciekawe, ze Sienkiewicz, ktory w dojrzalej twor-
czo$ci unikatl raczej nadmiaru jednoznacznych skojarzen erotycznych, tutaj
poddat sie zupetnie konwencji i do konca konsekwentnie ,,prowadzi” Kasie
w ramiona Jasia'®. W Sielance nastepuje porozumienie, a takze potwierdzenie,
wczesniej sugerowanej jedynie, blizszej relacji miedzy dwojgiem mltodych
ludzi. Dotad - znajomi, miedzy ktérymi nawigzuje si¢ ni¢ porozumienia.

12 H. Sienkiewicz, Sielanka. Obrazek lesny, w: tegoz, Dziela, pod red. J. Krzyzanow-

13

skiego, t. 2, Warszawa 19438, s. 12; dalej stosuj¢ zapis skrocony, podajac w nawiasie
obok cytatu numer strony.

W latach mlodziericzych cheé pisania i czytania tekstow majacych kontekst erotycz-
ny byla wrecz pozadana przez Sienkiewicza. Przeprowadzajac w 1869 roku analize
tworczoéci Mikolaja Sepa Szarzynskiego narzekal: ,,Jednak jak w calych naszych
dzietach tak i w pisarzach przeszlosci brak prawie zupelny elementéw erotycznych.
Na Zachodzie brzmig piesni trubaduréw i truweréw; nocg, gdy ksiezyc oswieci
mury zamkowe, w niezmaconej ciszy piesn minesingera, tajemnicza a smutna, ci-
cha a namiegtna, razem ze szmerem lisci, z wonig kwiatéw unosi si¢ ku otwartym
oknom komnat dziewiczych. Na kanatach weneckich sunie gondola; pod patacami
dozéw stycha¢ dzwigki barkaroli i szmer westchnien i pocalunkéw - zda sie samo
powietrze oddycha miloécia, rozkosza, pieszczoty. U nas, gdy na chwile $cichnie
wrzawa lub ustang pozogi wojen, a razem z jekiem dzwondéw wawelskich unosi
sie ku niebu to powazny choral, to samotna pieén religijna, rodzinna - byle nie
erotyczna” (H. Sienkiewicz, Mikotaj Sep Szarzynski, w: H. Sienkiewicz, Dziela,
t. 45, Warszawa 1950, s. 21-22). Zmiang tej perspektywy widoczng w pdzniejszej
tworczosci pisarza i jej przyczyny omawia Ryszard Koziotek we wspominanej juz
ksigzce Ciata Sienkiewicza.
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Od tej chwili - kochankowie. W tej rozmowie jasno wida¢, ze kazde z nich
ma wlasna role i stara si¢ ja odegrac jak najlepiej. Dziewczyna udaje obojetnosé,
prowadzi gre z zainteresowanym nig mlodzieicem. Jas natomiast jest prze-
konany od poczatku, ze dziewczyna zostala mu przeznaczona i ulegnie jego
namowom. Pewno$¢ osiggniecia celu ma jednak swoje Zrédto nie w charak-
terze chlopca, przedmiotowym traktowaniu dziewczyny czy wczesniejszym
doswiadczeniu. Potwierdza to zachowanie mtodych juz na poczatku wspdl-
nej ,lesnej przygody”. Kazde z nich ma trudno$¢ z nawigzaniem rozmowy,
nie podejmujg tez watkdw uczuciowych. Wymiana zdan miedzy nimi krazy
wokol tematow ogélnych, niezgodnych z ich wewnetrznymi przekonaniami,
co potwierdzajg stowa narratora: ,,Smolarz nieboz¢ moze i nie o tatula chcial
spyta¢, ale sie jakos zalgkl [...] I ona chciata spyta¢ o co$ innego” (7-8).
Umiejetno$¢ wyznania uczué¢ za pomocy przyspiewki plynie raczej ze zré-
dla kulturowego, a co za tym idzie swiadomosci Sienkiewicza o istnieniu
tego typu kodéw. Tym bardziej mozna zalozy¢, ze jest to kod raczej o pro-
weniencji ludowosci rodzimej, polskiej, niz obcej. W greckich sielankach
dialog dwdch postaci opierat si¢ na schemacie, wedlug ktérego jedna zazwy-
czaj narzeka, a druga jest jej przeciwstawieniem. Mozna zatem postawic¢
teze, ze w realizacji Sienkiewicza dialog Kasi i Janka to raczej nawigzanie do
wiejskich przy$piewek niz do klasycznej formy agonicznej. Teza ta wydaje sie
tym bardziej uprawomocniona, ze w zbiorach Oskara Kolberga znajdujemy
piesni o niemal identycznej budowie i tresci:

A jechal Jasieniko z dgbrowy na towy;,
i zdybatl Kasinke, zbierala jagody: -
bo ja twoja nie chce by¢. [...]

Udam si¢ ja udam gwiazdenka do nieba,
juz-ci mi tam waszego kochania nie trzeba,
bo ja twoja nie chce by¢.

A bedg ja prosi¢ wszechmocnego Boga,

by spuscil na ziemie te gwiazdke z nieba,

a ty moja musisz by¢.

A gotujcie rosot, pieczcie mi kotacze,

niech si¢ juz ten hultaj wigcej nie chlopocze,
bo ja jego musze by¢.'

Mlodzi ludzie przekomarzajg si¢ — zgodnie z konwencja — nie wyjawiajac
wprost swoich uczué. Poczatkowo wyglada to nawet bardziej na zniechece-

14 Cyt. za: O. Kolberg, Dziefa wszystkie, przewodn. kom. red. J. Krzyzanowski, t. 16:
Lubelskie, cz. 1, Krakow 1962, s. 269—-270.

287



e AGNIESZKA KUNICZUK-TRZCINOWICZ o

nie niz uczucie. Kolberg umiescil t¢ piesn w rozdziale zatytutowanym Sta-
tosé. Zyczliwosé. Wymowka, co pozwala sadzié, ze zauwazyt powszechnosé
takiego sposobu okazywania uczu¢ miedzy mtodymi ludzmi®.

Wprowadzenie tej formy przez Sienkiewicza staje si¢ kolejnym dowodem
na to, jak wrazliwym byt obserwatorem. Juz na poczatku drogi tworczej
potrafit wykorzystywac nie tylko wlasna wyobraznie, ale takze kompono-
wac obrazy literackie z zaobserwowanych sytuacji, czym przyczynit sie nie-
jednokrotnie do potwierdzenia tezy Edwarda Saida, ze ,,tekst literacki mowi
mniej lub bardziej bezposrednio o Zywej rzeczywistoéci™®, a czego potwier-
dzeniem w odniesieniu do obserwacji Sienkiewicza jest obecno$¢ przyta-
czanych przez niego pie$ni w zbiorze Kolberga.

Sienkiewicz nie poprzestal jednak na ogladzie relacji migedzy kochanka-
mi, wprowadzil do ich egzystencji pierwiastek transcendentny, uwypuklajacy
z jednej strony ich wrazliwo$¢, z drugiej wttaczajacy Jasia i Kasi¢ w ogrom-
nie skonwencjonalizowany i wrecz zbanalizowany obraz $wiata i Boga. Od-
biega on zaréwno od ogolnie propagowanych wzorcéw utrwalonych w okre-
sie pozytywizmu, jak i od uje¢ zaproponowanych w nastepnych utworach
przez samego Sienkiewicza. Mamy tutaj do czynienia z pogodnym Stwdrca,
z zadowoleniem patrzacym na wlasne dzielo: ,,Z wysokosci nieba dobrotli-
wy Stworca ogarnial okiem calg kraine” (10-11). Odbiera on nalezny hotd:

»ha polach klaniato mu si¢ zboze ztocistg fala, szelescial ciezki ktos pszeniczny,
cienkie zdzbta owsa drzaly niby dzwonki i dzwoneczki” (11) i wspotuczest-

15 Podobny sposéb porozumiewania si¢ opisuje Eliza Orzeszkowa w Nad Niemnem,
»[...] dziewczyna w strong jego wozu, z wolna jeszcze toczacego sie po zagonach,
patrzac rozpoczelarozmowe taka, ktérg prowadzi¢ z sobg od najmlodszych

lat swych byli zapewne przywykli [...]:

O goro! o goro! zielony lesie!

O drzewa zielone, liscie spadajace!

O serce strwozone, do ciebie pragnace!
O goro! o goro! zielony lesie.

Jan Bohatyrowicz, skrecajac na droge brzegiem $cierniska sungca, meski swoj glos
polaczyl ze §piewem dziewczyny [...] Do niej, dla niej, o niej §piewal:

Jak drzewo na mrozu peka lub usycha,
Tak serce do ciebie $mieje si¢ i wzdycha [...]”

(E. Orzeszkowa, Nad Niemnem, oprac. J. Bachorz, t. 2-3, Wroclaw 1996, s. 108-19,
podkr. - A.K.-T.). Orzeszkowa wielokrotnie daje wyraz temu, ze przy$piewki moga
przybraé r6zng forme, charakterystyczna jest jednak dla nich forma dialogowa,
przekomarzanie si¢ lub ,,omawianie” istotnych, zazwyczaj uczuciowych kwestii.

16 E.W. Said, Orientalizm, przet. W. Kalinowski, wstep Z. Zygulski jun., Warszawa

1991, S. 415.
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niczy w radosnej egzystencji przyrody: ,,Bog wielki radowat si¢ dobrotliwie
radoscig pol, laséw, Iak i wod” (11). To jednoczes$nie wizja Boga — kreatora,
jak i Boga — rzemieslnika, renesansowego Deus faber, ktory wychwalany jest
przez dzieto swojego stworzenia — nature. Wspoélgra on z powszechnie zna-
n3a wizja zaprezentowang przez Jana Kochanowskiego w piesni Czego chcesz
od nas, Panie?, gdzie czytamy:

Ty$ Pan wszytkiego $wiata. Ty$ niebo zbudowat
I ztotymi gwiazdami licznie$ uhaftowal.

Badz na wieki pochwalon, nie$miertelny Panie!
Twoja taska, Twa dobro¢ nigdy nie ustanie.”

Sienkiewicz wykorzystal ten topos niemal w catosci’®. Dobrotliwe ob-
serwowanie ptakow, drzew po jakim§ czasie przeksztalca si¢ w zbiorowa
modlitwe pochwalng na cze$¢ jedynego Boga, w ktorg zaangazowani s
wszyscy mieszkancy lasu: ,,bor, nim zasnie, przed noca, modli si¢ i odma-
wia pacierze; drzewa opowiadaja drzewom chwate bozg i rzeklbys: ludzka
rozmawiajg rozmowg~ (17). Pochwalna piesn na czes$¢ Stworcy jest kontynu-
owana w egzaltowanych wywodach samego Sienkiewicza:

Ach! Tylko bardzo niewinne dusze rozumieja te wielkg i blogostawiong mowe! Ach!
Tylko bardzo niewinne serca slyszg i rozumieja, gdy pierwszy chér ojcéw-debow tak
rzecz zaczyna prowadzic.

(17)

Deby, na wzér greckiego chéru, rozpoczynajg hymn pochwalny, w ktérym
biorg udzial zar6wno najwieksze, jak i najmniejsze rosliny le§ne. Rozpoczg-
ty dialog roznosi si¢ po lesie, ogarniajac piesnig uwielbienia coraz wigksze
kregi przyrody. Wlaczajg si¢ w te piesn uwielbienia deby, sosny i brzozy,
a wigc najbardziej charakterystyczne dla krajobrazu le§nego drzewa. Oprécz
stéw potwierdzajacych wielkos¢ i potege Boga wypowiadaja drzewa takze
stowa majace by¢ potwierdzeniem tego, ze Bog jest jedynym stworca i to
wladnie dzieki jego dzielu drzewa moga go w podzigce chwali¢ swoimi li§¢-
mi, galeziami oraz zapachem wydobywajacym si¢ z zywicy sosen.

W tej piesni pochwalnej mozna odnalez¢ znane zapewne Sienkiewiczowi
z wlasnej lektury czy praktyki wspomnienia hymndéw koscielnych (Wielki
Pan a mocny, Chwata na wysokosci Bogu), psalméw biblijnych (Pies# ci czy-

17 J. Kochanowski, Piesti, w: tegoz, Piesni, oprac. L. Szczerbicka-Slek, Wroctaw 1970, s. 3-4.
18 Jako pierwszy zwrocit uwage na wyzyskang w tym utworze tradycje Kochanow-
skiego Krzyzanowski w cytowanym juz studium Twdrczosé Henryka Sienkiewicza.
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nimy, o Panie, a cienkie galgzki nasze grajq jak harfy). Znamienne jest wyko-
rzystanie fragmentéw Modlitwy Panskiej (,Ojcze nasz, ktorys jest w niebie,
$wied sie imie twoje!”). Do tego chdru dolaczyly sie takze Swierki, osika oraz

zamykajgca wieczorng piesn jagoda, przypominajaca, ze B4g wodzi oczami po

$wiecie i widzi nawet najmniejsze swoje stworzenie (,,Jagédkam jest, o Pa-
nie! Malenka i w mchu utulona. Ale ty mnie ustyszysz, odrdznisz i ukochasz,
bo chociazem malenka, poboznam jest i §piewam Tobie chwale!”), co mozna

uznac za nawigzanie do 2 Ksiegi Kronik, gdzie czytamy: ,,Albowiem oczy
Pana obiegajg cala ziemig, by wspierac tych, ktérzy maja wobec niego serce

szczere” [2 Krn, 16, 9]".

Tak wigc zaréwno najwigksze z lesnych roslin, jak i te mizernej wielkosci
wlaczajg si¢ w piesn na cze$¢ Stworcy. Egzaltacje i naiwnos¢ ujecia pogle-
bia quasi-ludowy jezyk wywodu. Umniejszanie wlasnego znaczenia przez
spersonifikowang jagodke i zastosowanie zwrotéw typu ,,chociazem malen-
ka”, ,poboznam jest” odrywa uwage czytelnika od gtéwnych postaci (Jasia
i Kasi), zaburza odbidr utworu, co prowadzi do tego, ze juz nie dwoje ko-
chankoéw, ale malenka jagédka znajduje si¢ w centrum uwagi. Sienkiewicz
przelamat jednak szybko to ztudzenie i ponownie stworzyl sceng sugerujaca
wspolistnienie $wiata ludzi i $wiata natury.

Sekwencja rozmodlonego lasu zamknieta zostala renesansowym moty-
wem konczenia pracowitego dnia wraz z wezwaniem dzwonéw koscielnych.
Proste stowa uosobionego dzwonu brzmig naiwnie nawet w tak skompo-
nowanym utworze (,Dos$¢ trudéw i znoju - méwit dzwonek - owincie sie
do snu skrzydtem bozym. Péjdzcie, pojdzcie, zmeczeni, do Boga: w nim
rados¢! Tu cisza, tu wesele, tu sen! tu sen! tu sen!”), a Sienkiewicz dopelnit
ten naiwny obraz widokiem modlgcych si¢ kochankéw.

Szablonowos¢ formy, utarty, do$¢ prymitywny schemat przedstawiania
zwiazkow ludu z Bogiem mogly sprawi¢, ze tak niechetnie odwotywat si¢
Sienkiewicz do tego utworu. Warto tez zwrdci¢ uwagg, ze juz w tekscie
Sielanki zawart autor fragmenty majace na tyle niejednoznaczng wymowe,
ze czytane dzisiaj sprawiajg wrazenie, w zaleznosci od obranej perspekty-
wy interpretacyjnej, ironicznych badz basniowych. Zatem, po raz kolejny,
otwieraja dyskusje na temat konwencji zastosowanej przez autora. Bo jesli
uznamy, ze wypowiedzi takie jak: ,, Ach! Tylko bardzo niewinne dusze ro-

zumieja te wielka i blogostawiong mowe!”, czy: ,taka kapela podnosi si¢ co

19 Pismo Swigte Starego Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych,
opracowat zesp6t biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich, Poznan-
—~Warszawa 1980, s. 398.
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wieczor od ziemi ku niebu i leci wysoko, wysoko, az tam, gdzie nie ma juz
zadnego stworzenia, gdzie nie ma nic, tylko pyt srebrny gwiazd i mleczne
szlaki, i gwiazdy, a nad gwiazdami - Bog!” (18), rzeczywiscie w swiadomy
sposob wprowadzit Sienkiewicz po to, aby pokaza¢ wlasny dystans do kwe-
stii Boga i wiary, to ulegnie zmianie perspektywa patrzenia na te nowele.
Jednocze$nie jednak uznamy, ze tych sygnatéw umiescit Sienkiewicz zbyt
malo, s3 zbyt zawoalowane, by mogty cokolwiek powiedzie¢ na temat $wia-
topogladu autora.

Jesli natomiast przyjmiemy, ze sg to kody zaczerpnigte z poetyki basnio-
wej, nieobcej przeciez Sienkiewiczowi i zauwazalnej w po6zniejszych utwo-
rach®®, istotna stanie si¢ dla nas klamra kompozycyjna rozpoczeta sekwen-
cja: ,W lesie, w glebokim lesie, na obszernej polance...” (3), a zakoniczona
egzaltowanym na pozor, ale uprawomocnionym przez sztafaz basniowy
obrazkiem:

Cicha, letnia btyskawica przeleciata miedzy wschodem i zachodem, a po $wietle
jej zesunal sie z nieba rdj aniotéw skrzydlatych i zawisnal nad glowami tych dwojga.
A potem pomieszali si¢ z aniotami i sami byli prawie jakby anieli, bo nad te dwie dusze
nie byto jasniejszych, czystszych i bardziej niewinnych na ziemi. (20)

20

Stowa te mozna by zastgpi¢ bardziej powszechnymi: ,,Dawno, dawno
temu, w dalekiej krainie...” oraz ,,zyli dlugo i szczgsliwie”. Nie wyjasnia to
jednak ani jednoznacznej konwencji Sienkiewiczowskiej noweli, ani niecheci
autora do tego wlasnie tekstu. Analiza pokazuje, jak wiele réznych, sprzecz-
nych drég interpretacyjnych mozna obra¢. Kazda z nich generuje jednocze-
$nie sposob odbioru, pokazuje takze intensywno$¢ poszukiwan tworczych
Litwosa.

Historia spotkania dwojga mlodych ludzi w lesie, bedacym emanacja
milosci i wielkos$ci Boga, moglaby stanowi¢ samodzielny utwor pod zache-
cajaco brzmigcym tytulem Sielanka. I gdyby autor na tym wlasnie obrazku
poprzestal - prawdopodobnie latwiej byloby uchroni¢ go przed zarzutami
sformulowanymi przez Bujnickiego:

Egzaltowana powiastka rodzajowa Sielanka odtwarza $wiat istniejacy poza wspol-
czesnoscia i cywilizacjg. Swiat wyidealizowanych uczué, bezposrednich zwigzkéw ludzi
z przyroda; basniowy i prymitywny $wiat najnaiwniejszych wyobrazen Sienkiewicza
o psychice zakochanych i o zyciu ludu.*

20 Zob. np. Z. Szweykowski, Trylogia Sienkiewicza jako bas# na tle dziejowym, ,, Zycie
Literackie” 1946, nr 12, s. 2—7; por. takze: tenze, Basniowos¢ Trylogii, w: Trylogia Hen-
ryka Sienkiewicza. Studia, szkice, polemiki, wyb. i oprac. T. Jodelka, Warszawa 1962.

21 T. Bujnicki, Pierwszy okres tworczosci Henryka Sienkiewicza, Krakéw 1968, s. 110.
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Przeciez, jak wskazuje tytul, to wlasnie w lesie autor zaplanowat calg akcje
noweli (obrazka), co wedlug Paszka ,,przenosi nas jednoczes$nie w kraing
basni, sielanki, w krajobraz bukoliczny i arkadyjski, w ktérym nie musi
wszystko zgadza¢ si¢ z prawdopodobienstwem opisu realistycznego’**, a za-
tem stanowi zapowiedz wszystkiego, co wydarzy si¢ w drugiej czesci utworu.
Laczac ten poczatek ze wszystkim, czego doswiadczyli Kasia i Janek w czasie
zbierania zi6l w lesie, otrzymujemy utwor dosy¢ spdjny, ciekawy, cho¢ bez
cech nowatorskich czy szczegélnie wptywajacych na dalszg tworczos¢ pisa-
rza. Trzeba podkresli¢, ze to wlasnie zderzenie basniowosci, bukolicznosci
aranzacji spotkania w lesie z realizmem w przedstawieniu przyrody tworzy
dysonans, tak jak fragment prezentujacy sytuacje Kasi i borowego takze
nosi znamiona opowiesci z pogranicza gawedy i basni. Bogobojna, skromna
dziewczyna, mieszkajaca w zaciszu le$nym, za najlepszych nauczycieli ma
zwierzeta i przyrode:

Czego stryjko nie nauczyl, tego douczyta ustron le§na. Wiec pszczoly nauczyly
ja pracowac, golebie — jak by¢ czysta, szare wroble - jak §wiegota¢ staremu ojcu we-
solo, a spokojna fala wyuczyta ja spokoju, pogoda niebieska - ziemskiej pogody, po-
bozny ranny dzwonek na koscidtku - poboznosci, a dobro¢ boza — dobroci ludzkiej.

I ojciec wigc, i Kasia wiedli zywot cichy i byli szczesliwi, jak tylko w ciszy i ustroni
le$nej mozna by¢ szczedliwym na $wiecie. (s)

Takie Zycie przynosi im rado$¢ i spokdj. Stowa Sienkiewicza jednak nie
przekonujg czytelnika, a naiwne ukazanie rzeczywistosci, powrét do starych,
przebrzmiatych juz konwencji literackich wptywa na negatywny odbior
noweli. Sienkiewicz ujal w swym ,,obrazku” wyltacznie pigkno natury, jej
harmonicznos$¢ i wspotbrzmienie z zyciem ludzkim. Nie ma tam dysonansu,
ale wyraznie odczuwalna sztucznos¢. Jej uzupelnienie stanowi wykorzy-
stanie psa jako ,,ogniwa lgczgcego” §wiat natury i ludzi. Personifikowanie
natury, ktérego kwintesencja jest na wskros ludzkie zachowanie psa Burka
spogladajacego ,,na jedno i drugie swymi madrymi i fagodnymi oczyma,
jakby chcial rzec: - Widzg, ze si¢ kochacie! To dobrze!” (9), usankcjonowalo
prymat natury nad cztowiekiem, pozwolilo, aby to ona, jak w renesansie,
ustanawiala porzadek zycia ludzkiego. Zaskakujacy to pomyst, zwazywszy
ze w 1875 roku pisarz byt juz autorem antypoetyckich Humoresek z teki Wor-
szytty, na wskro$ odzwierciedlajacych tendencyjne prady epoki.

Koncepcja Sienkiewicza byla zaplanowana najwyrazniej na utwor wigk-
szy, ktorego pierwsze zdanie jest jedynie wprowadzajace. Mogloby pozosta¢
wstepem do calej opowiedzianej historii Jasia i Kasi, nabierajgc tym samym

22 J. Paszek, dz. cyt., s. 29.
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wigkszej wiarygodnosci. Jednak wlasciwe wydarzenia zostaly poprzedzone
przez Sienkiewicza dlugim opisem gospodarstwa lesniczego i jego corki,
dajac wyobrazenie o codziennosci ich egzystencji. Wzorem romantycznych
poetow, Sienkiewicz zaplanowal stopniowe rozszerzanie perspektywy i po-
wolne wprowadzanie czytelnika w nastr6j opowiadania. Jest to opis niemal
topograficzny, zawierajacy w sobie wszelkie niuanse opisywanego gospo-
darstwa, jedno z pierwszych zdan brzmi:

Chata byta stoma kryta a budowana z kraglakéw, mchem utykanych w spoje-
niach; obok chaty staly dwa budynki gospodarskie, za$§ przed nig kawat zagrodzo-
nego pola i studnia zurawiana, krzywa, zapadla, z woda pokryta zielong rze¢sa.

(3)

Te informacje pozwolily na poznanie sytuacji materialnej rodziny tam
mieszkajacej oraz jakos$ci gospodarowania - zapadta studnia, dachy kryte
stoma to sygnal pewnego zaniedbania, jednak ,kawal” pola oraz budynki
gospodarskie zwracajg uwage, dajac przekonanie, Ze nie jest to obejscie
biednego gospodarza. Sienkiewicz ganit pozniej podobng szczegdtowos¢
u Zoli. Uwazal ja za niepotrzebna i nieoddajaca wlasciwych sensow™. Jed-
nak we wczesnej fazie wlasnej tworczosci nie widzial tego w ten sposob.
Starat si¢ uszczegolowi¢ swdj opis maksymalnie — wzorujac si¢ by¢ moze na
Mickiewiczu, a by¢ moze nie radzac sobie po prostu z nadmiarem pomy-
stéw, opisywal wszystko po kolei. Konkretny obraz, zaprezentowany z sze-
rokiej perspektywy, pisarz zaczal zawezac, skupiajac sie raz po raz na kolej-
nych jego fragmentach. Rozpoczynajac od tego, co znalazlo si¢ przed domem,
wskazuje na kwiaty, katalogujac je niemal wedlug odmian i gatunkow. Ty-
powos¢ ujecia utatwia odnalezienie w opisie klasycznego esencjonalizmu.
Co prawda Sienkiewicz zawarl wiele szczeg6iow, wszystkie jednak odnosza
sie do statych, niezmiennych cech tych roslin - ,,hierarchii” ro$niecia, cha-
rakterystycznych koloréw - co wplywa na troche zimny, pozbawiony emo-
cji odbidr tego fragmentu noweli. Nagromadzenie odmian i przedstawienie
ich wylacznie w sposob standardowy powoduje, ze uwaga czytelnika zosta-
je nieco uspiona, a obraz barwnych kwiatéw zlewa si¢ w jedna calos¢.

Sytuacja pozostaje niezmienna, cho¢ autor przesuwa si¢ po wcigz nowych
fragmentach gospodarstwa. Zostawiwszy bez komentarza to, co znajdowalo
sie przed oknami, przechodzi do tego, co mozna zobaczy¢ wkoto domu - wa-
rzywa, len i brzeg lasu. Opis, cho¢ bardzo precyzyjny, staje sie coraz bardziej
monotonny. Wszystko ma swoje miejsce, fatwo rozpozna¢ warzywa zaréwno
po kolorze, jak i charakterystycznym dla danych odmian miejscu sadzenia.

23 Zob. H. Sienkiewicz, Listy o Zoli. (Le docteur Pascal), w: tegoz, Dziela, t. 45, s. 127-147.
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Wydaje si¢, ze w tym okresie to charakterystyczny dla Sienkiewicza spo-
sob patrzenia. Czytajac jego relacje z Wiednia, trudno nie odnalez¢ analogii
z omawiang nowelg. Podrdéznik przechadza si¢ po wystawach zaproponowa-
nych przez kolejne kraje, dostrzega charakterystyczne cechy sztachet okala-
jacych wystawe japonska, wielko$¢ i grubos¢ gontow i bambusow, zwiedza-
jac kolejne domki informuje, co znajduje si¢ na prawo, a co na lewo, i ktérg
droga mozna uda¢ si¢ do nastepnej ekspozycji. Relacja ta przypomina pro-
wadzenie wycieczki przez przewodnika. I cho¢ niejednokrotnie pojawiaja
sie wypowiedzi typu: ,W sgsiedztwie zaraz znajduje si¢ takze drewniany
domek, czyli szalas styryjski, na wzor tych, ktore na szczytach tamtejszych
Alp stawiajg. Chociaz takze nie grzeszy zbytkiem 0zddéb i sprzetéw, starano
sie przeciez zrobi¢ go dla oka mitym”*4, taki wlasnie ton relacyjny przewaza
nad refleksyjnosciag wypowiedzi. Opis $wiata natury, szczegdlnie tej znajdu-
jacej si¢ przy domu, jest tak uporzadkowany, jak widok, ktéry zdziwit po-
wracajacego do domu Tadeusza:

W sadzie, na brzegu niegdys zarostym pokrzywa,
Byl malenki ogrodek, $ciezkami porzniety,

Pelen bukietdéw trawy angielskiej i miety.
Drewniany, drobny, w cyfre powigzany plotek
Polyskat si¢ wstazkami jaskrawych stokrotek.*

Mickiewicz dazyl jednak w swoim opisie do innego celu niz zamierzony
przez Sienkiewicza. Poeta bardzo szybko powrécil do poszukiwania ,,spraw-
czyni” przemiany nieuporzadkowanego sadu w pigkny ogrodek. U Sienkie-
wicza sytuacja pozostala niezmienna, cho¢ autor przesuwat sie po kolejnych
fragmentach gospodarstwa. Przechodzac do tego, co znajduje si¢ bezpo-
$rednio przy chacie, po warzywniaku opisal z wielka pieczolowitoscig sad:

Drzew niewiele bylo przy chacie. Kilka czereéni z ciemnym, blyszczacym liciem
i brzoza jedna, o dlugich cienkich pratkach, stojaca tak blisko chaty, ze lada wie-
trzyk rzucal jej zielone warkocze na zapadly, mchem poroéniety dach stomiany;
a kiedy wiatr silniejszy przyginal brzoze ku $cianie i wszystkie pratki, i calg fale
listkéw zwial na dach, wéwczas mogto sie zdawa¢, ze brzoza mituje te chate i ze
bierze ja w ramiona.

(3-4)

Wrazliwos$¢ na szczegol i tutaj jest w pewien sposob przewidywalna. Po-
znajemy kolejne gatunki warzyw, potem drzew. Niestety, brak w niej zaréwno
mickiewiczowskiej lekkosci, jak i barwnosci i wartkosci opisow Orzeszkowej.

24 H. Sienkiewicz, Z wystawy w Wiedniu, w: tegoz, Dziefa, t. 44, Warszawa 1950, s. 11.
25 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku
1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem, oprac. S. Pigon, Wroclaw 1980, s. 14.
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Wprawdzie Paszek uwaza, ze zwroty takie jak ,,glebiny btekitu”, ,,gteboki
blekit” $wiadcza o $wiadomym uzywaniu zbitek stownych zaczerpnietych
z Beniowskiego®®, jednak ich skromny udzial w opisie oraz marginalne
wrecz wprowadzenie cech nieatrybutywnych powoduje w czytelniku pew-
nego rodzaju znuzenie. Sienkiewicz zawiesit opisy miedzy sentymentalno-
-romantycznym a poznoklasycznym obrazowaniem.

Z jednej strony mozna uznac, ze wizja przyrody przedstawiona tu przez
Sienkiewicza jest antyklasycystyczna. Jak wiemy, dla klasykow pejzaz istotny
byt wowczas, gdy posiadal w swym ,wnetrzu” czlowieka - jak usciglita Alina
Kowalczykowa: ,,calo$¢, oczywiscie, powinna byla zosta¢ podporzadkowana
przedstawieniu postaci ludzkich: to one nadawaly znaczenie obrazowi™ .
Zatem caly szereg wynurzen $cisle pejzazowych, opiséw obejmujacych
bez mata polowe utworu trudno zaliczy¢ do wzorowanych na klasycznym
ukladzie. Cho¢ wiemy, ze opis dotyczy otoczenia wokot chaty borowego,
a potem poznajemy jego corke (a nawet przyszlego ziecia), to trudno orzec,
ze te postaci nadajg glebsze znaczenie przyrodzie. ,Wyliczanka” zapropo-
nowana przez autora dominuje wzmianki o istnieniu ludzi. Jednoczesnie
samo uwypuklenie przyrody, ukazywanie jej wewnetrznego Zycia nie prze-
sadza jeszcze o romantycznych wplywach na jeden z pierwszych utworéw
Sienkiewicza.

Sielanke mozna w pewnym sensie uznac za metaforyczne ukazanie drogi
pisarskiej Sienkiewicza. Wyraznie w niej wida¢, jak usilnie pisarz poszukuje
odpowiedniej formy, zmienia ujecia, co dzieli tekst na kilka czesci. Jednak
do prawdziwej dojrzaltosci nie dochodzi, jego préba pozostaje bez echa za-
réwno w kontekscie dokonan innych autoréw, jak i samego Sienkiewicza.

Dalsze dokonania autora Trylogii stanowi¢ moga dowod na to, ze Sien-
kiewicz wykreowat wlasng wizje realizmu. Dla dojrzalego pisarza realizm to
juz nie opisywanie wszystkiego, co widzimy, ale umiejetne selekcjonowanie
rzeczywistosci. Po to wlasnie, by stala si¢ ona bardziej prawdziwa, oddajaca
nie tylko linearny obraz tego, co w danej chwili autor (a za nim czytelnicy)
postrzega, ale takze wglebiajacy si¢ w ducha i znaczenie tego, co widzi.

26 J. Paszek, dz. cyt., s. 29.
27 A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakow 1982, s. 12.
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ABSTRACT
IN SEARCH OF FORM AND CONTENT:
HENRYK SIENKIEWICZ’S SIELANKA. OBRAZEK LESNY

An attempt at an analysis of Sielanka. Obrazek lesny — a less-known
work by Henryk Sienkiewicz, distinct the novelist’s mainstream out-
put. Taking a glance at this short story, or novella, the author endeav-
oured to show the origins of the artistic route of the Nobel-Prize winner
as well as the way he perceived the reality at the time his way of literary
depiction of realities was not as yet crystallised. Associations with folk
culture and the influence of classicism on the prosaist’s early works.
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