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6y, 151 o

ZAGADNIENIE OBECNOSCI bajki w literaturze Mtodej Polski jest jednym
z tych, ktore w obrebie okreslonego obszaru badawczego - tekstéw po-
wstatych po 1890 roku - pozwalajg na wykazanie zaznaczajacej si¢ w nich
réznorodnosci. Obok formy bajki klasycznej, ,,odrodzonej” za sprawg Jana
Lemanskiego czy Juliana Ejsmonda (stanowigcej odrebny problem, niemiesz-
czacy si¢ w zakresie podejmowanych rozwazan), pojawia si¢ caly krag utwo-
réw $wiadomie nawigzujacych do bajkowej czy basniowej stylizacji, nieza-
leznie od rodzaju literackiego. Dos¢ tylko wspomnie¢ o Zaczarowanym kole
Lucjana Rydla, okres§lanym jako basn dramatyczna, tworczosci Bolestawa
Le$miana (szczegdlnie Przygody Sindbada Zeglarza czy Klechdy sezamowe,
a takze utwory poetyckie) czy poezji Jana Kasprowicza, Kazimierza Tetma-
jera oraz Leopolda Staffa. Wspomniane w tym kontekscie nazwiska przywo-
luje takze Anna Czabanowska-Wrobel. Badaczka, analizujac miejsce basni
w literaturze Mlodej Polski, zwraca takze uwage na zjawisko zamiennego
operowania terminami ,,bajka” i ,,basn” przez mtodopolskich tworcow'.
Kolejng grupe utworédw nawigzujacych do gatunku bajki stanowia te tek-
sty, w ktorych zostaje ona wiaczona w tok fabuly. Jako przyklad mozna
wskaza¢ chociazby Popioly czy Walke z szatanem Stefana Zeromskiego, Chto-
pow Wladystawa Stanistawa Reymonta czy powiesci Gustawa Danitowskiego
(Z minionych dni. Fragmenty powiesciowe oraz Jaskétka). W tej kwestii lite-

1 A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 10.
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ratura Mlodej Polski podkresla swoéj dialog z epoka wczesniejszg. Taki spo-
sob wykorzystania bajki w dziele ujawnial si¢ przeciez w tworczosci pozyty-
wistow — Lalce Bolestawa Prusa, W zimowy wieczér Elizy Orzeszkowej,
Dewajtis Marii Rodziewiczéwny, Zajgcu Adolfa Dygasinskiego — dla ktérych
z pewnoscig nie bez znaczenia byly najpierw ,,bajkowe” zainteresowania
romantykow, przyczyniajacych si¢ do popularyzacji takiej formy wypowie-
dzi poprzez ballade osnutg na jakiej$ niesamowitej opowiesci, dostrzezenie
ogromnej roli bajki jako no$nika dla wyrazenia pewnych ogélnych prawd,
jak w Kordianie Juliusza Stowackiego (O Janku co psom szyt buty) czy w Dzia-
dach czesci 11T Adama Mickiewicza (O diable i zbozu). Zywe zwrdcenie sie
ku bajce zwigzane bylo tez z dziataniami Oskara Kolberga®.

Bajka, ujawniajaca si¢ w takiej postaci, czesto stuzyla jako parabola od-
zwierciedlajgca losy bohateréw. Czabanowska-Wrdébel szczegdlnie wskazuje
na Lalke Prusa, w ktdrej opowies¢ o pannie $pigcej na dnie potoku i rycerzu
zdradza cigzenie ku modernizmowi’. Z jednej strony bajka, bedaca elemen-
tem ksztaltowania fabuly, z drugiej sytuacja, w jakiej bajka dochodzi do gtosu
w przestrzeni dziela literackiego (przewaznie w zainicjowanej przez bohate-
réw sytuacji opowiadania), powoduje, Ze mozna méwic tu o pewnej ciaglosci.

Poczynione spostrzezenia sg niezbedne, aby podja¢ wlasciwg refleksje
nad miejscem i rolg bajki zawartej w Préchnie Wactawa Berenta — powiesci
okreslanej jako ,artystowska” Ze wzgledu na podejmowany temat, ktérym
jest diagnoza kondycji sztuki i pozycji uprawiajacego ja artysty, a takze sposob
jego realizacji, dzielo to niejednokrotnie uwazano za dokument wiernie od-
zwierciedlajacy modernistyczng rzeczywisto$¢, tak pod wzgledem ideowym,
jak i formalnym®. Tym bardziej ciekawe jest, ze wérdd wielorakich nowa-
torskich tendencji, zawartych w tej powiesci, pojawia sie opowies¢ O ksigzniczce
Bratumile, witeziu Niezamyslu i Swigtym Jactawie rzecz prawdziwa stylizowa-
na na $redniowieczng historie¢ o ksigzniczce i zakochanym w niej rycerzu.

Wtasciwa analiza miejsca i sposobu funkcjonowania wspomnianej bajki
w powieséci Berenta musi jednak zostaé poprzedzona rozwazaniami natury
genologicznej. Historia o perypetiach witezia i ksi¢zniczki nie jest bowiem
bajka sensu stricto, raczej mozna ja potraktowac jako ,,wypadkowa” r6znych
gatunkow, takich jak $redniowieczna legenda, bajka, w mniejszym stopniu
basn. W tym wzgledzie ujawnia sie problem zbieznosci kryteriow klasyfikacji

2 J. Krzyzanowski, Poglosy bajki w literaturze polskiej, w: tegoz, W $wiecie bajki ludo-
wej, Warszawa 1980, s. 217.

3 A. Czabanowska-Wroébel, dz. cyt., s. 46.

4 M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej, Wroctaw 1969,

S. 174.
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wymienionych gatunkéw. Przypisywanie danej opowiesci funkgji ,,no$nika”
tresci fabularnych sytuuje ja w obrebie cech wlasciwych zaréwno legendzie,
jak i basni czy mitom’. Jednocze$nie zaznacza si¢ pewna labilno$¢ miedzy
terminami ,,bajka” i ,,basn” w przypadku, gdy ,,bajka” staje si¢ pojeciem
szerszym, obejmujgcym réwniez basni®. Zaréwno $wiat bajki, jak i basni
operuje przeciez zmy$leniem, czesto tez wyrasta z ustnej tradycji ludowe;j.
Wyroéznikiem basni jest z géry zalozona i traktowana jako normalny stan
rzeczy cudownos$¢’, ktéra w bajce prawie nie wystepuje. Taki wyr6znik sta-
nowi réwniez nadanie bohaterom imion, czego nie spotyka si¢ w basni, a co
jest znamienne dla bajki (takze legendy). Bajka czesto staje si¢ nosnikiem
okreslonych tresci, odzwierciedleniem ogélnej prawdy, nie zawsze wypo-
wiedzianej wprost, ale ujawniajacej sie poprzez losy jej bohateréw.

Janina Abramowska, analizujac kwestie gatunku w kontekscie bajki ezo-
powej w ujeciu diachronicznym, wskazuje na liczne leksykalne przesuniecia
terminu ,,bajka”®. Jej miejsce w plaszczyZznie genologicznej wigze z sytuacja
opowiadania oraz z jej folklorystyczng proweniencja. Podobnie jak fabula,
pojecie to obejmowalo rézne odmiany wypowiedzi fikcjonalnych. Badacz-
ka wyraziste réznice miedzy bajka a innymi gatunkami dostrzega w struk-
turze fabularnej — powtarzalnos$ci pewnych schematéw fabularnych, gatun-
kotworczej roli postaci, ukladzie rol (w przeciwienstwie do basni angazujace;j
tylko dwdch partneréw) czy tez odmiennej realizacji opozycji®. Abramow-
ska podkresla takze charakterystyczne dla bajki ezopowej ujecie czasoprze-
strzeni czy sposob konstruowania narracji'°.

5 A. Gawron, Legenda, w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, pod red. G. Gaz-
dy i S. Tynieckiej-Makowskiej, Krakéw 2006, s. 380.

6  Bajka, hasto w: Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1976,
S. 43.

7 Na element cudowno$ci jako konstytuujacy basn zwraca uwage Roger Caillois,
analizujac zwigzek basni z gatunkiem science-fiction (zob. R. Caillois, Od basni
do ,,science-fiction”, przel. J. Lisowski, w: tegoz, Odpowiedzialno$¢ i styl. Eseje, wyb.
M. Zurowski, przel. J. Blonski [i in.], wstep J. Bloniski, Warszawa 1967, s. 31-65; zob.
tez M. Kubisiak, Basn, w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, s. 79-81).

8 J. Abramowska, Bajka ezopowa - opis gatunku, w: tejze, Polska bajka ezopowa, Po-
znan 1991, s. 5-12. Badaczka wskazuje synonimicznos$¢ terminu ,,bajka” miedzy
innymi z takimi gatunkami, jak przypowie$¢, parabola, apolog, przyklad, mit, le-
genda etnograficzna, basn. W dobie romantyzmu zauwazalne staje si¢ rowniez
poszerzenie pola genologicznych odniesien bajki: powiastka, bajka ludowa, bajka
magiczna, bajka dla dzieci.

9 Tamaze, s. 12—20.

10 Przestrzen bajki jest przestrzenia izolowang. Narracja realizuje si¢ w dwdch for-
mach podawczych. W aspekcie nawigzywania bajki do przypowiesci badz alegorii,
bajka blizsza jest tej ostatniej (tamze, s. 21-61).
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Refleksja o bajce, jako gatunku szczegélnym, pojawia si¢ w komentarzu
Waclawa Berenta do Bajki Johanna Wolfganga Goethego. Autor Préchna
zwraca uwage na warstwe zawartych w niej symboli oddziatujacych na wy-
obraznie, siegajacych do najgtebszych poktadéw uczu¢. Bajka jest zarazem
plaszczyznag ,,glebokich znaczen”, docierania do czego$ niepoznawalnego.
W ten sposéb zaspokaja pragnienie tajemnicy, ale tez kieruje si¢ ku temu, co
w czlowieku pierwotne — wierze i wyobrazeniom™. Jej Zrédlem s3 nieuswia-
domione warstwy duszy tworczej, niedajace si¢ uja¢ w zadne alegorie czy
epigramaty'’. Autor podkres$la zarazem koniecznos¢ przyjecia szczegolnej
perspektywy odbiorczej - sita oddzialywania symbolu najskuteczniej reali-
zuje sie w przypadku dziecigcego stuchacza.

Abstrahujac od rozwazan genologicznych na temat bajki, warto wspo-
mnie¢ o hagiografii — narracji szczegolnej i roznorodnej, gdyz obejmujace;j
zaréwno zywoty $wietych, jak i opisy cudéw czy legendy. Podobnie jak baj-
ka, w pewnym zakresie okazuje si¢ pojeciem szerokim, oscylujacym miedzy
przekazem historycznym a opowiescig legendowa, czesto zawierajaca ele-
menty fantastyki.

Jesli rozpatrywac opowies¢ o ksigzniczce Bratumile i witeziu Niezamyslu
w kontekscie sredniowiecznej legendy, nalezy zwrdci¢ uwage na osadzenie
jej w konkretnym, realnie istniejagcym miejscu — Tyncowej Gorze, gdzie
wznosi sie klasztor benedyktynéw. Kolejnym znacznikiem s3 ujawniajace si¢
postaci §wietych: Jactawa, ktory sklania witezia do stworzenia piesni ku czci
Madonny, oraz Franciszka; przywotany jest tez wizerunek Maryi Panny
i Ducha Swietego. Tutaj takze miesci sie nawigzanie do typowej symboliki
chrze$cijanskiej, jak bialy kwiat lilii*®, sktadany Przenajswietszej Pannie,
gest lezenia krzyzem, jako forma wybtagania potrzebnych fask, czy zwréce-
nie sie w trudnej chwili ku Duchowi Swietemu — najwyzszej madrosci. Le-
gendowy charakter opowiesci ksztaltuje zarazem sam motyw nawrdcenia

11 W. Berent, Niezglebione tajemnice pewnej bajki, w: tegoz, Pisma rozproszone; Listy,
wstep, oprac. tekstu, dod. kryt. R. Nycz, fragment Wstepu, dotyczacy Idei w ruchu
rewolucyjnym i Onegdaj, oraz oprac. tekstu i Komentarze do tych szkicow W. Bo-
lecki, Krakéw 1992, s. 230.

12 Tamze, s. 226.

13 Lilia, hasto w: W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985,
s. 599. W sztuce chrze$cijanskiej lilia wyraza czysto$¢, niewinno$¢, dziewictwo. We-
dtug tradycji kwiat ten mial wyrosna¢ ze spadtych tez Ewy optakujacej wygnanie
z Raju. W scenach Zwiastowania czesto wyobrazano archaniota Gabriela z lilig
w reku, podczas gdy druga lilia umieszczona byla w wazonie obok kleczacej Ma-
rii. Tym samym motyw lilii bedzie faczyl przestrzen religii i nauki chrzescijanskiej
z przestrzenia sztuki.
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witezia, czego wyrazem sa piesni ofiarowane Matce Boskiej, szczegdlnie
przywolana Oblubienico moja, ktéra na stale zapisze si¢ w tradycji Kosciofa.
Na rzecz legendowej proweniencji opowiesci przemawia réwniez sformuto-
wanie zawarte w jej tytule — O ksigzniczce Bratumile, witeziu Niezamyslu i Swig-
tym Jactawie rzecz prawdziwa, co sugeruje, Ze opowies¢ ta staje si¢ kolejna
prawda podang do wierzenia, wykluczajacg tym samym zmyslenie. Podob-
ng role bedzie pelnita formuta ,,Amen” (,,Niech sie¢ tak stanie”), wieniczaca
przytaczang historie. Nalezy doda¢, ze opowies¢ o ksiezniczce jest realizo-
wana w specyficznej materii jezykowej, wzietej z utrwalonych przekazéw
o dziejach przyszlych §wietych, materii operujacej terminami z obszaru
kultury chrzescijanskie;.

Réwniez Czabanowska-Wroébel wskazuje na dokonany przez Berenta
zabieg stylizacji na tekst sredniowieczny, podkresla bardzo odleglty zwigzek
z basnia, jednak nie klasyfikuje opowiesci jednoznacznie jako legendy'*.
Przywoluje ja jako jeden z wielu przykladéw wykorzystania bajki w utwo-
rze literackim. Tym samym mimowolnie sytuuje ja na pograniczu wspo-
mnianych gatunkow. Zawarty w niej tok fabularny nie stuzy ukazaniu drogi
do $wietosci czy aktu nawrdcenia. Zabieg stylizacji niejako ujawnia, ze w hi-
storii tej, mimo sugerowania prawdy, mamy jednak do czynienia ze zmysle-
niem, a postaci ksiezniczki czy witezia Niezamysla moga by¢ wlasciwe
réwniez dla bajki. Natomiast brak w niej elementéw cudownosci, z kolei
kierujacych historie o witeziu Niezamyslu w kierunku basni. Odlegta kono-
tacje w tym wypadku zdradzajg jedynie wspomniane koscielne organy, ktére
»westchnely poboznym echem” na $piewang przez bohatera piesn.

Zwigzek tejze opowiesci z bajkg ujawnia zawarta w niej charakterystycz-
na formuta: ,Na tyncowej gorze, za trzema murami, za dwoma zwodzony-
mi mosty kwitla ksiezniczka Bratumita” (290)” - czesty chwyt pozwalajacy
na przeniesienie si¢ w §wiat przedstawianej historii. W mysl wcze$niejszych
uwag na temat wyroznikéw bajki, w opowiesci mamy do czynienia z boha-
terami obdarzonymi imionami i bedacymi nosnikami okreslonych postaw
i zachowan. Nie bez znaczenia jest rdwniez konstruowanie jej na bazie ty-
powych mechanizmdéw obecnych w kazdej bajce — odwiecznej walki dobra
ze ztem i wyzszosci tego dobra, cho¢ realizowanych za pomocg innych na-
rzedzi, ktére musza pozosta¢ w $cistym zwigzku z zamierzeniami powiesci.
Opowies¢ ta nie funkcjonuje bowiem jako tekst samodzielny. Dlatego

14 A. Czabanowska-Wrdbel, dz. cyt., s. 48.

15  Wszystkie fragmenty powie$ci Berenta przytaczane sa w niniejszej pracy wedtug
wydania: W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979, po cytowanym frag-
mencie kazdorazowo w nawiasie podano numer strony.
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tez jej przynaleznos$¢ gatunkowa w duzej mierze jest warunkowana relacja,
w jaka zostaje uwiklana w dziele, przede wszystkim w §wiadomosci zwra-
cajagcego sie ku niej bohatera. Henryk von Hertenstein wyraznie nazywa ja
bajka, ktora dla niego stanowi prefiguracje jego loséw. W takim konteks$cie
przytaczac ja bedzie Miillerowi. Aspekt relacji powiesciowego bohatera do
pojawiajacej si¢ bajki staje si¢ zatem kluczowy dla rozstrzygniecia problemu
klasyfikacji.

Wazne okazuje si¢ juz samo okreslenie miejsca bajki w Prdchnie (rozumia-
nego w sensie dostownym i przenosnym). W tym przypadku trzeba wydzieli¢
dwa rézne momenty jej pojawienia si¢ w powiesci: pierwszy, zwrdcony ku
bohaterowi zagtebiajacemu si¢ w $redniowieczne ksiegi (a wigc istniejacy tyl-
ko w jego $wiadomosci); drugi, ktéry mozna nazwa¢ wlasciwym, gdyz juz wy-
tania si¢ na kartach powiesci - uwarunkowany sytuacja opowiadania, przez
to nawigzujacy do sposobu ujawnienia sie bajki w fabule, tak jak w przypadku
wspomnianych powiesci Prusa czy Rodziewiczéwny. Tym samym nalezy stwier-
dzi¢, ze dokonalo sie pewnego rodzaju ,,otwarcie”, uzewnetrznienie bajkowe-
go $wiata, uwolnienie go z czysto wewnetrznej swiadomosci Hertensteina.
W tej sytuacji ,,powrotu’, czy tez ponownej lektury, jednoczesnie ma miejsce
proces uprawomocniania si¢ bajki w $wiecie przedstawionym powiesci.

Opowies¢ O ksigzniczce Bratumile zostaje przywolana w specyficznych
warunkach. Przestrzen egzystencjalna barona Henryka von Hertensteina
miesci si¢ w obrebie ponurej willi potozonej na uboczu, z dala od zgietku
miasta, coraz wyrazniej naznaczonego pietnem aksjologicznego rozpadu
i,,prochnienia”. Wzniesiona ponad nim ,,twierdza” okazuje si¢ dla bohatera
bastionem chronigcym go przed wszystkim, co przychodzi z zewnatrz. On
sam czuje si¢ juz stracony, gtéwnie jako artysta tracacy wiare w wartos$¢
sztuki, w swdj tworczy potencjal, ograniczajacy si¢ jedynie do jej biernej
kontemplacji. Jego otoczenie sprawia wrazenie przynaleznosci do zupelnie
innego $wiata, w ktéorym wprost zadziwia panujagca w nim wieczna, az nie-
naturalna cisza i spokdj:

Zdawato mu si¢ [Miillerowi — przyp. E.Ch.], Ze lezy w czerwonej grocie: to plonace
za purpurowym abazurem $wiatto przenikalo wszedzie cichym, uroczystym spoko-
jem bajki. Wzrok jego, odurzony tym réwnym zalewem czerwonego $wiatla, btakal
sie sennie, szukal jakby oparcia i wytchnienia dla mysli. Natrafil na gtowe kobiety
na portrecie: twarz biala, chmurna, o wysokim, jasnym czole w ciemnym mahoniu
wlosow.

(260)

Przestrzen spetnia zatem wszystkie mozliwe warunki dla wylonienia si¢
bajkowej opowiesci. Zawarta w niej prawda moze by¢ bowiem ustyszana tylko
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w miejscu ogarnietym cisza, gdzie do glosu dochodza jedynie wlasne mysli.
Wiasnie wsrdd tych komnat, niekiedy przypominajacych $miertelny grobo-
wiec, Hertenstein uciekal w $wiat nietknietych przez wieki ksiag, poszuku-
jac w nich antidotum na wszechobecng degrengolade. Nie bez przyczyny
w te przestrzen przybywa takze Miiller, pragnacy spedzi¢ tu ostatnie chwile
swojego zycia. W willi przyjaciela, niczym w §wiecie basni, czas zdaje si¢
ulega¢ rozmyciu, jakby tracac swdj realny wymiar. Spowolnieniu ulega tak-
ze tempo zycia, tak silnie dajace o sobie zna¢ w przestrzeni miasta:

W pokoju zapanowala ta przyczajona cisza godzin wyrocznych, chwili trwozliwego
oczekiwania, tajonego leku, rzeklbys, nieréwna jak owo, w podobnych godzinach,
od czasu do czasu jawne, cho¢ w rytmie skt6écone [podkr. - E.Ch.] cykanie
kieszonkowego zegarka.

(267)

W odczuwanym szczegélnie przez przybywajacego z zewnatrz Miillera
»przezwyciezeniu czasu” swdj udzial bedzie miata takze ustyszana przez
niego opowies¢, z jednej strony wlasnie ze wzgledu na fakt, Ze nawiazuje do
epoki sredniowiecza (czyli umozliwia zwrot ku przeszlosci), z drugiej zas
poprzez sytuacje snucia opowiesci, ktora na jaki§ moment przenosi bohate-
ra z wlaéciwej czasoprzestrzeni. Jednakowoz ten $redniowieczny'® charakter
bajki, z uwagi na powigzanie go z przestrzenig zyciowa Hertensteina, moz-
na potraktowac jako jej dopelnienie, co juz z kolei warunkuje nawigzanie
dialogu miedzy $wiatem bohatera a §wiatem przywotywanym w bajce, po-
zwala na rozpatrywanie jej w kategoriach pewnej aktualnosci.

Przekraczanie labilnej granicy czasu poprzez bajke sugeruje fakt, ze jest
ona wlaczona we wspomnienia bohatera, ukazujace burzliwe dzieje jego
rodziny. Te znamionuje przywolanie pamietnych stéw ojca, utrwalonych
w jego ostatnim liscie, ale nade wszystko wizerunku siostry — Hildy, na sku-
tek rodzinnych nieporozumien zupelnie pominigtej w zyciu Hertensteina,
a powracajacej w okolicznosciach §mierci ojca.

W naplywajacej fali réznych refleksji Hertenstein analizuje moment, gdy
po raz pierwszy pochylil si¢ nad sredniowieczng bajka, sytuacje nastepujaca
po przyplywie niekontrolowanych pragnien, wylaniajacych si¢ w wyniku
zawigzujacej si¢ relacji z siostra, pragnien, ktore usitowatl zdusi¢, jednak
bezskutecznie:

16 O szczegdlnej obecnosci $redniowiecza w powie$ciach Wactawa Berenta traktuje
praca Malgorzaty Okulicz-Kozaryn Sredniowiecze Wactawa Berenta (Warszawa
2006), w ktérej autorka analizuje miedzy innymi Préchno oraz Zywe kamienie.
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Ukrywalem si¢ przez dzien caly w bibliotece. Zacisznie i bezpiecznie czulem si¢
w tym trupim zaduchu starych ksiag, pod czystym wejrzeniem zawislego u blekitu
lodowca.

Z rozkosza piedcitem sie starymi ksiegami. Cieszyly mnie naiwne rysunki minia-
tur, iluminowane z tak mozolnym przepychem w ciezkim zlocie, glebokiej purpurze
i w lazurze krysztatowym.

(289)

Majac w pamieci tamta chwile, teraz przywolujac ja Miillerowi, Herten-
stein snuje opowies$¢ o ksiezniczce Bratumile, picknej pannie, ktdrej niezwy-
kfa uroda i mlodziencza swiezos¢ wzbudzaly milos¢ w jej bracie — Niezamyslu.
Sila uczucia potegowala w rycerzu twdrcze natchnienie, czego $wiadectwem
byly wygrywane przez niego pies$ni, wzruszajace wszystko, co zyje:

W gtadkim licu i misternym ksztalcie ksi¢zniczki Bratumily rozgorzal Niezamysl
miloscia wielka. Witez, brzydzac sie ima¢ lutniej pod alkierzem, z konia i przy zbroi
(jako rycerz godnie) takowe minnesangi od bolesci w grzesznym kochaniu tgskne,
wszedy skladal i glosil, ze gdzie przybyl, dworski fraucymer tzami gto$nymi go witat
i miesigc po nim ptakat.
(290)
Milosé¢ do siostry-kochanki staje si¢ dla Niezamysla najwazniejszg i jedy-
ng inspiracjg. Okazuje si¢ bowiem, ze rycerz, zobligowany przez swietego
Jactawa, mimo swoich najszczerszych checi nie jest w stanie stworzy¢ cu-
downej piesni dla Przenajswietszej Panny przy jednoczesnym wyparciu ze
swych mysli obrazu ukochane;j:

Lezat witeZ trzy dni krzyzem i, cho¢ sie szczerze modlit, nic mu do sktadu nie przy-
chodzito. ,,Z konia tylko umiem!” — zerwie sie w zlosci i tupnie w kamien posadzki,
az echo jeklo gdzie$ pod sklepieniem.
(291)
Nietrudno si¢ domysli¢, ze w tej opowiesci dochodzi do glosu kwestia
relacji kobieta — sztuka, podkreslana przez badaczy analizujacych powies¢
Berenta'/. W tym kontekscie witeZ jawi sie jako tworca aspirujacy do rangi
artysty, pragnacy wznies¢ si¢ na wyzyny sztuki prawdziwej, dazacy do po-
godzenia pragnien natury cielesnej z naznaczonymi duchowoscig. Pojawia-
jaca sie postac szatana sugeruje jednak nieczysto$¢ tworczych natchnien Nie-
zamysla, ktory za jego namowg probuje naktadaé wyobrazenie Bratumily na
wizerunek Najswietszej Panny:

17 Zob. 1. Kaluta, ,,Ona - sztuka”. Funkcje postaci kobiecych w ,,Préchnie” Wactawa
Berenta, ,,Pamietnik Literacki” 1994, z. 2, s. 51; M. Wyka-Hussakowska, O ,,Préch-
nie” Wactawa Berenta, w: Mtoda Polska. Materialy do ¢wiczen, wyboru cz. 1 do-
konata I. Maciejewska, wyboru cz. 2 dokonata D. Knysz-Tomaszewska, Warszawa
2002, 8. 171.
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Gdy onego podawano, nawinal si¢ grzesznie diabel, strzemi¢ dwornie trzyma i szepce:
,»Przeor wiedzie¢ nie potrzebuje, o kim ty myslisz. Madonna nawet, jako jawnie w pi-
smach stoi, inng by¢ nie mogla, jako jest Bratumita”
(201)
Wyraznie wylania si¢ szczegdlnie zakorzenione w modernizmie postrze-
ganie kobiety jako symbolu niszczycielskiej chuci czy powiernicy diabta,
ktéra uniemozliwia osiggniecie idealu. Bratumita w tym wzgledzie staje sie
figurg biblijnej Ewy, przywodzacej witezia do nieczystosci, bedacej prze-
szkoda w polaczeniu si¢ z Transcendencja. Dlatego jej palce nie zlozg sig
w ksztalt biatej lilii. Wizerunek tej kobiety nigdy nie bedzie mdg}t zastgpic
obrazu Madonny - symbolu idealu, zawsze stanie si¢ przyczyna grzechu,
przed ktérym witez prébuje schroni¢ si¢ w murach klasztoru:

Nawrdcil si¢ co rychlo do klasztoru i w otwarte ramiona §w. Jactawa padiszy, zaptakat
gorzce z zalu do Przenaj$wietszej Panny, ze pie$n i pigkno diablu na poniewierke
odstapi¢ raczyta i kusi¢ nim pozwala.

(291)

W metaforycznym przeniesieniu prawdy o naturze sztuki na plaszczyzne
sredniowiecznej bajki jednocze$nie ujawnia si¢ motyw odwiecznej walki
dobra ze ztem. W historii o ksiezniczce Bratumile zostaje zrealizowany
w duchu modernizmu. Symbolem zla jest zatem sama ksiezniczka, prowo-
kujaca do grzechu, oddajaca sie na ustugi diabla. Sily dobra reprezentuje
w tym wypadku $wiety Jactaw, w chwili doznawania najwiekszych pokus
przez Niezamysla szukajacy oparcia w mocy Ducha Swietego i kierujacy sie
milosierdziem, przygarniajacy nawrdconego grzesznika w mury klasztoru.
Najwyzszym symbolem tychze si jest w konicu sam Bdg, o ktérego obecnosci
$wiadczy wspomniany Bozy palec, powstrzymujacy witezia przed wystep-
kiem. Motyw sztuki, tak wazny i nadrzedny dla powiesci artystowskiej, jest
zatem skompilowany z watkiem odnoszacym si¢ do pewnych prawd ogdl-
nych, a tym samym ponadczasowych.

Majac na uwadze fakt, ze opowies¢ zostaje przywotana ustami Hertensteina-
-artysty, nawigzujacego do swej biografii, nie ulega watpliwosci, ze postac
bajkowej Bratumily coraz wyrazniej ujawnia swoja konotacj¢ z postacig Hildy:

Radosne, niespodziane zdziwienie rozjasnito w jednej chwili jej czolo, rozptomienito

twarz cala. Podbiegla predka i lekka jak dziewczyna, i gdym jedwabny poszum jej

sukni uchem jeszcze fowil, otwierata z pospiechem fortepian.
(288)

W swych wspomnieniach obrazu siostry Hertenstein podkresla wprost
napawajacg go zdumieniem zywiolowos¢ i mlodziencza swiezos¢ kobiety,
ktora pdzniej odnalazt w fizjonomii ksiezniczki z czytanej bajki. Nawiazu-
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jaca si¢ miedzy bohaterami opowiesci relacja powoduje, Ze artysta mimo-
wolnie zaczyna dostrzega¢ w niej odniesienie do swego losu.

Malgorzata Okulicz-Kozaryn wskazuje pod tym wzgledem analogie mie-
dzy Hertensteinem a bohaterem Heinricha von Ofterdingena Novalisa'.
W bajce w sposob dostowny nazwane zostaje to, co muzyk odczuwa w kon-
takcie ze swg siostrg — mito$¢, wieczna tesknota, podszyta wyczekiwaniem,
wyimaginowana projekcja kazirodczego zwigzku, niemozliwego w realnym
wymiarze: ,,W gladkim licu i misternym ksztalcie ksiezniczki Bratumity
rozgorzal Niezamysl mitoscig wielkg” (290). Réwniez Hertensteina przycia-
gala ta sama $wiezo$¢, jasno$¢ i przeczucie jej mocy, ktorej pozadal coraz
bardziej:

Hilda...

Drgnalem. I spojrzawszy na t¢ jasng topiel fagodnego zachodu na szczytach, zro-
zumiatem, ze mnie nie§wiadomego oplywa juz od wczoraj miekka atmosfera rodza-
cego sie uczucia.

(293)

Izabela Kaluta podkresla, ze Hilda jest kim$ w rodzaju jasniejszej, lepszej
polowy Hertensteina. Natomiast jej odnalezienie badaczka postrzega jako
odnalezienie brakujacej potéwki, co warunkuje powstanie w pelni integral-
nego czlowieka™.

Refleksja nad sensem bajkowego $wiata inicjuje w Hertensteinie proces
otwierania si¢ §wiadomosci, dostarcza pewnej matrycy, na ktérg bohater
naklada elementy wlasnej rzeczywistosci. Ten fakt powoduje, ze stopniowo
zmienia si¢ jego stosunek do czytanej opowiesci:

Ponad przepa$cie wiekéw przyniosto mi echo niespodzianie te prostg bajke. Usmie-
chalem sie z poczatku czytajac: bawilem sie nia, jak sie bawi z dzieckiem. Prze-
czytatem po raz drugi, wciaz sie jeszcze usSmiechatem, ale gdy oczy ciezko i uparcie
przylgly do pergaminowej karty, mys$l w dal odbiegla. Ruszyty mi przed oczyma te
ciemne szeregi liter w nieskonczonych marszach, wirach i koliskach.

(292)

I tak nieswiadomie ucieczka w $wiat bajki, aby odzyska¢ duchowg wta-
dz¢ nad samym sobg, okazala si¢ powrotem do zakletego kregu wlasnych
dziejow. Za kazdym razem te¢ analogie bohater widzi coraz wyrazniej, a fizjo-
nomie bajkowych postaci tracg nadang im w bajce indywidualnos¢. Her-
tenstein juz nie jest w stanie skloni¢ sie ku tej opowiesci z dystansem i bez
zaangazowania, gdy po raz pierwszy odkryl w niej zarysowane wlasne obli-

18 M. Okulicz-Kozaryn, dz. cyt., s. 55.
19 I Kaluta, dz. cyt., s. 51.
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cze, odzwierciedlenie Zycia jawigcego si¢ jako ciagle balansowanie mi¢dzy
stanem niemocy i rezygnacji a pragnieniem i przyptywem twdrczego ducha.
To balansowanie jest z kolei uwarunkowane kolejnym inicjowaniem i trace-
niem kontaktu z Hildg. Nie bez przyczyny z chwilg jej pojawienia si¢ w po-
grazone w mroku przestrzenie wstapilo tchnienie zycia, ktore, cho¢ na krotki
czas, wyrwalo Hertensteina z zyciowego i tworczego marazmu:

— I czego ty sie lekasz? Czego tobie jeszcze brak?
Prosilem ja oczyma, aby sie zblizyta, i pochwyciwszy te jej rece, z catych sit wci-
skalem je sobie w skronie.

- Mocy!... Mocy!...
Y Y (280)

Powyzszy fragment mozna uznac za znaczacy dla analizy wzajemnej re-
lacji §wiata utrwalonego w bajce i rzeczywistosci, w ktdrej zyje bohater,
z uwagi na przeniesienie tego samego rodzaju pragnien, jakie bezposrednio
formuluje Hertenstein, a jakie odnajdzie w postawie bajkowego witezia.
Tam motyw wciskanych rak, symbolizujacy koniecznos¢ bliskiego kontaktu
z siostrg-kochanka, zostanie przetransponowany na proces wyobrazania,
przywolywania w pamigci obrazu ukochanej Bratumily. Hertenstein bez
watpienia orientuje sig, Ze jego uczucie do siostry, cho¢ wyzwolilo go z bier-
nosci, to jednak nie moze da¢ szansy na wzniesienie si¢ na tworcze wyzyny,
wrecz przeciwnie, oddala od upragnionego ideatu. Sztuka inspirowana cho-
ra miloscig wiedzie bowiem gtéwnie ku klesce, czego dowiodly dalsze losy
ksiezniczki i witezia:

Miedzy blogostawione panskie ojciec §wiety witezia taskawie zaliczy¢ nie raczyt, ile ze

ksiezniczka ona, Niezamyslowym $piewaniem wielce w myslach swych rozteskniona,

diabtu (na chucie) si¢ oddala. Taka jest jedynie prawdziwa opowies¢ o ksiezniczce

Bratumile, witeziu Niezamy$lu i o §wietym Jaclawie.

(292)

Koncowe zdanie, zawarte w przywolanym fragmencie, dodatkowo wzmac-
nia przestanie ptynace z opowiesci i pozbawia Hertensteina zludzen co do
prawdy o skutkach fatalnego uczucia. Istotg tej prawdy staje si¢ takze pro-
blem wyboru i do§wiadczenia straty, uwiktanie miedzy wizjg idei a znamie-
niem banalnosci, ktore jest obecne we wspoélczesnej sztuce i tym samym
podwaza jej sens. Nie bez przyczyny takze w tej przestrzeni bajkowego swiata
wyraznie pobrzmiewa echo przestrogi, juz wczesniej formulowanej i dobit-
nie wyrazonej w odnalezionym liscie ojca:

Zyj! czyn! dzialaj! walcz!
Drzyj tylko przed szatanskim zwierciadtem zycia, co w barwach wspomnien, w bla-

skach marzen, na wyzynach pragnien, w glebiach tesknoty miraz bytu ukazywa¢ ci
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bedzie: Strzez si¢ sztuki! [...] W oblocznych patacach kaza ci hotdowa¢ lirowym

dziadom, co tlumu pochlebstwem zyja [...]. Wzgardzone zycie zemsci si¢ grzechem

i staniesz si¢ dla samego siebie krwawym wyrzutem.

(276)

Przestroga, wielokrotnie powracajaca w §wiadomosci bohatera, w bajce
o ksiezniczce Bratumile zyskuje range Bozej i daje o sobie zna¢ w najbar-
dziej przelomowym momencie: ,, Wypadl miecz z reki witezia, jako ze palec
Bozy w tym poczul: od jawnego grzechu odwiedzenie” (291).

W symbolice biblijnej motyw palca jest interpretowany jako obraz mito-
sierdzia, taski lub sadu. Palec Bozy ttumaczy sie jednoznacznie jako oznake
wladzy Boga®*®. W konfrontacji rzeczywisto$ci otaczajacej bohatera i bajko-
wego $wiata dokonuje si¢ tym samym przesunig¢cie w zakresie znaczenia
ojcowskiej wladzy - z rodzicielskiej (adresowanej w strone Hertensteina-
-artysty) w kierunku wtadzy Boskiej (Stworca jako ojciec), a wiec majacej sze-
rokiego adresata.

Marta Piwinska zwraca uwage, ze zawarta w opowiesci pokusa bycia ar-
tysta to akt wymierzony przeciw Bogu, pragnienie tworzenia nowej rzeczy-
wisto$ci”’. W tym kontekscie 6w Bozy palec stanie si¢ rowniez skutecznym
hamulcem, powstrzymujacym potege twdrcza, dzieki ktdrej witez-artysta
chcialby dosiegna¢ Boskiego idealu, a wiec by¢ rownym samemu Bogu. Ta
che¢ kreacji jest powodowana pragnieniem powotlania §wiata, bedacego
zaprzeczeniem Boskiego porzadku, ktory okazuje sie niedoskonaty. Dopie-
ro sztuka mogtaby by¢ narzedziem nadajagcym mu ksztalt mozliwy do zaak-
ceptowania. Podkresli¢ tu trzeba, ze sztuka pozwolitaby tworzy¢ §wiat
odmienny od Boskiego, czyli pozbawiony zmystu moralnego, dopuszczajacy
wszelkie wystepki, uzgadniajacy ziemskie pokusy w imi¢ kroczenia ku wyz-
szej idei, $wiat, ktéry mozna okresli¢ jako jeden z wielu sztucznych rajow.
Mimowolnie odzywaja sie¢ zatem echa swiadomosci dekadenckiej, czesto
sklaniajacej si¢ ku perwersji, uczuciowym dewiacjom, sztucznosci, bedacej
zaprzeczeniem natury.

W obrebie analizowanej bajki mamy do czynienia z ,,przeniesieniem”
z wymiaru jednostkowej prawdy o witeziu-arty$cie w wymiar uniwersalnej
prawdy o Hertensteinie-muzyku, bedacym z kolei symbolem kondycji mo-
dernistycznego artysty (a takze dekadenta). Skutki nieustuchania przestrogi
daja o sobie zna¢ we wspomnianych juz losach witezia, z jednej strony tra-
cacego mitos¢ Bratumily, z drugiej zas niemogacego dostapic beatyfikacji,

20 Palec, hasto w: L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman I1I, Stownik symboliki biblijnej,
przel. Z. Ko$ciuk, Warszawa 2003, s. 669.
21 Cyt. za: . Kaluta, dz. cyt., s. 53.
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a takze w losach Hertensteina — dla ktérego zycie staje si¢ powolnym osuwa-
niem w przepas¢. Obu bohateréw taczy w koncu rodzaj uprawianej sztuki
- muzyka, ktéra, co podkresla Okulicz-Kozaryn, przez Arthura Schopen-
hauera byla uznawana za najwyzsza forme sztuki*.

Z tego konglomeratu ujawniajacych si¢ analogii wylania si¢ koncepcja
twércy, realizujgcego postawe artysty zwigzanego ze Swietym Zrédlem oraz
Wieza z Kosci Stoniowej**. Nie bez znaczenia jest przeciez przywotanie ob-
razu tynieckiego klasztoru, ktory stanowi bajkows figure ponurej willi Her-
tensteina. W obu przypadkach staje si¢ on przestrzennym symbolem wzno-
szenia si¢ ku sztuce naznaczonej znamieniem duchowosci. Jerzy Paszek
wskazuje jednak, ze o ile w przypadku witezia mogto dokonac sie potacze-
nie symbolu zrédla i wiezy, o tyle w przypadku bohatera powiesci jest to
niemozliwe**.

Analizowana bajka o ksiezniczce Bratumile, tak jak pod wzgledem for-
malnym okazuje si¢ wypadkowa réznych gatunkow, tak w zakresie ide-
owym staje si¢ przestrzenia $cierania si¢ dwdch przeciwnych biegunéw,
z jednej strony mysli powigzanej z etyka chrzescijaniska, wspierang nauka
Kosciota, z drugiej za$ §wiatopogladu charakterystycznego dla postawy
schylkowca, czg¢sto stojacego wlasnie w opozycji do norm i zakazéw sank-
cjonowanych religig. Jednoczes$nie utrwalony w tradycji, ujawniajacy si¢
mechanizm funkcjonowania $wiata zostaje poddany rewizji za pomoca innych
narzedzi (gléwnie nowych pradéw filozoficznych i umystowych), co konse-
kwentnie kieruje w stron¢ nowych interpretacji. Nie bez powodu chrzesci-
janska proweniencja artysty, tworzacego jedynie na chwate Boza, w bajce
musi zosta¢ uzgodniona chociazby z pogladami Schopenhauera czy Friedri-
cha Nietzschego™. Na gruncie analizowanej powiesci bajka stanie si¢ zatem

22 M. Okulicz-Kozaryn, dz. cyt., s. 55. Zob. tez: J. Tuczynski, Schopenhauer a Mtoda
Polska, Gdansk 1969, s. 53. Schopenhauer sytuowal muzyke ponad sztukg i poezja
jako najdoskonalsze oddzielenie formy od materii. Tym samym muzyka najlepiej
zbliza do poznania idei.

23 J. Paszek, Wstep, w: W. Berent, Prochno, s. LXV-LXVL

24 Tamze, s. LXVI. Paszek podkreéla, ze to polgczenie zrédta i wiezy w przypadku
Niezamy$la ujawnia si¢ z uwagi na fakt, Ze zaznal on uczucia milo$ci wystepnej
i klasztornej skruchy. Natomiast Hertenstein odrzucil milos¢ Hildy.

25 Na nawigzania Berenta do filozofii Nietzschego wskazuje miedzy innymi Paszek
(Wstep, w: W. Berent, Préchno, s. LXIX-LXX). O szczegdlnym miejscu autora Poza
dobrem i ztem w tworczo$ci Berenta traktuje artykul Ryszarda Nycza Homo irrequ-
ietus. Nietzscheanizm w twérczosci Wactawa Berenta (,,Pamietnik Literacki” 1976,
z. 2, s. 45-82). Badacz definiuje nietzscheanizm w kontekscie rozwazan metaartystycz-
nych jako problem $wiadomosci pisarskiej Berenta. Znaczenie mysli Nietzschego
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pewnego rodzaju konfrontacja réznych $wiatopogladéw dotyczacych spo-
sobu definiowania $wiata i cztowieka.

Wspotwystepowanie dwdch skrajnych biegundw ideowych - chrzescijan-
stwa i dekadentyzmu - okazuje si¢ wazne w refleksji nad wymiarem 6wcze-
snej religii sztuki, ktora wyraznie utracita Boska proweniencj¢. Przektada
sie to na symboliczne przechodzenie od idei sztuki jako sacrum w strong jej
desakralizacji, sprowadzajacej si¢ jedynie do estetycznej pozy, gestu czy
biernej kontemplacji. To sztuka zacierajaca granice migdzy zyciem a tworze-
niem, artyscie nakladajaca maske dandysa, stajaca si¢ rzemiostem, kuglar-
stwem, ograniczajaca si¢ do kwestii uzytecznosci, zaspokajania zwigzanych
z nig oczekiwan. Akt spontanicznej kreacji, w imi¢ Bozych idei, mimowol-
nie staje si¢ uwiktaniem w forme, z piesni pelnej wznioslosci przeradza si¢
w banalny aforyzm czy paszkwil. Uwalnianie glebi twérczego ducha wypiera
epigonizm. Jedli istnieje jeszcze gdzie§ wiara w moc sztuki, to jest ona obli-
czona jedynie na zdobycie poklasku tlumu. Desakralizacja sztuki uwidacz-
nia si¢ réwniez na poziomie przestrzeni, ktora jest $ciSle powigzana ze sfera
zycia, pozbawiona aury wzniostosci, naznaczona dekadenckim estetyzmem.
W blasku sztucznego $wiatta dywagacje o sztuce sa skompilowane z mys$lami
o wystepnej miltosci do kobiety, tak jak w przypadku Miillera czy Jelskyego.
Tworczos¢ ma wiec posmak chorobliwosci w sferze uczud, przerafinowania,
fizycznej niemocy. Stad miedzy innymi bierze sie zakwestionowanie wiary
bohateréw w sens sztuki, cel artystycznego tworzenia. Dlatego tez Kunicki
dokonuje zniszczenia swego dzieta i wybiera postawe spolecznika. Sztuka
okazuje si¢ tez balansowaniem miedzy sacrum a profanum. W przypadku
Hertensteina nadal daje o sobie zna¢ marzenie o zdobyciu lodowca — symbolu
czystej, idealnej sztuki, bedacej przyblizaniem si¢ ku Transcendencji, prze-
platajace si¢ z zakwestionowaniem wartosci tworczego aktu w jego obecnym
wymiarze. Stad tez koncepcje sztuki idealnej wigze bohater z kategorig $mierci
i nirwany. W aspekcie przestrzennym jego podalpejska willa bedzie zarazem
symbolicznym $cieraniem si¢ idei duchowej $wiatyni z wizja wystepnej
milosci.

W kontekscie Prochna — powiesci autotematycznej, ukazana w niej kwe-
stia 6wczesnej religii sztuki, warunkowanej znamieniem dekadencji, zdaje
sie by¢ dla samego Berenta jako tworcy nie do przyjecia. Tylko sztuka pozo-
stajaca w relacji z sacrum, a wigc kierowana ku wartosciom duchowym, jest

analizuje w trzech aspektach - sytuacja wspdlczesnej kultury i spoleczenstwa,
poszukiwanie wzorca osobowego, §wiadomo$¢ estetyczna Berenta. Zob. tez M. Po-
piel, Ironia, paradoks i ,,cztowiek dostojny”. ,,Préchno” Wactawa Berenta, w: tejze,
Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mlodopolskiej, Krakow 2003, s. 172-173.
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w stanie przetrwaé wobec rozpadu wszelkich form, wtérnosci, mierzonej
poklaskiem ttumu, wobec sztuki podszytej niemoralnoscia czy perwersja.
Tylko zwracanie si¢ ku sferom ducha zawsze pociaga za sobg akt uwzniosle-
nia, tworzenie jest wowczas wznoszeniem pomnika, pozostajacego po wy-
kuwajacym go artyscie. Sztuka uwiklana w rzeczywistos¢, sztuka, ktorej
inspiracja jest wystepna, zdegenerowana milo$¢, zatraca autonomicznosé,
staje si¢ powielaniem otaczajacego $wiata jako przestrzeni materii, gdzie
zatraceniu ulega tworcze natchnienie. Przede wszystkim okazuje si¢ ona
antywartoscia, oddalajacg perspektywe zbawienia, prowadzacg do kleski.
W perspektywie moralnego rozstrzygania bajka o witeziu i ksi¢zniczce be-
dzie zatem symbolicznym odzwierciedleniem prawdy o nadrzednosci sztuki-
-$wietosci wobec sztuki-kobiety.

Znamienne jest, ze nawigzany przez Hertensteina dialog z bajka o ksiez-
niczce nie konczy si¢ wraz z zakonczeniem opowiadanej historii. Wspo-
mniano juz o procesie dochodzenia do odkrycia przez bohatera miejsca,
jakie w jego $wiadomos$ci zaczyna zajmowac sredniowieczna opowie$¢. Sita
jej oddzialywania powoduje, Ze Hertenstein nadal w jakim$ stopniu konty-
nuuje powiastke:

Zamarzytem o klasztorze pokutnym w poszumie laséw jodtowych, o biatych po-

dwoércach w balsamicznej woni cedréw, o kawek woké! wiezy rojnych lamentach,

0 chérze mnichéw glebokim, o organéw koscielnych jeku psalmicznym i o sygna-

turki wysokim tonie... I btadze, ja mnich, w bialym podworcu, po zlotych plamach

stonica i sinych cieniach galezi [...].
(293)

W nasuwajacej si¢ refleksji znow daja o sobie znac pragnienia ciszy i klasz-
tornej zadumy. W wyobrazni, poprzez wspomnienie, bohater krok po kro-
ku dokonuje rekonstrukcji psalmicznego $piewu mnichéw i dzwieku orga-
ndéw, zdajacych si¢ przenikac w jego przestrzen. Zachodzace w niej wypadki
bedzie postrzegac juz jako dalszy cigg tamtej bajki:

Ta naroznica kamienna z oknem na lodowiec, te ksiegi stare, miniatury zlote, ta

opowie$¢ naiwna, ten klasztor wyczarowany z mysli, [...] ta calego swiata wokot

mnie muzyka; owo $wiatlo zlote i cien ponury; rozkosz piesciwa i bol trawiacy

w tym jednym imieniu Hilda! - przeciez to wszystko, wszystko razem jest jakby
niedopowiedziang do konica bajka, jest bezplodnym, zab6jczym marzeniem!...

(293)

Historia o ksi¢zniczce Bratumile i witeziu Niezamyslu okazuje si¢ dla
bohatera tylko jednym z wielu elementow jego $wiata, ktory w przeciwien-
stwie do sredniowiecznej opowiesci nie ma jeszcze swego zakonczenia, jest
pelen tajemnic i niepewno$ci, postuguje si¢ sugestia i domniemaniem.
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W tym wzgledzie Hertenstein za pomocg intuicji dokonuje procesu konkre-
tyzacji. Z drugiej strony stwierdzenie ,,niedopowiedziana do konca bajka”
wskazuje, ze odkryta w starych ksiegach przypowies¢ jest przez niego po-
strzegana jako literackie przetransponowanie jego marzenia. Znow daje si¢
zauwazy¢ pewne przesuniecie znaczen z bajki-opowiesci w strone bajki
jako drzemiacego w bohaterze pragnienia. Taki stan rzeczy stanowi z kolei
dalszg inspiracje dla wyobrazni, misternie budujacej wizje¢ osiggania ar-
tystycznego wyzwolenia, sankcjonowanego Boskim prawem, a majacego si¢
dokona¢ za sprawa Hildy:

I méwisz do mnie [Hilda - przyp. E.Ch.]: ,,Wstan i ty, grzechem niemocy najgrzesz-

niejszy. Patrz, oto na watle piersi klade ci zlotg Chrystusowg tarcze milosci: tworzy¢

bedziesz!... [...] Patrz — oto po prawicy Boga Ojca zasiada Chrystus Pan nasz mi-

osciwy.

Urbi et orbil... Urbi et orbil...
(296)

Nalezy pamigtac, ze bajka o Bratumile zostaje wypowiedziana, a wigc row-
niez skierowana do konkretnego adresata. W tym wzgledzie nasuwa si¢ re-
fleksja dotyczaca jej odbioru przez Miillera. Réwniez i on w swoich wspo-
mnieniach, utrwalonych z kolei na kartach zeszytow, czyni bajke doskonatg
ilustracja wlasnych loséw?®. Poeta zdaje si¢ rozumie¢ zwiazek stuchanej
opowiesci Hertensteina z biografig przyjaciela, biografig réwniez w jakims
stopniu bedaca zapisem tragicznych i powiklanych dziejoéw artysty §wiado-
mego wlasnej kleski. I wjego swiadomosci ujawnia sie proces ciaglej analizy,
nawigzania do watkéw wyjetych ze sredniowiecznej opowiesci, przywoly-
wanych przez niego w rozmowie z muzykiem:

Miiller mruzyl juz oczy, wpatrujac sie coraz natarczywiej w jego [Hertensteina
- przyp. E.Ch.] biala, wygasla twarz i oczy o smutnym w tej chwili, goraczkowym

potysku. Wreszcie nie wytrzymat i roztozywszy ramiona krzyknal niemal:
- Czemus$ ty do klasztoru lepiej nie wstgpil, jak tamten z bajki [podkr. - E.Ch.]?

(309)
W powyzszym fragmencie, ktdry juz bezposrednio wigze watek biografii
Hertensteina z diagnoza kondycji wspolczesnej bohaterom sztuki, wyraznie

26 Miiller przywotuje z kolei bajke o dwoch braciach blizniakach, ktérych nawatnica
skierowala w przeciwne strony $wiata. Lata rozlaki i zachodzace zmiany stworzy-
ty miedzy nimi ogromna przepasé, uniemozliwiajac porozumienie: ,,Spotkali si¢
bracia, spojrzeli i - za noze chwycili! - Czas, przestrzen, dwoch wielkich duchéw
odmienna potega, wyryly miedzy nimi przepas¢ tak gleboka, jak jednego stulecia
mys$l, i tak wielka, jak dwdch wielkich duchéw nienawis¢” (208). Bajke te bohater
opowiadal Zosi Borowskiej, czynigc aluzje do swych relacji z Jelskym.
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zostaje potwierdzony dialog poety ze §wiatem bajki. Miiller réwniez przekra-
cza granic¢ miedzy zmysleniem a rzeczywistoscig, nakladajac na nig gotowe
schematy i klisze przejete z zastyszanej opowiesci. Dla niego bajka o Bratumile
z jednej strony tez jest prefiguracja loséw Hertensteina, ale takze dobitnym
argumentem przeciw jego dotychczasowym sagdom o charakterze wspdtcze-
snej mu sztuki. Tym samym wtas$nie opowiedziana bajka dokonuje prze-
miany jego $wiadomosci, rewizji i redefinicji zakorzenionych w niej prawd.
Te prawdy bohater analizuje w odniesieniu do znanej mu artystycznej prze-
strzeni:

A opowies¢ Hertensteina bita mu jeszcze pulsem w skroniach. I te dwa biegunowe
$wiaty jely mu sie wiklad i plata¢ w obrazach. [...] W mizernych ramach kulis, wéroéd
malowanych muréw starego zamczyska, gra oto Borowski z ojcem i z aktorka o rudej
peruce te samg opowies$¢, ktora wciaz jeszcze tetniala mu w skroniach.

(308)

Mowa jest tu o opowiesci obejmujacej wspomnienia bohatera, ale nalezy
pamieta¢, wspieranej interesujaca nas bajka. Plaszczyzna tejze bedzie odtad
skompilowana z szeregiem juz utrwalonych w pamieci Miillera obrazoéw,
warunkowanych zagadnieniem sztuki. Stad tez i dla niego wyrazny staje si¢
przede wszystkim uniwersalizm, potwierdzony chociazby losem przywota-
nego aktora Borowskiego, ktdry z kolei porzuca zone, widzac w niej prze-
szkode na drodze do spelnienia si¢ jako artysty. Podobnie motyw zawarty
w bajce, motyw ona-sztuka, zostanie wykorzystany przez Turkula w jego dra-
macie Przeznaczenie.

Opowies¢ Hertensteina, a wigc rowniez zawarta w niej bajka, dla Miillera
okazuje si¢ takze potwierdzeniem jego przekonan o $wiecie, zyciu dostar-
czajacym jedynie rozczarowan i cierpienia. Nie bez powodu sytuacje wa-
runkowang opowiescig muzyka, jak tez zwigzang z nig refleksje o sztuce,
wienczy moment samobojstwa obu twércow. W tym przypadku mozna za-
ryzykowac teze, ze sila oddzialywania zawartej w niej bajki stata sie jedng
z wielu motywacji tragicznych decyzji bohateréw, przez to ponownie pod-
kresla swoja role w ksztaltowaniu powiesciowej fabuly. Wystarczy wspomniec
wyzierajacy z catej powiastki ogdlny pesymizm, prawde o niemoznosci za-
spokojenia pragnien, ktdre nadajg sens zyciu, o wypelniajacym si¢ w przy-
padku bajkowego witezia przeznaczeniu — bohater traci wszystko, o co za-
biegal, cieszac si¢ tylko polowicznym szczesciem. Perspektywa przywdziania
pokutnego plaszcza i okazanie skruchy zdaje si¢ w przypadku bohateréw
nie do przyjecia, mimo ze Hertenstein probowal zerwa¢ z nastawiona na
poklask banalng sztuka. Nie moga zatem dostgpic¢ tej niewielkiej taski, ktora
mogla by¢ udzialem Niezamysla. O ile w $wiecie bajki sily twércze zostaja
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zrealizowane w klasztornych murach i nakierowane na chwale Najswietszej
Panny, o tyle w $wiecie powiesci pozostana tylko jako wypowiedziane, wo-
bec niemocy ich zrealizowania w jakimkolwiek obszarze sztuki. Takie prze-
konanie towarzyszy zwlaszcza Hertensteinowi, az do chwili jego samobdj-
czego aktu:

- Wiec sa jednak wieczne wartosci?!

- Te nie udzielajg si¢ ani za jarmarczne, ani za zadne inne ceny. One, jesli sie
w czlowieku rodzg, s3 w nim tez i pozostaja. Dla nich nie ma wyrazu. One sg

milczeniem: jak Boég, jak fatum!...
(327)
Ujawnia si¢ problematyka istnienia wiecznych wartosci, podejmowana
w kontekscie sztuki, a raczej wyraznej do niej opozycji, jako sytuujacej sie
poza warto$ciami przez niemoznos¢ ich wyrazenia. Hertenstein wkracza
w obszar aksjologii, jasno wskazujacej najwyzsze idee i wyznaczajacej ich
status. Okazuje sie, ze to wlasnie w pokornym milczeniu, w pokutnej wite-
ziowej piesni, wyspiewanej z glebi serca na chwale Najswietszej Panny, tkwi
pierwiastek wieczno$ci, stawiajacej ja na rowni z Bogiem i przeznaczeniem,
tym przeznaczeniem, ktore zaréwno witezia Niezamysla, jak i bohateréow
powiesci naznaczylo znamieniem artysty. Cho¢ w tym przypadku mysl
Hertensteina zdaje si¢ by¢ juz odlegla od analogii z opowiadang bajka, to
jednak nawigzana z nig relacja nadal istnieje, chociazby poprzez pogodzenie
wytaniajacych si¢ hierarchii wartosci. To uzgodnienie, zaréwno dla barona,
jak tez dla Miillera, staje si¢ zarazem puentg obejmujaca ich artystyczne zycie.
Refleksja nad miejscem i rolg bajki w artystowskiej powiesci Berenta uru-
chamia zatem rézne, wydawaloby sie odlegle od siebie, obszary. Ze wzgledu
na swa gatunkowg niejasno$¢ warunkuje ujawnienie si¢ rozwazan natury
genologicznej. Przeciez w opowiesci o ksigzniczce Bratumile mieszczg si¢
zaréwno elementy charakterystyczne dla legendy, jak i bajki, w mniejszym
stopniu basni. Decydujacy staje si¢ jednak w tym przypadku sposoéb ich
postrzegania i odbioru przez bohateréw — Henryka von Hertensteina i Miil-
lera, jednoznacznie traktujacych ja jako prefiguracje bliskiego im stanu
rzeczy, opowiesci, z ktérej ptynie rowniez okreslone przestanie. Dla Herten-
steina bajka okazuje si¢ kluczem do zrozumienia wtasnej biografii, przenie-
sieniem wlasnych tesknot w $wiat $redniowiecznych ksiezniczek i rycerzy.
Dla Miillera zaslyszana historia wraz ze wspomnieniami Hertensteina bedzie
z kolei przede wszystkim odzwierciedleniem i potwierdzeniem prawdy o na-
turze sztuki odartej z sacrum. Analiza wyltaniania si¢ z pozoru rdznego,
a jednak zazebiajacego si¢ doswiadczania bajki przez bohateréw, stymuluje
za$ do wnikniecia w samg sytuacj¢ opowiadania, warunkowang zaréwno
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procesem przekazu, jak i odbioru. W §wiecie przedstawionym Préchna bajka
zdaje si¢ by¢ jednym z wazniejszych elementow tego $wiata, jego dopelnie-
niem. Poprzez kontekst, w jakim sie pojawia historia o ksi¢zniczce Bratumile,
stanowi réwniez niezbedny czynnik umozliwiajacy podtrzymywanie powie-
$ciowej fabuly jako oscylowania wokot problemu sztuki i zycia, pragnien i nie-
mocy osiggniecia tworczego idealu. Wilaczona w refleksje na temat zmarno-
wanego zycia, zjawiska upadku sztuki, okazuje si¢ po czg$ci motywatorem
prowadzacym do zakonczenia loséw doswiadczajacych go bohaterow.

Ponad tymi wszystkimi dywagacjami nalezy uznac bajke o ksi¢zniczce
Bratumile i witeziu Niezamys$lu za znaczacy pomost laczacy tradycje i no-
watorstwo w jednym mlodopolskim dyskursie, odnoszacym si¢ do wtasci-
wych dla modernizmu zatozen filozoficznych, $wiatopogladu, probleméw
z dziedziny aksjologii czy kultury. Wspolwystepowanie mysli chrzescijan-
skiej i dekadenckiej jest symbolicznym odzwierciedleniem zjawiska prze-
chodzenia aktu tworczego ze sfery sacrum w stere profanum, odejscia od
Boskiej proweniencji dzialania artysty. Jednocze$nie wyraza prawde o nad-
rzednosci sztuki, zwracajacej si¢ ku przestrzeni ducha wobec tej inspirowa-
nej zyciem czy wystepna mitoscig. W artystowskiej powiesci Berenta bajka
staje si¢ zatem starym, ale odkrytym na nowo, sposobem dokumentowania
wizerunku modernistycznego artysty, naznaczonego pigtnem schytkowca
oraz otaczajacej go rzeczywisto$ci, wyraznie zdradzajacej wszelkie oznaki
,»prochnienia’, Swiadectwem rejestrujagcym konsekwentnie giniecie $wiata
w potoku banalnosci.
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ABSTRACT
AN ARTIST’S BIOGRAPHY ACCURSED IN A STORY.
THE PLACE AND ROLE OF FAIRY TALE IN WACEAW BERENT’S PROCHNO

The article focuses on the place and role of fairy tale in literary work,
based upon the Real story of Princess Bratumita, Niezamysl the brave
knight, and Saint Yatslav comprised in Wactaw Berent’s novel Préchno
[Rotten Wood;, 1903]. The analysis extends to genological questions
considering the said story on the borderline of genres - legend, fairy
tale and, particularly, fable, along with afterthought on the ways of
functioning of such a story in the context of ‘aesthetic’ or formalistic’
novel. The fable of a princess and a knight (described using the obso-
lete Polish word witez) is, following the consideration applied, a pre-
figuration of the vicissitudes of the character who evokes it. The story
appears to be a key to his biography as a decadent artist, and thereby
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unwittingly becomes part of a diagnosis of the art of the period, which
emerges in the light of the entire novel. The emphasis put in the novel
on the aspect of concurrence of the Christian tradition and a decadent
worldview reflects the process of desacralisation of art, its transfer from
the space of the sacred toward the profane, and its being marked by
a decadent aestheticism. Within this sphere of problems, the relations
of art-sacredness and art-femininity are comprised. A linkage between
the message borne by the fairy tale and in the whole novel leads to
proving a superiority of the art whose provenance is Divine, against
a life-inspired art.
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