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ABSTRACT

ON THE R1TUALISTIC CHARACTER OF ADAM MICKIEWICZ’S DZIADY ONCE AGAIN
REVIEW OF: GRAZYNA CHARYTONIUK-MICHIEJ, THE RITE OF “DzI1aDY”
IN THE DOCUMENTS AND WORKS OF MICKIEWICZ’S SERIES, WARSAW 2011

The publication presented in the review is an interesting and much-needed re-
search proposal, which combines the discourse of a philologist, an ethnographer,
and a cultural anthropologist. This approach is innovative in the literary studies

research on this Polish master dramatist; it constitutes a valuable source not only

for literary commentators of Mickiewicz’s series but also for Belorussian folklore

scholars, or for those investigating the merging of Polish and Belorussian culture.
It makes us realize that, among others, by means of his drama, the poet intro-
duced the Belorussian rite of dziady - a pagan festival in honour of ancestral

spirits — into Polish culture. The rite is, for the Belorussians, not only a literary

picture but still a cultivated, common, and obvious phenomenon. Similarly, the

book unravels a fragment of a common cultural sphere; the renewed and repeated

dziady rite helps to explain the poet’s masterpiece, though it unravels only one

piece of it and fails to place it in wider historical, or, even more importantly, bio-
graphical contexts.

KEYWORDS
Dziady - a pagan festival in honour of ancestral spirits,
rite, Romanticism, cultural/social anthropology

NA MARGINESIE KSIAZKI JANA ZIELINSKIEGO
OBRAZ POGODNE] SMIERCI. NORWID — RAFAEL — MARATTI
I,SMIERC SWIETEGO JOZEFA” — KILKA UWAG

REc.: Jan Zielinski, Obraz pogodnej smierci. Norwid - Rafael - Maratti
i ,Smier¢ $wigtego Jozefa”, Towarzystwo Naukowe Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II, Lublin 2010, ss. 123.

NA POCZATEK jeden z ostatnich, sumujacych akapitow ksigzki:

Dotychczasowe wywody wypelniajg kilka biatych plam. Zidentyfikowany zostat obraz,
ktory wywart tak wielkie wrazenie na polskim poecie mieszkajagcym w Paryzu. Ujawnil si¢
epizod z dziejow recepcji Rafaela. Odnaleziony zostal §lad zaginionego obrazu Marattiego.
Zrekonstruowano caly zestaw mechanizmoéw promocji dziela sztuki w Paryzu lat sze§¢dziesigtych
dziewietnastego wieku. Zwrécono uwage na broszure, odznaczajacy si¢ wybitng precyzja opisu
dziela sztuki o stosunkowo niewielkich wymiarach. Pokazano, jaki wptyw obraz i broszura
wywarly na twérczos¢ Norwida — wplyw silg rzeczy nieznany dotychczasowym badaczom.

(s. 77)

Proporcje znaczen wlasciwe temu fragmentowi odzwierciedlajg uktad i charakter
problemoéw obecnych w ksiazce. Kazde z tych zdan odpowiednio i niewatpliwie
odnosi sie do rzeczywistosci zawartej w Obrazie pogodnej smierci. Kazde, oprocz
by¢ moze ostatniego, do ktérego za chwile chciatabym wroci¢.
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Ksigzka Jana Zielinskiego jest pozycja wyjatkowa na tle pismiennictwa literatu-
roznawczego. O jej wyjatkowosci $wiadczy zaréwno kompozycyjny ksztalt catosci,
sposob zachowania autora (metoda), jak i sam jezyk wypowiedzi.

Ksigzka jest mata, skondensowana. Jednoczesnie obejmujgc pewien problem
w caloéci, odnosi si¢ do spraw i rzeczy bardzo konkretnych, uwzglednianych przez
autora w sposob bardzo szczegdlowy. Jest niezwykle erudycyjna, z czego wynika osta-
tecznie, ze przywolywane sg te fakty, ktore bezposrednio i niewatpliwie dotyczg przed-
miotu i sytuacji opisywanych; tylko przydatne, tylko funkcjonalne, ze starannoscia
i wyczuciem niezbednosci potrzeb wyjmowane z pamieci archiwdw przez autora.

Kompozycja ksigzki jest pierwszym i uderzajacym atutem Obrazu pogodnej
Smierci. Narracja rozpoczynajaca sie od postscriptum jednego z listow Norwida, beda-
cego relacja ze spotkania poety z obrazem Rafaela-Marattiego — arcydzietem, w na-
stepujacych pozniej czg$ciach (Tajemnicza broszura, Fotograf, Echa prasowe, Carlo
Maratti, Echa poetyckie, Inne echa, Cigg dalszy) jest harmonijnie i symetrycznie
rozwijang egzegeza tego pierwszego przywotania. Ze wzgledu na wybitne literackie
walory tej narracji chciatoby sie jej nada¢ miano eseju, ale pietno wyrazistej, uchwyt-
nej logiki wypowiedzi ostabiatoby taka etykiete.

Okazuje si¢ ponadto, ze wypowiedz o charakterze naukowym, niosaca wazne
rozpoznanie i wazkie odstony wydarzen niebagatelnych dla biografii twdrczej pisa-
rza, jego dziela, a takze historii sztuk, nie musi przekraczac jakiej§ horrendalnej (czy
po prostu bardzo duzej) liczby stron, ze mata objetos¢ moze by¢ rowniez rezultatem
starannej i dlugiej pracy (archiwa, kwerendy, podréze), w finalizacji ktorej uwzgled-
nione zostajg ekspresja i sposob dotarcia do czytelnika, wyrazisto$¢ kolejnych odston.

Ciekawe réwniez, ze ksigzka realizujaca z powodzeniem tak modne ostatnio
w literaturoznawstwie tematy komparatystyczne i intertekstualne, wchodzac w sam
$rodek problemdéw najwazniejszych dla tych obszaréw badan, nie potrzebuje skom-
plikowanej, napuszonej (tzw. naukowej) terminologii i nie traci w ten sposéb nic ze
swojej wartosci poznawczej.

Jan Zielinski probuje rozwigza¢ i chyba rozwigzuje zagadke obrazu, ktéry ogla-
datautor Assunty w 1862 roku w Paryzu. Rzecz niebagatelna z kilku przynajmniej
wzgledow. W toku drobiazgowych analiz (na uwage zastuguje detektywistyczny upor,
skrupulatno$¢, efektownos¢ analityczna, umiejetnos¢ poruszania sie w przestrzeni
faktow, ale takze mikrofaktéw) uwolniona zostaje znaczaca przestrzen historii sztuki
- tej powigzanej z wyobraznig tworczg najwiekszego polskiego poety i myéliciela
drugiej polowy XIX wieku. Nalezy ta przestrzen réwniez do rzeczywistosci filozofii
izycia duchowego Norwida, nie peryferyjnych, lecz wiodacych sfer swiadomosci
i samoswiadomosci poety. Obraz pogodnej smierci. Norwid — Rafael — Maratti odnosi
sie do ostatnich dwudziestu lat z zycia poety, wydatnie zatem uczestniczy w rozjasnia-
niu tajemnicy najdojrzalszej tworczo$ci autora Quidama. Te twdrczo$¢ przybliza
przez aktualizacje pewnych nachylen wyobrazni poety.

Obok interesu biografa, historyka sztuki, ma tu réwniez swo6j wazny interes rekon-
struktor procesu tworczego, chociaz ten ostatni nie jest moze tak bardzo wyrazisty
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i przez autora ksigzki do konica $wiadomie zakladany. Jednak nie mozna go nie zauwa-
zy¢. W sposob automatyczny niemal Norwid spotykajacy si¢ z Obrazem pogodnej
Smierci to poeta uruchamiajacy w swoim umysle takie konkretyzacje, ktdre inten-
syfikujg twdrcze myslenie. Dlatego tak wazny w ksiazce jest rozdzial Echa poetyckie;
jego kluczowe znaczenie zaréwno dla rekonstrukcji procesu twdrczego, w rezultacie
ktérego by¢ moze powstaty (albo uksztaltowaly sie w nich pewne watki): [Na zgon
Jozeta Zaleskiego], Na zgon Poezji, Assunta, jak i literaturoznawczej interpretacji, wy-
daje si¢ niepodwazalne.

Ta problematyka, zwlaszcza ostatnia, w perspektywie badan nad Norwidem wy-
daje si¢ szczegdlnie wazna. Nawet jesli uwzglednimy fragment znakomitej wypo-
wiedzi Dariusza Seweryna:

Wzajemne oswietlanie si¢ sztuk jest [...] nie tylko zalozeniem metodologicznym badan
interdyscyplinarnych, lecz takze, na zasadzie kota hermeneutycznego - ichkonsekwencja,
ktora w ostatecznym rozrachunku prowadzi do odslonigcia tego, co Tieck nazwat poetycko
wieczno$cig sztuki, a co w bardziej technicznym jezyku mozna by okregli¢ jako podstawowe —
pozawerbalne i pozaobrazowe - intuicje, kreacje, dazenia [...];

w wypadku ksigzki Jana Zielinskiego widzimy przede wszystkim dzialajacg w umysle
poety (i w realnym jego tekscie poetyckim) site sprawcza nadzwyczajnego obcowa-
nia artysty z dzietem malarskim. Dodatkowo sytuacje komplikuje fakt, ze Norwid,
oprocz tego, ze byl poeta, zajmowal sie jeszcze sprawami estetyki; teoria sztuk byta
dla niego zagadnieniem wielkiej wagi. Zobaczony obraz sw. J6zefa jednoznacznie
i z wielkim aplauzem okrzykniety zostal przez poete arcydzielem. Wnioskujemy za-
tem, ze jakos¢ arcydzielna zawazyta i na sile, gtebokosci odbioru, jego utrwaleniu sie
w umysle odbiorcy i dlugofalowych zmianach, czy po prostu ksztalttowaniu widze-
nia w dalszym procesie rozpoznawania i rozumienia $wiata.

Jesli nawet nie udaloby sie wskaza¢ konkretnych konfiguracji w pisarstwie Nor-
wida, wiazacych si¢ z obrazem $§w. Jozefa, czytelnik ksigzki Obraz pogodnej smierci.
Norwid - Rafael - Maratti zyskuje znakomite tlo dla refleksji nad kardynalnymi
problemami po6znej tworczosci autora Assunty. Zatem pozwolitabym sobie na do-
powiedzenie, zZe w ramach przeprowadzonych tu czynnosci interdyscyplinarnych
literaturoznawcy otrzymali w ksigzce istotne wyjasnienia i dopelnienia, wptywajace
na rozumienie tworczosci poety z jego ostatnich dwudziestu lat zycia.

Jest tak natomiast, ze Jan Zielinski ten wazny fakt z biografii poety — zobaczenie
obrazu - lgczy z konkretnymi utworami. Pierwszym z nich jest [Na zgon Jézefa
Zaleskiego]. Autor ksigzki zwraca uwage na

Promienne czolo umierajacego, ktore spoczywa na szarej poscieli, w chwili §mierci oglada-
jac juz prawie to, co bedzie, paradoksalna niemoc i moc cztowieka u progu pogodnej $mierci
[...] nad ktérym wséréd oblokéw unosza si¢ anioly (,A od kochania catly w swym
aniele”) - czyz nie jest to poetycka wariacja na temat widzianego w roku 1862 w Paryzu
obrazu? (s.53)

1 D.Seweryn, ,Nic tylko spiewajg i rysujg...”. Wprowadzenie, w: Powinowactwa sztuk w kulturze
os$wiecenia i romantyzmu, red. A. Seweryn, M. Kulesza-Gierat, Lublin 2012, s. 18.
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i stwierdza w zamknieciu podrozdziatu: ,Mdéwigc metaforycznie, wspomnienie ob-
razu zaczyna nadawac poezji Norwida ton” (s. 54). Otdz wydaje sie, ze zwlaszcza
ostatnie zdanie jest moze zbyt radykalne. Norwida wyobrazenie o ,,chrzescijaniskim
skonu pogodnego tonie” zaczeto ksztaltowacl si¢ wezesniej, niekoniecznie dopiero
okoto 1862 roku. Odpryski takiego ,,scalajgcego” myslenia o $mierci odnajdujemy
w tworczo$ci poety na przyklad w Zmartwychwstaniu historycznym (napisanym
w latach 1851-1852); cytuje do$¢ przypadkowy jego fragment:

Sztuka chrzescijaniska, budujac sie powoli na katakumbach, na grobach meczennikéw, krwia
prawie ofiar tych na $cianach zawiazujacych si¢ kosciotéw, przewidziala to w $wigtym swym
natchnieniu i otacza do dzi$ glowy $wietychglobem zlotej $wiatto$ci. [...] Swiety
Pawel, mowiac, ze inne jest cialo-§miertelne, ainneciato-nieémiertelne, otym
samym wyrobie zmartwychwstania powiada. Zgony wszystkich prawie swietych, przez naocz-
nych $wiadkéw opisywane, toz samo wzmiankuja.>
W tym fragmencie doskonale wida¢, jak Norwid, znacznie mlodszy Norwid,

samodzielnie wypracowywat sobie bardzo konkretne wyobrazenie o §wietosci, $mierci,
ciele, jak myslenie to byto spdjne i stawalo sie coraz bardziej integralne; ten punkt
przelomowy mozna by zobaczy¢ znacznie wczedniej, niekoniecznie w chwili spotka-
nia z obrazem $mierci §w. Jozefa, ktéry dlatego — by¢ moze - zostal przyjety z takim
entuzjazmem i w tak mocno rozumiejacy sposob, ze jego zawartos¢ skonfrontowana
zostala z tak doglebnym ,,przygotowaniem” W dalszych czesciach Zmartwychwsta-
nia historycznego odnajdujemy réwniez fragmenty poswiecone na przyktad $wia-
thu, tak waznemu w malarskich przedstawieniach $wietosci i do ktorego poeta w wielu
wypowiedziach, nie tylko teoretycznych, przywiazywat duzg wage.

Jest jeszcze i tak, ze wiersz zamykajacy Vade-mecum (pdzniejszy wariant [Na
zgon Jozefa Zaleskiego]) zamyka rowniez doswiadczenia zawarte w catym cyklu. Na-
wet jesli przyjmujemy, ze cykl ostatecznie ukonstytuowat sie w latach 60. XIX wieku,
to wiemy rowniez, ze niektore z tych wierszy powstawaly wezesniej. Epilog cyklu sta-
nowi liryczny kontrapunkt dla poprzedzajacego go Fortepianu Szopena’. Sens Epi-
logu ujawnia si¢ w rezultacie okreslonego uksztaltowania cyklu, ktéry byt uktadem
prowadzacym do wyrafinowanego artystycznego celu. My$l o $mierci jako chwili
przemieniajacej, ,owocowaniu” i prowadzeniu ,,w gore” jest wlasciwa caloksztattowi
Vade-mecum, a zatem i wczeéniejszej refleksji poety. Chodzi o to, Ze argument na
taki final zyskujemy wewnatrz cyklu (ktdrego czastki powstawaly przed 1862 rokiem)

i moze nie jest to zupelnie niewazne (zawazyl nie tylko zobaczony na wystawie obraz).
Osobny problem stanowi Assunta, zwlaszcza komentowane wielokrotnie ,,spoj-
rzenie w gore™, do ktérego Norwid przywigzywal tak duzg wage. Jan Zielinski faczy

2 C.K.Norwid, Zmartwychwstanie historyczne, w tegoz: Pisma wszystkie, zeb., tekst ustalil,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki, t. 6: Proza, cz. 1, s. 611-612.
3 Pisz¢ o tym problemie w podrozdziale .,z tym kréolewskim wczasem i pogodg”, w: B. Kuczera-
-Chachulska, ,,Czas sity-zupetne;j”. O kategorii wysitku w poezji Norwida, Lublin 1998, s. 74-77.
4 Jednaznajwazniejszych prac dotyczacych tego tematu jest rozprawa Mariana Maciejewskiego,
~Spojrzenie w gore” i ,wokoto”. (Norwid - Malczewski), w: tegoz: Poetyka. Gatunek-obraz.
W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977.
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ten fakt z dos$wiadczeniem widzenia obrazu konajgcego $w. Jozefa. Taka zbiezno$¢,
zobaczona od zewnatrz, rzeczywiscie istnieje. Wydaje si¢ jednak, ze nie powinni-
$my przecenia znaczenia spotkania poety z tym arcydzietem, znow ze wzgledu
na bardziej immanentne uwarunkowania obecne w tworczo$ci Norwida.

Cytuje fragment Sierot, napisanych na samym poczatku drogi tworczej autora
Assunty (Jan Zielinski w podrozdziale Spojrzenie ku Niebu, jesli dobrze zrozumiatam
intencje autora, tytutowe spojrzenie bohaterki, jego pojawienie sie¢ i charakter, faczy
z obrazem $mierci $w. Jozefa i broszurg abbe Nicolle, do niego si¢ odnoszacym):

W koncu spotkatem jeszcze dziwnego czlowieka,
Ktéry po swych rodzicach nie nosit zatoby,

Nie rozpaczal przy ludziach, nie chodzil na groby;
Lecz czasem tylko jego zapadla powieka
Przyjmowala do siebie promyczek wesela,

A ten tak blado, drzaco spod rzeséw wystrzela,
Jakby sie od ksiezyca nauczyl mrugania.

Ten czlowiek od pierwszego z $wiatem przywitania
Byl bardzo nieszcze$liwy, ale si¢ nie zrazat,
Patrzyl! w niebo i, pelniac swoje obowiazki,

Na ziemie malo zwazal.

Ten wigc cztowiek, sierota, od nieszczeé¢ $cigany,

Patrzac w gore, ze §wietym u§miechem proroctwa

Moéwil do mnie, Ze nie ma bynajmniej sieroctwa!

Ja za$ jako$ niechcacy ku niebu spojrzatem,

A niebo bylo gwiazdziste;

W gwiazdach wigc tajemnice tych stow wyczytalem,

Bo one tam wyrazne byly, oczywiste;

Potem, gdy dusza swego skosztowala chleba,

Nie mogltem si¢ juz wigcej oderwa¢ od nieba,

Ktére mnie wciaz ciggnelo silnym, wonnym tchnieniem?

Poetycka mysl o ,,spojrzeniu w gore” pojawita sie zatem na progu tworczosci poety.
Pozostawala scisle zwigzana z Norwidowska wizja dojrzewania do swietosci. W Sie-
rotach (1840) widzimy analogiczny do Assunty poetycko-myslowy tryb przedstawiania
wzroku utkwionego w niebie; zaloba, sieroctwo, ujemne doswiadczenie egzystencji
($mier¢ jest kranicowa formga takiego doswiadczenia) wyzwalajg patrzenie ,w gore”

Warto zwrdci¢ uwage, ze bohater wierszy Norwida czesto spoglada w niebo;
w najznakomitszych dla liryki polskiej sytuacjach: ,,oko blekitu” pozostaje w zasiegu
umystu podmiotu czynnosci tworczych wiersza W Weronie, niebo wyznacza kieru-
nek bohaterowi Pielgrzyma; méwiacy w Harmonii powie, ze ,W gwiazd harmonie
pogladac weselej / przez wiele lat samotnych”.

Moze by¢ wigc (i réwniez) tak, ze spotkanie poety z arcydzielem przedstawiajacym
$mier¢ $w. Jozefa nie tylko (?), niekoniecznie (?) pobudzilo wyobraznie wielkiego
artysty i mysliciela, ale stalo si¢ miejscem twoérczego oswobodzenia, uwolnienia cze-
go$, co w jego umysle bylo obecne w formie wykrystalizowanej od dawna; nie zmie-

5  C.K.Norwid, Sieroty, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 1: Wiersze, cz. 1, s. 7; podkr.—- B.K.-Ch.
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nia to faktu, ze ksigzka Jana Zielinskiego ten moment biografii wewnetrznej Norwida
znakomicie unaocznia.

Tutaj tez pojawia si¢ problem natury bardziej ogolnej; pytanie o charakterze her-
meneutycznym, moze troche tak, jak widzial sprawe komparatystyki i korespondencji
sztuk Dariusz Seweryn w przywolywanym wczesniej fragmencie: o czym, poza lite-
ralnoscig odniesien i ich tropéw, méwi spotkanie wyobrazni poety (jego tworczo$¢)
i dziela malarskiego o takiej zawarto$ci, jak widziany przez poet¢ romantycznego
obraz $w. Jozefa? Co pozostaje z tego spotkania i dzigki niemu zyskuje sobie status
przekraczajacy zaréwno obszar przedstawien literackich, jak i mowe genialnego
obrazu? Do czego w ostatecznym rezultacie prowadzi zblizenie perspektyw réznych
sztuk, poszukiwanie trudnej tozsamosci obrazéw lirycznego i malarskiego przy za-
stosowaniu szczegélowego jezyka erudycji.

Mozemy odpowiada¢ na podobne pytania wchodzac (znéw) na poszczegolne
$ciezki dyscyplin, moéwic¢ o zwigkszonym rozumieniu procesu tworczego, intensy-
fikacji i wzmocnieniu interpretacyjnego pola — w tym wypadku - poezji Norwida,
ale moze przede wszystkim nalezaloby powiedzie¢, ze ten rodzaj zblizenia (dokladnie
tak jak widzial je Norwid w Milczeniu), w nadzwyczajny sposoéb pieczetuje moment,
w ktorym czlowiek, docierajac do granicy swojego ziemskiego doswiadczenia, moze
tylko skierowa¢ swoj wzrok na jej drugg strone. Sila i roz§wietlajgca moc tego spoj-
rzenia zalezg nie tyle od zastug, ile od ciagle wydarzajacej sie pracy wewnetrzne;j.
Ksigzka Jana Zielinskiego jako jedna z niewielu znanych mi prac $ledzacych paralele
literacko-malarskie ten moment wychwytuje.

Dla wydobycia jeszcze wigkszej uniwersalnosci tego ,,zblizenia” mozna przywo-
ta¢ na koniec sad Wiestawa Juszczaka:

Sztuka jest obnazaniem prawdy o tym, ze rzeczywisto$¢ stanowi niezglebiona tajemnice.

Im bardziej uzmyslawia nam granice poznawalnosci, im blizej podprowadza do progu tajemnicy,

tym jest wieksza, tym bardziej autentyczna. [...] sztuka ma ukazywa¢ ograniczenie zmystowosci

poprzez to, co sensualne. Mauzmyslawia ¢ granice poznania, a nie bredzi¢
o niej niezbornie i nieodpowiedzialnie. Taki bylby poczatek roboczej definicji sztuki.®

Bernadetta Kuczera-Chachulska

ABSTRACT
ON THE MARGINS OF JAN ZIELINSKI'S IMAGE OF A SERENE DEATH. NORWID — RAFAEL
— MARATTI AND “THE DEATH OF ST. JoSEPH” — A FEW REMARKS
REVIEW OF: JAN ZIELINSKI, IMAGE OF A SERENE DEATH. NORWID — RAFAEL —
MARATTI AND “THE DEATH OF ST. JOSEPH”, LUBLIN 2010

The review discusses Jan Zielinski’s book, which presents how Norwid’s encoun-
ter with the masterpiece of painting could become an inspiration for the great
poet and an incentive for him to write several important pieces (ex. [On the
Death of Jozef Zaleski]). This moment of “inner biography” has been depicted

and made evident.
KEYWORDS

Cyprian Kamil Norwid, Maratti, Rafael Santi, image, poem

6  W.Juszczak, Na progu tajemnicy. Z Wiestawem Juszczakiem rozmawia Janusz Marciniak,
»Znak” 2002, nr 12, s. 77.

584





