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OBSZERNA I SZCZEGOLOWA monografia Anny Podstawki Dramaturgia Macieja
Szukiewicza zostala przygotowana na podstawie rozprawy doktorskiej autorki. Stara
sie pokazac calo$¢ spuscizny dramaturgicznej pisarza, zaréwno wydanej drukiem,
jak i pozostajacej do dzi§ w postaci rekopismiennej. Badaczka przyjeta bardzo szeroka

16 Zob. tamze, s. 71.
17 Tamze.
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perspektywe: w pierwszej czesci pracy zsynchronizowala twdrczos¢ Szukiewicza
z jego biografig, probujac wpisac pisarza w kulture Mtodej Polski i dwudziestolecia
miedzywojennego; w drugiej czesci rozpatruje dokonania tworcy w intertekstualnym
obszarze wielu pradéw i poetyk, co prowadzi w praktyce do umieszczania tekstu
w dialogu z innymi tekstami; wreszcie w trzeciej czesci przyglada sie dzielom z pragma-
tycznego punktu widzenia, badajac sytuacje odbioru, recepcje krytyczna i teatralna.
W ten sposob niezwykle wszechstronnie prezentuje tworczo$¢ Szukiewicza, anali-
zujgc rdzne jej aspekty.

Czes¢ pierwsza monografii przybliza nie tylko biografie pisarza, ale rowniez

- zuwagi na temat calej pracy - jego wizje¢ teatru, stusznie podkreslajac, ze mimo
roznorodnej dzialalnosci Szukiewicz byt bardzo mocno zaangazowany wlasnie
w sprawy teatralne. Wyrazal swoja opini¢ w kwestiach repertuarowych, bedac do-
radcg dyrektoréw i rezyseréw, wypowiadal sie na temat organizacji teatru, a nawet
jego urzadzen technicznych, pragnal stworzy¢ Muzeum Teatralne, spelnial si¢ w roli
felietonisty i recenzenta teatralnego, ujawniajac miedzy innymi swoje poglady na
sztuke aktorska i zadania dramaturgéw, sam projektowal widowiska o charakterze
parateatralnym. Wymieniamy tutaj te rozliczne zajecia Szukiewicza, aby pokazac,
jak wiele trudu musiata wlozy¢ autorka monografii w zebranie i uporzadkowanie
materialéw dokumentujacych dziatalnos¢ tego tworcy, a nastepnie omowic¢ osobno
kazdg z form tej aktywnosci.

Niemniej najciekawszg, zarazem tez najobszerniejszg cze$¢ pracy stanowig analizy
iinterpretacje poszczegolnych dramatéw Szukiewicza. Badaczka zrezygnowata
z ukladu chronologicznego na rzecz tematyczno-konstrukcyjnego, kierujac si¢ nie
czasem powstania dziel, ale wspdlng problematyka utworéw i poréwnywalng ich sty-
listyka. Wyodrebnita w zwigzku z tym trzy grupy tekstow: poetyckie dramaty ba-
$niowe, sztuki o tematyce wspodlczesnej (rozpigte miedzy naturalizmem a symbolika
i oparte na modelu realistycznym), dramaty historyczno-obyczajowe. Uktad ten ma
swoje uzasadnienie w checi unikniecia ciagtych powrotéw do poruszanych juz zagad-
nien, a jednoczesnie nie przeszkadza w pokazaniu procesu ewoluowania dramaturgii
Szukiewicza.

W grupie tekstow basniowych badaczka dopatrzyta sie kompilacji trzech typow
basniowosci: poetyckiej, pararealistyczno-ludowej i mitologicznej (zwiazanej z magia
i rytualami). Utwory te przedstawia w dwojaki sposéb — w jednym z rozdzialéw przy-
bliza kazdy z nich z osobna, od strony tematycznej i strukturalnej (wiekszos¢ bowiem
sztuk to dziela nieznane), doprowadzajac tez do ich interpretacji, w nastepnym z ko-
lei rozdziale patrzy na nie z perspektywy antropologicznej, co oznacza réwniez prze-
$ledzenie powtarzajacych sie motywow, a tym samym dalszg interpretacje tekstow.
Badaczka pogodzila zatem ze sobg dwa rézne podejscia badawcze, chcac zapewne
da¢ petniejszy obraz analizowanych dramatdw. Po wstepnych i jak najbardziej zasad-
nych wyjaénieniach terminologicznych zwigzanych z problematyka genologiczng
oméwione zostaly nastepujace dramaty: Snieg. Basti ludowa w 1 akcie (wyst. 1897),
Kwiat plesni. Nokturn starego zamczyska w 1 akcie (wyst. 1899), Dwa Swiaty. Prolog

479



e RECENZJE I PRZEGLADY e

w 1 akcie (Spotkanie, wyst. 1902), Odyss w goscinie. Sztuka w 3 aktach (wyst. 1919), Arf.
Poemat w 4 aktach (prwdr. 1902), Popieluch. Bast sceniczna w 5 aktach z prologiem
(prwdr. caloéci 1932), Noc sw. Mikotaja. Basti w 3 aktach a 5 odstonach (wyst. 1920).
Utwory te na tyle sie r6znia, iz ich oddzielna charakterystyka nie dziwi. Jest tu folklor
rodzimy (Snieg), nastrojowy symbolizm (Kwiat plesni), mitologia antyczna (Dwa
swiaty, Odyss w goscinie), narodowa alegoria (Arf, Popieluch), pouczajacy utwor dla
najmiodszych (Noc $w. Mikotaja). Nastepnie jednak badaczka szuka cech wspélnych,
skupiajac si¢ najpierw na strukturze ontycznej cztowieka i dowodzac optymistycznej
wizji rzeczywistosci prezentowanej przez Szukiewicza, jego wiary w czlowieka. Zau-
waza, iz $wiatopoglad pisarza byl skrajnie dualistyczny, zakladal istnienie przeciw-
stawnych biegunow dobra i zla, czyli ducha i materii. W $wiecie jego basniowych
dramatéw ludzko$¢ jest zhierarchizowana: najnizej stoja ci, ktérzy kieruja si¢ zaspo-
kajaniem najprostszych potrzeb materialnych; ich przeciwienstwo stanowia osoby;,
ktére przeczucie istnienia doskonalego bytu opieraja na kategoriach zmystowych;
jeszcze wyzej znajduja si¢ ludzie, ktorzy intuicyjnie kieruja sie w strone transcedencji;
szczyt za$ zajmuja jednostki wybrane (o naturze artysty), zdolne do osiaggniecia ducho-
wej doskonatosci. Hierarchia ta przejawia sie w konstrukeji postaci scenicznych.

Nie porzucajac antropologicznej perspektywy, badaczka przechodzi nastepnie
do analizy wazniejszych motywow twdrczosci Szukiewicza. W oddzielnych sek-
cjach oméwione zostaly: 1) cierpienie (w aspekcie milosnym i eschatologicznym);
2) $mier¢ (jako ,wyraz zniszczalnosci cztowieka” i jako ,,czyste wyzwolenie”); 3) wed-
réwka (bez wyraznie ustalonego celu, proba samorealizacji, zaspokojenia ambicji,
uzyskania wewnetrznej harmonii, osiggniecie doskonatosci, dazenie do absolutu);
4) motywy solarne (w wymiarze spolecznym, narodowowyzwoleniczym, ambicjo-
nalnym, pesymistyczno-katastroficznym, witalistyczno-prokreacyjnym); 5) motywy
oniryczne (w funkcji stowno-inkrustacyjnej, nastrojowej, kreacyjnej, regeneracyjnej;
sen jako narzedzie w walce — sen dfugotrwaly; sen jako obszar zmagan dobra ze zlem,
ducha z materia; sen jako obietnica wiecznego spoczynku, forma ucieczki od zycia
na jawie; sen jako eksterioryzacja przezy¢ bohatera — projekcja ego; sen proroczy).
Na zakonczenie tej czesci pracy autorka monografii dokonuje jeszcze charakterystyki
basniowych bohateréw wprowadzonych przez pisarza. Wymienia nastgpujace typy:
1) bohater gléwny bedacy silng indywidualnoscia: prometejski przywodca, zbawca
ludzkosci, szlachetny wiadca, artysta; 2) antagonista gléwnego bohatera — uosobienie
zfa; 3) ukochana gléwnego bohatera i jej szataniskie przeciwienstwo; 4) typ madrego
starca, pustelnika, przewodnika pomagajacego gtéwnemu bohaterowi; 5) dziecko
o wyjatkowej mocy; 6) postaci fantastyczne (smoki, boginki, diabliki itp.), zyczliwe
gléwnemu bohaterowi lub przeszkadzajace mu; 7) postaci o nieustalonym jednoznacz-
nie statusie ontologicznym (kreacje sobowtdrowe — emanacje duszy, materializacje
ukrytych pragnien, lustrzane odbicia).

Budowa drugiego rozdziatu tej cze¢sci pracy jest bardzo podobna do ksztattu rozdziatu
pierwszego. Utwory Szukiewicza sg badane na szerokim tle dramatyczno-teatralnym,
obnazajac zalezno$¢ pisarza od dwczesnych konwencji i trendéw. Przygladajac sie
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sztukom Szukiewicza o tematyce wspolczesnej, badaczka zauwaza cechujacy je syn-
kretyzm stylistyczny, utrudniajacy wyznaczenie estetycznych granic migdzy trzema
konwencjami - realizmem, naturalizmem i symbolizmem. Omawiajac teksty, po-
kazuje ich zwigzek z kazdg z nich. Do tej grupy zaklasyfikowala nastepujace dramaty:
Utuda. Fragment dramatyczny w 3 aktach (Odkupienie, wyst. 1898), Po szarym dniu...
stotice. Sztuka w 4 aktach (Przedwiosnie, wyst. 1913), Na wymowie. Dramat z Zycia ludu
w 4 aktach (Maryna, Na wycugu, wyst. 1907), Zawod. Sztuka w 3 aktach (wyst. 1918),
Maja. Sztuka w 4 aktach (prwdr. 1934), Seans. Dramat w 1 akcie (tekst niewystawiany
i niedrukowany), Swawole Kupidyna. Krotochwila w 3 aktach (tekst niewystawiany
i niedrukowany). Kazdy z utwordw jest najpierw osobno omawiany pod katem swojej
problematyki, czasem przebiegu fabularnego, ale tez zastosowanych konwencji gatun-
kowo-stylistycznych. Znajdujemy tutaj typowg dla epoki Mtodej Polski tematyke
artystowska, czyli konflikt tworca — spoteczenstwo (Uluda i jej kontynuacja Po szarym
dniu... storice), nieczgsto poruszany w literaturze tamtych czaséw problem dojrze-
wania plciowego dzieci (Po szarym dniu... storice), chlopska tragedie (Na wymowie),
rewizje ruchu feministycznego, emancypacji i tradycyjnego modelu rodziny (Zawéd),
utopijne idee uszczesliwienia ludzko$ci powigzane z tradycja staroindyjska (Maja),
mode na okultyzm i spirytyzm (Seans), komedig o relacjach damsko-meskich z podtek-
stem erotycznym (Swawole Kupidyna). Dalsze rozwazania przynosza bardziej szczego-
towe interpretacje probleméw wystepujacych w wymienionych dzietach, przy czym
- tak jak to bylo w czeéci pierwszej — ponownie ujawnia sie perspektywa antropolo-
giczna. Poprzednio autorka monografii zaznaczata juz w tytule rozdziatu IT czesci pierw-
szej, ze mowa bedzie o ,,egzystencjalnych odniesieniach”. I teraz, na wstepie rozdziatu
IT czesci drugiej rowniez deklaruje che¢ wkroczenia ,w obszar zagadnien natury
egzystencjalnej”. Okreslenia ,,antropologiczny” i ,egzystencjalny” niebezpiecznie
zblizaja si¢ do siebie, prowokujac do ich utozsamienia. Wydaje sig¢, ze badaczka
powinna je precyzyjniej wyjasni¢ we wstepie pracy, gdyz nie oznaczajg one przeciez
tego samego.

O ile poprzednio pojawila si¢ analiza kluczowych motywéw, o tyle teraz dominuje
opis problematyki sygnalizowanej juz przy prezentacji poszczegdlnych sztuk. Na jej
ukladzie zawazyla hierarchia waznosci lub czestotliwosci wystepowania - zagad-
nienia omawiane s3 poczawszy od najwazniejszych. Ukladajg si¢ zatem nastepujaco:
1) ,cztowiek nowoczesny”, naznaczony determinizmem i staboscia: typ artysty ,ner-
wowca’, typ idealisty; 2) konflikty uczuciowe: niedobrany zwigzek, zawiedziona
milo$¢, milos¢ fatalna, mito$¢ ofiarna, ,mitosna imaginacja”, erotyka idealistyczna;
3) srodowisko rodzinne: konflikty miedzypokoleniowe, stosunki matzenskie; 4) dra-
mat dojrzewania: seksualna inicjacja, moralna deprawacja; 5) dramat wolnosci: prze-
famywanie norm spoleczno-obyczajowych przez kobiety, ideologiczne zniewolenie,
idea samokreacji prowadzgca do osamotnienia, srodki finansowe jako przeszkoda
i zarazem warunek realizacji zyciowych planéw; 6) czlowiek wedrowiec: funkcja prze-
strzeni i jej wplywu na bohatera, motyw ucieczki, brak prawdziwego domu, dom
jako zyciowa pulapka. Jeden z najistotniejszych wnioskow tego rozdzialu sprowadza
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sie do obserwacji, ze prezentowane w dramatach Szukiewicza indywidualne przy-
padki czy tragedie osiggaja status uniwersalnych prawd o wymiarze spoteczno-
-obyczajowym. Konflikt matzenski lub rodzinny zachodzacy w zamknigtym kregu
srodowiskowym ujawnia ,,stan spolecznego makrokosmosu™.

Ostatni rozdzial ,,dramaturgicznej” czesci pracy dotyczy sztuk historyczno-obycza-
jowych. Znalazly sie one na koncu prawdopodobnie dlatego, ze ten rodzaj dramatopisar-
stwa Szukiewicza jest najskromniejszy ilosciowo. Podobnie jak w rozdziatach poprzed-
nich, tutaj réwniez rozwazania podzielone zostaly na dwa wigksze podrozdziaty,
zktorych kazdy poprzedzaja refleksje wstepne czy uwagi porzadkujace jakies zjawiska:
w jednym jest to tradycja dramatu historycznego, a w drugim - §$wiadomos¢ histo-
rycznaijej zrodta. Do dramatéw historyczno-obyczajowych badaczka zaliczyla naste-
pujace utwory: Glejt. Dramat w 4 aktach (Podrzutek, List Zelazny, wyst. 1904), Barab-
basz. Sztuka historyczno-obyczajowa w 4 aktach (prwdr. 1933), Na przetomie. Sztuka
w 4 aktach (wyst. 1930). Jej zdaniem, utwory te potwierdzaja trudnos¢ w ustaleniu jedno-
rodnego modelu poetyki dramaturgii Szukiewicza, co zreszta udaje si¢ nastepnie
dowies¢. Ponownie, jak we weze$niejszych rozdzialach, badaczka przedstawia w pierw-
szym podrozdziale po kolei (w osobnych sekcjach) kazda ze sztuk pod katem tresci
iidei przewodniej. W Glejcie widzi ,,neoromantyczng «tragedie kontuszowa»”, pod-
kreslajac nawigzanie do watku funkcjonujacego w Pamigtkach Soplicy Henryka
Rzewuskiego. Barabbasz, ktorego akcja réwniez umieszczona zostata w XVII wieku,
stanowi jednak dialog wojennej przeszlosci z powojenng wspolczesnoscia (w czym
mozna widzie¢ aluzje do wydarzen majacych miejsce w XX wieku), skoncentrowany
na ponadczasowym problemie degradacji wartosci moralnych ,,w spoteczenstwie pod-
danym wojennej deprawacji”. O ile w poprzednim dramacie osig konstrukcyjna
byta tajemnica pochodzenia gléwnego bohatera, mogaca zmieni¢ cale jego zycie,
o tyle teraz osig tg jest problematyka winy i kary, ,,ujeta na szerokim tle wspotzalez-
nosci pomiedzy przekraczaniem prawa a ponoszonymi tego konsekwencjami”. Dra-
mat Na przefomie odnosi si¢ do wydarzen zwigzanych juz wprost z pierwsza wojna
$wiatowa, bedac — wedtug badaczki - bliski metodzie kronikarskiej. Po raz kolejny
dostrzezona zostaje u Szukiewicza — wlasciwa réwniez miedzy innymi dramaturgii
Tadeusza Konczynskiego - sklonnos¢ do ukazywania w scenicznym mikrokosmosie
proceséw o uniwersalnym znaczeniu. W tym konkretnym przypadku na przykladzie
loséw bohateréw poznajemy mechanizmy dziejowe. Postepujacy podzial wewnatrz
rodziny koresponduje z procesem rozkladu zachodzacym w catym spoteczenstwie
- napiete stosunki miedzy trzema bra¢mi, z ktérych kazdy osiedlif si¢ w innym zabo-
rze, prezentujg porozbiorowy stan polskiego terytorium, a moze lepiej stan ducha,
mentalno$¢, nieporozumienia, wzajemne uprzedzenia, brak zgody narodowe;j.
Sklania to autorke monografii do proby osadzenia dramatu w kontekscie sztuk glory-
fikujacych postawy patriotyczne. Zauwaza ona tez zepchniecie wojny poza scene,
pokazywanie jej oddzialywania ,,z perspektywy wybranych postaci”.

Drugi podrozdzial dotyczacy dramatoéw historyczno-obyczajowych przynosi
rozwinigcie zagadnien wspomnianych w podrozdziale pierwszym. Ich porzadek
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zapewne rowniez wynika ze stopnia waznosci - tak jak w poprzednich rozdziatach

tej czesci monografii. Znajdujemy tutaj takie ogniwa problemowe, jak: 1) wizja hi-
storii: wezwanie do traktowania przeszlosci jako medium pozwalajacego zrozumie¢

wspolczesnosé, analogie miedzy epokami, Swiadczace o cigglosci dziejow i niezmien-
nosci mechanizméw historii, wydarzenia historyczne jako pretekst do zglebiania

natury ludzkiej, dotarcia do ukrytych prawidtowosci wywotujacych przemiany
polityczne; 2) dylematy moralne: odnajdywanie w dziatalnosci czlowieka przejawéw
determinizmu historycznego i zarazem wolnego ksztaltowania przyszlosci - jed-
nostka jako przedmiot i podmiot historii, okoliczno$ci narzucone i prawo wyboru;

3) problem tozsamosci narodowej: sprzeciw wobec wynarodowienia a ulegtos¢ dla

doraznych korzysci, ukrywanie prawdziwego oblicza i ujawnianie go; 4) znaczenie

rekwizytow (funkcja informacyjna — dopelnianie wiedzy o bohaterze; funkcja drama-
tyczna — uzyskanie znamiona symbolu, wyktadnika ideowego utworu, znaku determinu-
jacego losy postaci, zastepowanie stowa, wywieranie wptywu na przebieg wydarzen,
podtrzymywanie szkieletu konstrukcyjnego sztuki, zwielokrotnienie senséw). Ponie-
waz podrozdzial ten (ogniwo o dylematach moralnych) wyraznie akcentuje, ze ,,autor
z uporem podejmuje problematyke natury egzystencjalnej”, powraca pytanie o rozu-
mienie okreslenia ,.egzystencjalny”, ktére moze sugerowac ,,egzystencjalizm” w znacze-
niu kierunku filozoficznego, a tym samym zwiazek Szukiewicza z mysla na przyklad

Serena Kierkegaarda (zwlaszcza ze takiego zwiazku badaczka dopatruje si¢ w przy-
padku dramatu Arf). Kontekst ten nigdzie w ksigzce nie zostat rozbudowany.

Ostatnia, trzecia cz¢$¢ monografii stanowi powrdt do sztuk prezentowanych wed-
tug podziatu tematycznego w czesci drugiej, tylko Ze teraz sg one rozpatrywane od
strony recepcji krytycznej i teatralnej w czasach ich wystawiania badz publikacji. Uktad
pozostal ten sam. A zatem w pierwszym rozdziale omawiana jest recepcja dramatow
basniowych - i od razu daje si¢ zauwazy¢ zaleta tego ujecia. Ot6z sledzgc dzieje sce-
niczne tekstow Szukiewicza, badaczka jednoczesnie daje wyobrazenie o éwczesnym
zyciu teatralnym, upodobaniach repertuarowych, przeprowadzanych konkursach dra-
matopisarskich, trudno$ciach czy umiejetnosciach inscenizacyjnych poszczegoélnych
rezyserow. Jest to napisane w taki sposob, ze ulega sie ztudzeniu, jakby autorka w tym
zyciu teatralnym uczestniczyla, co $wiadczy o bardzo dobrym rozeznaniu w wa-
runkach, w jakich funkcjonowat teatr pod koniec XIX i na poczatku XX wieku.

Z przegladu recenzji przedstawien sztuk jednoaktowych Szukiewicza: Snieg,
Kwiat plesnii Dwa swiaty wynika, ze nie zostaly one najlepiej odebrane. Dwoém pierw-
szym utworom zarzucano manieryczno$¢, uleganie modzie i obcym wzorcom, niezrozu-
mialg symbolike. Natomiast Dwa swiaty potraktowano jako tekst okoliczno$ciowy,
bez wiekszego znaczenia (powstatl dla uczczenia dwudziestopieciolecia Towarzystwa
Technikéw Polskich). W tym rozdziale, jak i w kolejnych, badaczka nie pomineta
tez losow i odbioru sztuk, ktére nie doczekaly sie nigdy inscenizacji, wyjasniajac przy-
czyny takich przypadkoéw. Z grupy dramatéw basniowych sg to Arfi Popieluch — dzieta
wydane drukiem i oceniane przez krytyke pozytywnie. Wystawienie Odyssa w goscinie
(szesciokrotne) obnazylo tylko niedostatki tekstu, ujawnilo miedzy innymi nieaktu-
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alnos¢ wpisanych wen aluzji, czarno-biale postacie, artystyczng nieszczero$¢. Naj-
lepiej wypadta w teatrze Noc sw. Mikotaja, ktora chociaz réwniez nie odznaczata sie
wyjatkowymi walorami artystycznymi, to jednak zdobyla spora popularnoé¢ i byta
wystawiana w wielu réznych miastach. Zdaniem badaczki, wlasnie te sztuke sposrod
bogatego dorobku Szukiewicza teatry najpetniej wykorzystaty, co moze thlumaczy¢
fakt dwczesnego zapotrzebowania na utwory dramaturgiczne dla najmtodszych.
Do najczeéciej grywanych dramatéw pisarza nalezata tez Utuda, ale to utwor z gru-
py dziel o tematyce wspoélczesnej, o ktdrych méwi rozdziat drugi omawianej czesci
monografii. Zgodzi¢ wypada si¢ z badaczka, ze sztuki takie — utrzymane jeszcze
zwykle w realistycznej konwencji — mialy na ogoét lepsze przyjecie wéréd publicznosci
niz dramaty postugujace sie niejasng symbolika. Utuda trafita w swoj czas — czas spo-
réw pokoleniowych i srodowiskowych, stad dostrzegano w niej szczero$¢ wypo-
wiedzi, chociaz recenzenci mieli tez swoje zastrzezenia. Badaczka zauwazyla rzecz
ciekawg, otdz poza Janem Kasprowiczem nikt z recenzentéw nie zauwazyt w Uludzie
krytyki modernistycznego stylu zycia czy idei sztuki modernistycznej. Kontynuacje
Utudy, dramat Po szarym dniu... storice, wystawiono tylko w Krakowie i zagrano
jedynie cztery razy. Czy zatem rzeczywiscie nalezy méwic¢ - jak czyni to badaczka
- ze spektakl odnidst sukces? Oprocz zalet (watek dorastania), krytyka podkreslata ,,nie-
liczenie si¢ z perspektywa teatralng” oraz obecnos¢ srodkéw wilasciwych epice.
Ten sam zarzut spotkal dramat Na wymowie, wystawiany pod réznymi tytutami.
Podzielit on los pozostalych zapomnianych dziel pisarza, majac nieudane i udane przed-
stawienia, chociaz — wedlug autorki monografii - nie jest wcale stabszy od czesciej
wystawianych wtedy sztuk innych twoércow, zachowujacych zblizong konwencje
i podejmujacych podobne watki. Swoich realizacji teatralnych doczekal si¢ takze
Zawod, spotykajac sie z lepszym lub gorszym przyjeciem, wywolujac zréznicowane
opinie, a nawet kontrowersje, jednak - jak to bywa czasem z utworami o tematyce
wspolczesnej — podjety w nim problem szybko uznano za zdezaktualizowany.
Niemniej cztery powyzsze dramaty w wiekszosci wypadkéw podobaly sie widowni.
Gorzej bylo z trzema kolejnymi sztukami (Maja, Seans, Swawole Kupidyna), z ktérych
zadnej nigdy nie wystawiono, a tylko jedna z nich udalo si¢ Szukiewiczowi oglosi¢
drukiem. Wsr6d powodéw wskazanych przez badaczke za najwazniejszy uzna¢ chyba
nalezy czas powstania dziet - napisane w latach miedzywojennych mogly by¢ od-
bierane jako epigonska twoérczos¢ mlodopolskiego w gruncie rzeczy pisarza.
Sceniczne losy sztuk o tematyce historycznej, omawiane w trzecim rozdziale ostat-
niej cz¢$ci monografii, mialy wedlug badaczki inny przebieg, bo utwory te debiu-
towaly na scenie Iwowskiej. Przytaczane fakty dowodza jednak ktopotéw Szukiewicza
réwniez na polu tego rodzaju dramaturgii. Badaczka wyjasnia, iz sztuki o tematyce
historyczno-narodowej zwyKkle cieszyly si¢ niezmiennym powodzeniem u widowni,
co sugeruje, ze Szukiewicz podporzadkowat sie wymogom dramaturgii popularnej,
chociaz nie zrezygnowat z pewnych ambicji. Wobec Glejtu, przedstawianego pod
réznymi tytulami, wysuwano powazne zastrzezenia, ale tez dostrzegano jego
zalety i pisano o pozytywnym przyjeciu przez publicznos¢. Jednak w samym Lwowie
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pokazano go tylko dwa razy (liczba przedstawien na innych scenach zapewne réwniez
nie byta oszatamiajaca). Na przetomie spotkalo si¢ z jeszcze bardziej sprzecznymi

ocenami, ale dotyczacymi nie inscenizacji, ktorg chwalono za wysoki poziom, ale

konstrukeji utworu, jego zalozen ideologicznych oraz wiernosci wobec wojennych

realiéw. Probujac te rozbieznoséci wytlumaczy¢, badaczka stawia teze, iz Szukiewicz

chcial pogodzi¢ ambitne zamierzenie (pokazania na przykladzie loséw konkretnej

rodziny kwintesencji polskiej drogi do wyzwolenia) z oczekiwaniami przecigtnego

widza. Podejrzewa wiec, Ze to ,brak jasno okreslonego adresata” stanowi powdd,
dla ktérego dramat wystawiono tylko we Lwowie jedynie trzy razy, pomimo dobrego

przyjecia przez publiczno$¢. Nie mozna przekonania tego wykluczy¢, cho¢ musiaty
by¢ jeszcze inne powody. Ostatnia sztuka historyczna Szukiewicza, Barabbasz, nie

doczekata si¢ inscenizacji, chociaz pisarz wydat ja drukiem i otrzymywat pozy-
tywne recenzje. Zdaniem badaczki, przesadzity wzgledy finansowe, bowiem dramat

ten byt dos¢ klopotliwy dla sceny.

Postepujacy w okresie dwudziestolecia miedzywojennego zanik zwigzku drama-
turgii pisarza z teatrem probuje badaczka wytlumaczy¢ ekspansja mlodszego poko-
lenia twércow i ich nowa wizjg sztuki, gustami publicznosci, moda na ,,dramat ksigz-
kowy”. Dokonany przez nig przeglad recepcji catego dorobku dramatopisarskiego
Szukiewicza sugeruje jednak przede wszystkim, ze nie byty to dzieta doskonate.
Autorka monografii zdaje sobie zreszta z tego sprawe. Daleka jest mimo to od deprecjo-
nowania tworczosci pisarza, dowodzgc, ze chociaz czerpal on z wielu wzoréw
obcych, to niektére z wezesnych jego utworéw maja charakter prekursorski na rodzi-
mym gruncie. Twdrca ten mial sktonno$¢ ,,do eksperymentowania przy jednocze-
snym poszanowaniu tradycji”, przekraczal konwencje i respektowal wymogi sceny.
Nie mozna mu zatem zarzuci¢ calkowitego braku indywidualnosci. Co wiecej, ba-
daczka probuje udowodnié, iz duza cz¢s¢ ocen wspolczesnych jemu krytykow, prze-
jetych tez przez pozniejszych badaczy, odbiega od rzeczywistej warto$ci osiggnieé
dramaturga. Przyznac trzeba, Ze swojg pracg Anna Podstawka uzupelnila istotng luke
w badaniach nad dramaturgia miodopolska i migdzywojenna, upominajac sie o ar-
tyste zapomnianego i mniejszej rangi, ktorego dzieta nie naleza do ponadczasowych,
ale wspottworza mimo wszystko nasze dziedzictwo kulturowe. Monografie wzbogaca
kalendarium inscenizacji dramatéw Szukiewicza i cenna bibliografia.

ABSTRACT

DRAMA AMBITIONS AND UNFULFILLED EXPECTATIONS
REVIEW OF: ANNA PODSTAWKA, MACIE] SZUKIEWICZ’S DRAMATURGY, LUBLIN 2006

The reviews introduces and surveys Anna Podstawka’s Maciej Szukiewicz’s Dra-
maturgy (Lublin 2006). The book comprehensively presents Szukiewicz’s plays,
while analysing their various aspects. In the first part Szukiewicz’s dramaturgy
is synchronized with his biography, inscribed in the context of the Young Poland
and the interwar period culture; in the second part, the writer’s accomplish-
ments are reconsidered in the context of various currents and poetics, which
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leads to placing one text in the dialogue with other texts; finally in the third part,
the same plays are characterized from the pragmatic point of view, while the
critical and theatre criticism is examined. Thoroughly presenting Szukiewicz’s
dramas, the publication brings their new, more reliable evaluation filling the
gap in existing research literature.

KEYWORDS

Maciej Szukiewicz, drama, theatre, biography,
reception, staging, Anna Podstawka

486





