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AGNIESZKA CZAJKOWSKA

(Akademia im. Jana Diugosza w Czestochowie)

SZLACHCIC W SALONIE
,,\/VIECZORY” W LITERATURZE XIX I XX WIEKU
WOBEC ROMANTYCZNE] GAWEDY

DEFINICIA GAWEDY, zawarta w Sfowniku rodzajow i gatunkow literackich,
jednoznacznie identyfikuje gatunek z kregiem kultury szlacheckiej i z repre-
zentowanym przez niego $wiatem wartosci oraz norma obyczajowg’. Jest to
ujecie zgodne z dlugoletnig tradycja badan historycznoliterackich i genologicz-
nych reprezentowang przez Zygmunta Szweykowskiego, Zofie Szmydtows, Kazi-
mierza Bartoszynskiego oraz Mariana Maciejewskiego®. Stownik literatury
polskiej XIX wieku wskazuje fragment Piesni Janusza (1833) Wincentego Pola,
zatytulowany Wieczor przy kominie. Polska gaweda, jako prekursorski wobec
popularnych utworéw prozatorskich z lat czterdziestych i pig¢dziesigtych
XIX wieku’. Zauwazy¢ jednak wypada, ze jest on kontynuacja oralnej tradycji

1 B. Makowski, Gaweda, w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, pod red. G. Gazdy
i S. Tyneckiej-Makowskiej, Krakow 2006, s. 270-273.

2 Zob. Z. Szweykowski, Powiesci historyczne Henryka Rzewuskiego, Warszawa 1922; Z. Szmyd-
towa, Czynniki gawedowe w poezji Mickiewicza, w: tejze, Rousseau — Mickiewicz i inne
studia, Warszawa 1961; K. Bartoszynski, O amorfizmie gawedy. Uwagi na marginesie ,Pamig-
tek Soplicy”, w: tegoz, Teoria i interpretacja, Warszawa 1985; M. Maciejewski, ,, Polonus
sum...” ks. Marka, Soplicy i Rzewuskiego, w: tegoz, Poetyka — gatunek — obraz. W kregu
poezji romantycznej, Wroctaw 1977; tenze, Gaweda jako stowo przedstawione. Z zagad-
nie# teorii gatunku, w: jw.; tenze, ,,Cho¢ Radziwill, alem czlowiek...”. Gaweda roman-
tyczna prozg, Krakéw-Wroctaw 1985. Ostatnia z przywotanych prac wskazuje na prekur-
sorstwo Adama Mickiewicza: ,Jednak - jak prawie zawsze — i w wytworni gawedowej
Mickiewicz pracuje pierwszy, nie tylko zreszta jako autor gawedowej ballady Popas
w Upicie, ktora poprzedzila Piesni Janusza Wincentego Pola” (tamze, s. 9).

3 Zob. K. Bartoszynski, Gaweda prozg, w: Stownik literatury polskiej XIx wieku, pod
red. J. Bachdrza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1991, s. 314.
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w kulturze szlacheckiej, ktorej emanacja sa napisane w 1830, a wydane w 1839
roku Pamigtki Soplicy Henryka Rzewuskiego.

W Wieczorze przy kominie pojawily si¢ niemal wszystkie elementy pozwa-
lajace na gatunkowa identyfikacje gawedy: szlachecki narrator, reprezentujacy
wzorzec kKultury obyczajowosci sarmackiej; wpisany w narracje bezposredni
kontakt opowiadajacego ze stuchaczami; jezyk archaizowany i stylizowany
na wypowiedz potoczng; sytuacja gawedowego porozumienia (§wiat wartosci
komunikujacych si¢ ze sobg podmiotéw jest tozsamy); sentyment do daw-
nosci, ktora staje si¢ idealem zycia spolecznego w Polsce; umiejscowienie akgji
w latach panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego z centralnym dla gawedy
wydarzeniem - konfederacjg barska; przekonanie o réwnosci szlacheckiej
jako gwarancie porzadku politycznego i spotecznego w Rzeczpospolitej; etos
walki w obronie ojczyzny zagrozonej od strony potudniowo-wschodniej; realia
zycia obozowego; potega szlacheckiej solidarnosci i bojowosci, ujawniajaca
sie w sytuacjach zagrozenia. W utworze Pola przejawia sie takze amorficznosc¢
gawedy jako jej cecha gatunkowa — narrator wypowiada sie¢ w sposb swobodny;,
nie rezygnujac z dygresji i nie troszczac si¢ o logiczne czy fabularne uzasadnienie
przypominanych wydarzen. Zaprogramowany przez ksztalt fabuty proces od-
bioru zaklada, jak pisze Maciejewski, ,,nieréwnomierng informatywno$¢ tekstu”
oraz ,utrudnienie odbioru, a w szczegdlnosci orientacji w rzeczywistosci przed-
stawionej w dziele™. Wystarczajacg rekojmia zrozumialosci jest bowiem usytuo-
wanie narratora i bohateréw opowiesci w kontuszowych realiach. W Wieczorze
przy kominie obok wyraznego okreslenia miejsca i czasu sygnalem demokra-
tyzmu sytuacji dialogowej sa wyrazenia odwolujace si¢ do wspolnego doswiad-
czenia oraz szlacheckiej, zbiorowej hierarchii wartosci: ,,Ha! réznie bywalo,
jak zwykle w obozie™; ,,Lecz wonczas bez pisma na ludziach si¢ znano™’; ,Na
ostro kochano ojczyzne, nie ptazem™.

Sygnalizowane w tytule utworu Pola dookreslenie miejsca i czasu gawedowe;j
relacji — ,wieczdr przy kominie” - nie stalo si¢ w zadnym z wymienianych stu-
diéw historycznoliterackich elementem konstytuujacym ani fakultatywnym
dla formy gawedowej. Rzeczywisto$¢ dworku szlacheckiego i wieczorna pora
opowiesci narratora byly na tyle obrazowo wywotywane przez ,,stowo przed-
stawione” gawedy, ze dodatkowe wyznaczniki scenerii nie byly konieczne.

4 M. Maciejewski, Gaweda jako..., s. 35.

5 W.Pol, Wieczér przy kominie. Polska gaweda, w: tegoz, Dziela wierszem i prozg. Pierwsze
wydanie zupetne, przejrzane i uzupetnione przez samego autora, t. 9, Seria I: Poezje,
Lwow 1878, s. 108.

6 Tamze,s. 110
Tamze, s. 109.
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Maciejewski tak pisze o wlasciwosciach ustanawiajacych sytuacje narracyjna
gawedy:

Tekst gawedy literackiej analogiczny do pozaliterackiej gawedy szlacheckiej jest komu-

nikatem, ktéry ,,zna siebie” (obecno$¢ metawypowiedzi), nadawanym jednokierunkowo

w swoiscie zdemokratyzowanej sytuacji dialogowej o wyrazistym nacechowaniu socjo-

logiczno-kulturowym (spoleczno$¢ szlachecka z ,s3siedztwa”).®
Brak informacji o czasie i miejscu narracji jest zrozumiaty w sytuacji, kiedy opo-
wiedc ,,zna siebie” i toczy sie w zgodzie z konwencja. Czas i okolicznosci rozgry-
wajacej si¢ komunikacji bywaly czasem werbalizowane, jak w przypadku Starych
gawed i obrazow (1840) Kazimierza Wtadystawa Wojcickiego, ktdry pisat: ,,Jak
to mifo nagrzac sie przy kominku i pogawedzi¢ z mitym przyjacielem i sgsia-
dem!”, ,,Gaweda lubita jeno kominek i $niegi [...]™.

By¢ moze towarzyszace narodzinom gawedy, pojawiajace si¢ niejako w pod-
tekscie okreslenia sytuacji specyficznego — odbywajacego si¢ wieczorem — poro-
zumienia, maja charakter, méwiac stowami Jurija Tynianowa, ,,przypadkowego
wypadniecia z systemu, pomylki”°. Niemniej, trwajac w sposob utajony, niezna-
czacy podczas Krystalizacji zasad konstrukcyjnych i osiagniecia dojrzatosci
gatunku, czyli w czasie zachodzacych w literaturze proceséw ,,automatyzacji”
okreslonych rozwigzan artystycznych, marginalnie zaznaczona wieczorna pora
opowiesci gawedowego narratora ujawnia swojg obecno$¢ takze i po okresie
najwigkszej produktywnosci gatunku. Mozna powiedziec, ze odkleja si¢ od
niewydolnej juz formy literackiej i pozostaje osamotniona — bez centrum porzad-
kujacego cechy gawedy, czyli pastiszowego stowa szlacheckiego narratora.
Jako taka wchodzi w skfad innych wypowiedzi, ciagnac za sobg elementy rodzi-
mego kontekstu — swojego rodzaju ,,pamie¢ gatunku”. Tak wiec mozna zauwa-
zy¢, ze jeszcze w latach czterdziestych, a szczegdlnie w drugiej potowie XIX
wieku pojawily sie utwory, zatytutowane ,wieczory” z dookresleniem miejsco-
wym (np. Jozefa Ignacego Kraszewskiego Wieczory wolyriskie, Wieczory drezden-
skie) lub jakosciowym (Leona Zienkowicza Wieczory Lacha z Lachéw [...]).
Mialy one ksztalt nawigzujacy do ,,stowa przedstawionego” Soplicy — cecho-
wala je umiarkowana apologia przesztosci, tradycjonalizm, dialogowos¢, sytu-
acja bliskiego kontaktu narratora ze stuchaczem oraz manifestowana wspol-
nota gustu i doswiadczen. Mimo iz zwigzane byly one z odmiennym $rodo-
wiskiem spolecznym - juz nie szlacheckim, a inteligenckim - oraz z rézng scen-
erig (dworska izbe¢ zastapit miejski salon), wieczory realizowaly charaktery-

8 Tamze,s. 37-38.

9  KW. Wojcicki, Stare gawedy i obrazy, Warszawa 1840, t. 1, s. 10, 14.

10 Zob. ].N. Tynianow, Fakt literacki, przel. M. Ptachecki, w: tegoz, Fakt literacki, wyb.
E. Korpata-Kirszak, Warszawa 1978, s. 29.
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styczng dla gawed zasade konserwatywnej identyfikacji ideowe;j. Skladaly si¢
na nig przywiazanie do tradycji i spostrzezenie odchodzenia czy zacierania si¢
dawnych wartosci. Ich autorzy manifestowali swoje zapatrzenie w przeszlos¢
iz tej perspektywy oceniali terazniejszos¢.

Dzielity ,wieczory” od gawed nasilone w rézny sposob informacje o pismien-
nym, nie ustnym charakterze, a takze wyrazana bezposrednio przynaleznos¢
raczej do $wiata miejskiego. Takie ,wieczorne” sposoby opowiadania zazna-
czyly swojg obecnos¢ takze w literaturze XX wieku. W ten sposob, jak mozna
sadzi¢, odbyla si¢ transpozycja przypadkowej wlasciwosci gawedy - sytuacji

»wieczoru przy kominie” — w p6zniejsze formy piSmiennicze, nazywane (w na-
wigzaniu do tytuléw) wlasnie ,,wieczorami”. Wraz z ta grupa utworéw prze-
nikaja do literatury walory, ktore kiedy$ byly dystynktywne wobec gawedy,
a ktdre wraz z zanikiem okreslonych kontekstow spotecznych i intelektualnych
przestaly by¢ atrakcyjne dla pisarzy i odbiorcow stowa pisanego. Nalezy w tym
miejscu zaznaczyg, ze ,,szlachecki” gatunek juz w czasie swojego powstania
nosit znamiona pastiszu, reaktywowal bowiem anachroniczny w XIX wieku
sposdb myslenia i zaginiony w przeszlosci §wiat wartosci. Mieli tego $wiado-
mos¢ odbiorcy opowiesci Soplicy i — jednoczesnie — czytelnicy Rzewuskiego.
Zrozumieli t¢ zasade konstrukcyjna réwniez liczni nasladowcy autora Pamig-
tek Soplicy. Jednak juz niedtugo po inauguracji gatunku zachwyt czytelnikow,
polaczony z tesknotg za reprodukowanym w gawedzie klimatem dawnosci,
zmieszal si¢ w odbiorze z niechecig krytykow, ktorzy - jak na przyklad Kraszew-
ski w Obrazach przeszlosci (1856) — wskazywali na artystyczng wtornosc ga-
tunku, zbyt tatwg zdolno$¢ do konwencjonalizacji oraz jego szkodliwa w wy-
miarze spolecznym zachowawczos$¢".

Sytuacja, w ktorej umiera szlachecki model zycia wraz ze swa artystyczna,
romantyczng reprezentacja, zwracajac sie ku sarmackiej przesztosci, okreslona
jest przede wszystkim przez przemiany ekonomiczne i kulturalne. Pisali o nich,
charakteryzujac zycie literackie i spoteczne pierwszej potowy XIX wieku,
Janina Kamionkowa, Ireneusz Ihnatowicz, Andrzej Wasko czy Alina Kowalczy-
kowa™. Jest to okres przeobrazen w calej Europie, ktére mozna okresli¢ jako

11 Maciejewski przytacza opini¢ Kraszewskiego, pochodzaca z Obrazéw przesztosci
(1856): ,,Szaleje, kto dla milosci zmarlego zakopuje si¢ z nim w jednym grobie, chyba
by sam chcial umrze¢, bo grob mieszkaniem umartych. Inna jest oplakiwa¢ na mogile,
ainna - do niej zstepowa¢ z zimnymi trupami; my$my wlasnie tego rodzaju samobdj-
stwa dopuscili si¢ w literaturze...” (Gaweda jako..., s. 33).

12 Zob. ]. Kamionkowa, Zycie literackie w Polsce w pierwszej polowie XIX w. Studia, War-
szawa 1970; L. Thnatowicz, Przemyst. Handel. Finanse, w: Polska XI1X wieku. Paristwo.
Spoteczeristwo. Kultura, pod red. S. Kieniewicza, Warszawa 1977; A. Wasko, Roman-
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narodziny nowoczesnego spoleczenstwa. Przybywajacy do miasta na skutek
utraty majatkow ziemskich przedstawiciele szlachty stawali sie gtéwnymi twor-
cami i odbiorcami wartosci duchowych, powodujac wspoélistnienie w zyciu
kulturalnym kraju wzorcéw mieszczanskich i tradycji sarmackiej, szlacheckiej,
asymilowanej do nowych form zycia kulturalnego, ktérego osrodkiem byt
salon zastepujacy w swej funkeji kontakty wezesniejsze, charakterystyczne
dla zycia wiejskiego. Zorganizowany na wzor francuski u schytku XVvIII wieku,
skupial w swej przestrzeni elite spoteczng, a po roku 1831 - pisze Janina Kamion-
kowa - zmienil swoj charakter:
[...] obserwujemy nie tylko wyrazne zdemokratyzowanie i swoiste ,,spospolitowanie”
salonu, ktory staje si¢ popularng i doé¢ powszechng instytucja zycia spofeczno-to-
warzyskiego i kulturalnego inteligencji, ale réwniez zréznicowanie si¢ odmian stylu
salonowego. Odrebnosci dotycza przy tym nie tylko skfadu salonu, jego rozrywek i czyn-
nosci, osobliwosci obyczajowych, celéw, zadan i aspiracji, ale nawet zewnetrznej
oprawy [...]."”

2% e
- C'3

Narrator pochodzacych z korica XVIII wieku zbioru historii (wydanych w roku
1852 przez Jozefa Czecha) Wieczorow baderiskich, czyli Powiesci o strachach i upio-
rach Jozefa Maksymiliana Ossolinskiego' we wstepie okresla cele i okolicz-
nosci powstania tekstu — sytuacje bezposredniej komunikacji w towarzyskiej
wspdlnocie: ,W koncu zeszlego stulecia zebralo si¢ kilku Polakéw do kapieli
badenskich, to zdrowia szukajac, to juz byle kata, gdzie by spokojnie ziewac
mogli. Schodzili$my sie przykre jesienne wieczory razem przepedzac™. Sce-
neria oraz ludyczny cel opowiesci wpisane zostaly w tekst, ktéry powstawat
w czasie drugiego rozbioru oraz insurekcji kosciuszkowskiej i dokumentowat
przewage o$wieconego rozumu nad ludowymi przesgdami. Trzeba w tym
miejscu zaznaczy¢, ze okolicznosci historyczne wraz z postawg racjonalistycz-
nego narratora Wieczoréw baderiskich sa odlegte od gawedowych pryncypiow,
ktdre formutowal Rzewuski, kazac swojemu bohaterowi odzegnywac sie od
»uczonego stanowiska” (okreslenie z gawedy Krol Stanistaw). Maciejewski, wska-
zujac na pokrewienstwo rodzacej si¢ gawedy z powiescig historyczng, a w dw-
czesnej recepcji wrecz taczenie jednego gatunku z drugim, przypomina o utwo-

tyczny sarmatyzm. Tradycja szlachecka w literaturze polskiej lat 1831-1863, Krakow 1995;
A. Kowalczykowa, Romantyzm. Nowe spojrzenie, Warszawa 2008.

13 J. Kamionkowa, dz. cyt., s. 70.

14 Zob. M. Maciejewski, Gaweda jako. . ., s. 31. Przypomnie¢ wypada, ze Kraszewski widziat
zrodlo gawedy szlacheckiej w ,,piersi Adama”, czyli w Panu Tadeuszu, o czym pisat w Ob-
razach przesztosci (1856), wlaczonych do zbioru Gawed o literaturze i sztuce.

15 J.M. Ossolinski, Wieczory badetiskie, czyli Powiesci o strachach i upiorach Jozefa Maksy-
miliana hrabi z Tenczyna Ossoliniskiego, przedm. A. Matachowski, Warszawa 1970, s. 15.
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rze Ossolinskiego, zapowiadajacym w literaturze polskiej pojawienie sie postaci
Soplicy i jego opowiesci.

Chronologicznie najwczesniejsza ,salonowg” reprezentacja gawedy sa wy-
dawane od 1833 roku w Paryzu Wieczory pielgrzyma Stefana Witwickiego. Opat-
rzone przez autora podtytulem Rozmaitosci moralne, literackie i polityczne,
przypominaja o pokrewienstwie gawedy z silva rerum oraz sytuuja si¢ w kregu
warto$ci reprezentowanych przez romantyczny gatunek poprzez emanacje
przywiazania do dawnego obyczaju oraz nadrzedng tematyke. Jest nig podej-
mowany w wielu czesciach cyklu problem narodowosci identyfikowanej ze
szlacheckoscia i zyciem domowym. Wzorem romantykéw Witwicki pojmuje
narodowos$¢ nie instytucjonalnie, ale funkcjonalnie:

[...] jest to gtebokie, powszechne uczucie ludu przywigzanego do swej ojczyzny: do
rzeczy ojczystych, narodowych. Nie jest to wigc zaden tytul, zaden przywilej, zaden
dyplom mogacy by¢ raz nadany, drugi raz cofniety; ale, jak kazde inne uczucie,
mieszka w nas, w duszy i wprost zadnej sile zewnetrznej nie ulega.'®

71

Narodowa ,,stuzebnos¢” jest rowniez kryterium oceny otaczajacych narratora

zjawisk z kregu Zycia politycznego i literackiego, a takze szlakiem powrotu do

ojczystej dawnosci. O nastawieniu autora na dialog z czytelnikiem $wiadczy
przedmowa do drugiego wydania (z 1844 roku), w ktérej zwraca si¢ on do odbior-
cow, komentujac dotychczasowa recepcje i narzucajac pozadany kierunek lektury.
Narrator ,,wieczoréw”, stworzony przez ponad trzydziestoletniego emigranta,
wystylizowany jest na osobe w podesztym wieku, dzielgcg si¢ swoim zyciowym

doswiadczeniem. Wynika ono z uczestnictwa w biezacym zyciu literackim i spo-
lecznym oraz z pamigci o tym, co bylo dawniej. Bezposrednia przeszloscig, do

ktérej odwoluje sie narrator, sg charakterystyczne dla gawedy czasy panowa-
nia krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego i ich znaczenie dla utraty narodo-
wej tozsamosci i politycznej niezaleznosci. Krytyka narratora dotyczy domi-
nacji francuszczyzny, ktora ,[...] jak bezczelny, a do zlego wiodacy stuga, na

kazda szkarade natychmiast plaszczyk swoj zaciagala, piszac na nim czarowne

stowo, przed ktérym wszystko si¢ korzyto: dobry ton!””. Przeciwienstwem

modnych nowosci jest tradycyjna obyczajowos¢ reprezentowana przez przy-
pominang w Wieczorach pielgrzyma, znaczaca dla gawedy posta¢ Karola Radzi-
wilta ,,Panie Kochanku” oraz tych przedstawicieli szlachty, ktérzy utrwalali

pamiec o czynach magnata. Pisze o nich Witwicki:

16 S. Witwicki, O jezyku narodowym i o francuszczyznie, a nasamprzéd o narodowosci,
w: tegoz, Wieczory pielgrzyma. Rozmaitosci moralne, literackie i polityczne, Lipsk 1866,
t.1s. 1

17 Tenze, O dobrym tonie, w: jw., t. 1, s. 117.
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Nie byli to mlodzi, sentymentalni minstrele, nucacy tkliwe a najczesciej cudze piosnki
przy dzwieku lutni czy gitary [...J; ale byli to rubaszni, wasaci i podeszli w latach szlach-
cice [...], opowiadajacy glos$no i powaznie wlasne zmyslenia, ucinki i historie o rzeczach
domowych, o wypadkach miejscowych [...]."*

Narrator Wieczorow pielgrzyma prezentuje postawe tradycjonalistyczng
takze w odniesieniu do nowosci literackich. Potepienie modnej w Oswieceniu
francuszczyzny faczy sie z dystansem wobec na przyklad pisarstwa Jana Potoc-
kiego, a takze wobec biezacej tworczosci dzielgcej sie na regionalne ,,szkoty”. Fun-
dament polskiego romantyzmu — przywigzanie do wartosci lokalnych, widoczne
chocby w poezji Adama Mickiewicza czy Juliusza Stowackiego — stanowi w in-
terpretacji Witwickiego zagrozenie dla poczucia narodowosci, ktore Polacy
musieli przystosowac do funkcjonowania w ramach trzech réznych i obcych
organizmow panstwowych. Obudzony przez zaborcéw polityczny prowincjo-
nalizm moze prowadzi¢, jak pisze, do zniszczenia kulturalnej spoistosci. A prze-
ciez - zaznacza Witwicki — moze on by¢ rozumiany jedynie w kategoriach rodzin-
nych - jako przywigzanie do swojego pochodzenia. Niszczenie narodowej toz-
samo$ci odbywa sie takze — na co zwraca uwage pisarz w drugim tomie Wie-
czoréw pielgrzyma, opublikowanym w roku 1842 — poprzez wychowanie kobiet
polskich w duchu apoteozujacym cudzoziemszczyzne. Nauka jezykow fran-
cuskiego czy angielskiego powinna zosta¢ zastapiona znajomoscia ruskiego
i litewskiego, a ,edukacja dyszlowa™, jak nazywa edukacyjne podrdze do
Europy - przywigzaniem do rodzimych krajobrazéw. Znaczne nasycenie emocjo-
nalne utworu Witwickiego oraz dominujaca funkcja konatywna wskazuja na
jego bliskos¢ stylistyczna i chronologiczng z romantycznymi kreacjami gawedo-
wymi, ktore taczyly sarmackos¢ z tradycjami sztuki wymowy i w ten sposob
realizowaly potrzebe niemal naocznego przedstawienia przesztoéci. Oznaczalo
to przesuniecie w strong swoistego teatru stowa, ktérego swiadomos¢ posiadali

- jak zaznacza Maciejewski — pierwsi odbiorcy gawed Rzewuskiego. Autor stu-
dium na temat tego gatunku przytacza opinie Stanistawa Ropelewskiego, ktora
stanowi przyklad dziewietnastowiecznego horyzontu odbiorczego:

Figura $w. Marka po raz pierwszy wystepuje przed nami w swym $wietle. Nie mogt

jej poja¢, chociaz wielki artysta, przecie ze filozof oémnastego wieku, Rulhiére: ale

ksiadz Marek pana Soplicy oddany z tak mitosng szczerots, jak gdyby obyczajem chrzes-
cijanskich [sic!] malarzy kreglit go autor, kleczac i modlac, i na ideal przez pryzme tez
pozierajgc.”

18 Tenze, O duchu poetyckim polskiego narodu. O dawnej Polsce i jej poetach ustnych,
w:jw, t. 1, 8. 23.

19 Zob. tenze, O wychowaniu, w: jw., t. 2, s. 58.

20 S. Ropelewski, Przedmowa, w: Pamigtki J. Pana Seweryna Soplicy, Paryz 1841; cyt. za:
M. Maciejewski, Gaweda jako..., s. 43.
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»Milosna szczerota” przedstawienia, wptywajaca na emocjonalny odbior tekstu
Rzewuskiego, jest rowniez widocznym zobowigzaniem wypowiedzi Witwic-
kiego. Paryski ,,pielgrzym” pozostaje ciagle zakorzeniony w $wiecie sarmackich
wartosci i ich stownych reprezentacjach. Kolejne realizacje ,wieczoréw” beda
sie wyrzekac przedstawieniowej intencjonalnosci na rzecz nostalgicznego dys-
tansu do przeszlosci, dawno minionej i niemozliwej do uobecnienia w formie
wyrazistego i nasyconego barwami obrazu.

Pochwata dawnosci wigze sie u Witwickiego z kultem wartosci domowych,
wérdd ktorych podkresla autor znaczenie stowa pisanego. Imitacja przedrozbio-
rowego zycia literackiego staly sie — w sytuacji niewoli — dla autora Wieczoréw
pielgrzyma ksiazki ,,domowe”, czyli swoiste silva rerum, pisane na przyktad
piérami kobiet na marginesach kalendarzy oraz seanse wspolnego czytania
literatury. Pisze Witwicki:

W takich okoliczno$ciach zazagdano od autorédw nie tylko, izby pisali, lecz nadto aby
to co napisza, sami tu i éwdzie zebranym przyjaciolom i patriotom czytali. Stad to
nastaloczytanie po salomnach,Kktéreprzez znaczny przeciag czasu bylo u nas
w powszechnym zwyczaju.”

Jest to tradycja przeniesiona z czaséw Rzeczpospolitej szlacheckiej, w ktorej
obieg literacki ograniczony byl jakosciowo (w domach byl tylko okreslony
zestaw ksigzek) i ilosciowo.

Slady wspolnej lektury charakterystycznej dla zycia domowego w Polsce
przenosi Witwicki, a za nim kolejni autorzy ,,wieczoréw”, do konstrukeji swoich
utworéw. Zywiot literackosci wnika do nich nie tylko jako wspomnienie nawia-
zywanej podczas lektury wspolnoty czytelniczej, wyodrebniona z opowiesci
relacja — rodzaj domowej wersji krytyki literackiej, lecz takze jako prezentacja
sylwetek pisarzy zastugujacych na upamietnienie. U Witwickiego pojawia sie
charakterystyka Piotra Skargi (w kontekscie przywiagzania do dawnosci oraz
biezacego moralizowania autora) wraz z programem edycji jego dziet, obok kro-
niki Jana Diugosza narrator przypomina takze Kazimierza Brodzinskiego
i Leona Borowskiego, jako wazne postaci dla rozwoju narodowej literatury.
Tom drugi przynosi, miedzy innymi charakterystyke Juliana Ursyna Niemce-
wicza, a takze zaczerpnietych w celu dydaktycznym z Herbarza polskiego Kaspra
Niesieckiego portretéw Anny Jablonowskiej z domu Kazanowskiej, Katarzyny
Potockiej z domu Lubomirskiej oraz Katarzyny Wapowskiej z domu Macie-
jowskiej. Cho¢ wyznacznikiem gatunkowym gawedy jest orientacja na jezyk
mowiony i prezentacja ,zywej mowy’, to dokonujace si¢ w utworze Witwic-

21 S. Witwicki, Co u nas dziato si¢ w literaturze, a mianowicie w poezji, przez cigg ostatnich
lat kilkudziesigciu, w: tegoz, Wieczory pielgrzyma, t. 1, s. 68-69.
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kiego przesuniecie w strong pismiennosci niekoniecznie musi oznaczaé rezyg-
nacje z gawedowej tradycji.
W gawedzie i niegawedzie — pisze Maciejewski — nie chodzi takze bynajmniej o opo-
zycje: jezyk mowiony — jezyk pisany, lecz o opozycje stowa przedstawionego, konatywno-
-emocjonalnego i stowa narracyjno-opisowego, bezposrednio denotujacego rzeczywistos¢
[...], fakt dlugiego wyrazania [...] przeszlosci, gdyz ona ma gtéwnie walor narodowy
w dwczesnej sytuacji politycznej, a narodowo$¢ to podskdrny, lecz silny nurt gawedy.*
Atmosfera kultu dawnosci zorientowana na biezgcy cel dydaktyczny jest
podstawowg cechg wydanych w Paryzu 1847 roku (powst. 1845) przez Lucjana
Siemienskiego Wieczordow pod lipg, czyli historii narodu polskiego, opowiadanej
przez Grzegorza spod Ractawic. Utwor stanowi popularny, przeznaczony dla
»ludzi najmniej wyksztalconych naukowo™ kurs historii Polski, prezentowany
na sposob gawedowy, czyli za posrednictwem nietozsamego z autorem narratora
oraz zaznaczonego w tytule powrotu do macierzystego srodowiska wiejskiego.
Siemienski zrezygnowal jednak z najbardziej wyrazistej cechy gatunku - stowa
zobrazowanego, ktore stanowilo o pastiszowej konstrukcji utworu i pozwalato
na ukazanie ,,od tytutu” mentalnosci i §wiata wartosci narratora. Soplica charakte-
ryzowal si¢ sam poprzez swoja wypowiedz, a bohaterowie jego historii wyposa-
zeni byli w sobie tylko wlasciwy ,,gest mowny”, ktory umozliwial osobowq iden-
tyfikacje. Utwor Siemienskiego zawiera wstep, wprowadzajacy ,wynajetego” nar-
ratora — kosciuszkowca, legioniste — opowiadajacego swoim wnukom przez kolej-
ne ,wieczory pod lipg” obrazy z przesztosci Polski, dzieje bajeczne, pomieszane
zhistoryczna rzeczywistoscig. Wyrazony we wstepie dydaktyczny cel utworu prze-
ktada si¢ na dobér epizodéw i rozklad wartosci, wsréd ktérych wazne miejsce przy-
pada systematycznej pracy i poszanowaniu wlasnosci, ktdre charakteryzuja ra-
czej zachodnioeuropejski kapitalizm niz realia szlacheckiej Rzeczpospolitej.
Na tle identyfikowanych tutaj poprzez tytuly ,wieczoréw” pewien wyjatek
stanowig opowiadane, jak wspomina narrator, w adwentowe wieczory, a opubli-
kowane w 1850 roku Nie-bajki Rzewuskiego. Sa one wyraznym sygnalem
przemieszczenia szlacheckiej gawedy z dworku do miejskiego salonu. Narrator
tworzy w nich rame kompozycyjng dla poszczegélnych opowiesci, okreslajac
czas i miejsce: spedzony w Krakowie okres adwentowy w roku 1811, o ktérym
pisze: ,Prawdziwie Krakow byl rajem w owej porze; a jak si¢ w nim bawiono!”*.

22 M. Maciejewski, Gaweda jako..., s. 42.

23 L. Siemienski, Wieczory pod lipg, czyli historia narodu polskiego, opowiadana przez Grze-
gorza spod Ractawic i jego Syna z dodatkiem Konstytucji 173.1921, Grudzigdz 1922, s. 3.

24 H.Rzewuski, Wstep, w: tegoz, Nie-bajki. Powiesci lozne [sic!] przez Autora ,Listopada”,
t. 1, Petersburg 1851, s. 1 (zob. tez nowe, krytyczne wydanie: H. Rzewuski, Nie-bajki
i inne opowiesci szlacheckie, oprac. I. Wegrzyn, Krakow 2011).
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Miejskie salony staly si¢ w utworze miejscem opowiesci, swoistym centrum
kultury oralnej, w mysl sadu wygtaszanego przez narratora: ,,Bo tu rozum ksigz-
kowry jest potepiony, gdyz, jak sprawiedliwie méwi moéj ojciec, nic nudniejszego
jak cztowiek, co wiele czytal””. Rzewuski przenosi na miejskie salony dawny
$wiat sarmackiej gawedy, zakorzenionej w tradycyjnych, konserwatywnych
warto$ciach: ,Za dawnych czaséw, co je teraz potwarzaja, gospodarz nie po-
zwalal, by dom jego obracano w gniazdo obmowy;, i staral si¢ owszem z niego
uczyni¢ warownie, w ktérej by cudza stawa zostala niedostepna [....]”*°. Pozwala
réwniez méwic¢ swoim znanym z wczesniejszych ksigzek bohaterom - jedna
z wskrzeszanych postaci jest opowiadajacy jako pierwszy z grona miesz-
kancéw miasta cze$nik parnawski.

Kiedy termin ,,gaweda” pojawia si¢ jako okreslenie wypowiedzi publicy-
stycznej, ktora dodatkowo jest prezentacjg indywidualnego stanowiska, nie-
zakorzenionego w $wiadomosci zbiorowej szlachty, przypomnienie o genezie
opowiesci wydaje sie nieodzowne. Kraszewski rozpoczyna Gawedy o litera-
turze i sztuce (I wyd. 1857) przywolaniem w szkicu O powotaniu literackim
(1856) niegdysiejszej sytuacji, znamionujacej ,gawedowe porozumienie™

W jednej z tych chwil znuzenia i watpliwosci, ktére przychodza nie wiedziec skad

i dlaczego, i wszelka site odbieraja cztowiekowi, bo mu wszelka odejmujg wiare, sie-

dzialem u wygastego komina w jakim$ zdretwieniu moralnym, rzuciwszy czytana
ksigzke, i my$la biegngc w przeszto$¢. Wrdcitem pamiecig do lat moich mtodych.”

Kraszewski ma §wiadomos¢ nie tylko odlaczenia sie nazwy gatunkowej od
reprezentatywnego wzorca wypowiedzi, ale i wyczerpania si¢ jego mozliwosci,
czego wyrazem s liczne i bezproduktywne nasladownictwa Seweryna Sopli-
cy. Zmierzajac do korca swojej gawedy, wraca do kominkowego ognia: ,,Ale
otdz i ogien wygast na kominie i z duman czarniejszy jeszcze smutek [...]"*".

W wydanych w 1859 roku Wieczorach woty#iskich sytuacje narracyjna
precyzuje Kraszewski nastepujaco:

Ktdz z was nie przedumat wieczora na wsi i nie przypomni sobie wrazen wlasnych
na widok natury, co si¢ do snu jak dziecie spokojnie uklada, gdy biedny cztowiek sam
jeden z niepokojem w duszy, potrzebuje zaptakaé, pomodli¢ sie, znuzy¢, aby mu sen
zamknal wymeczone powieki. [...]

Wieczorami tez najczesciej zbierali$émy si¢ i zbieramy z towarzyszami i przyja-
ciétmi na stodkie, powolne lub zywe wedle usposobienia rozmowy dlugie, w ktérych

25 Tamze,s. 7.

26 H.Rzewuski, P. Kwitkiewicz, w: jw., s. 23-24.

27 ]I Kraszewski, O powotaniu literackim, w: tegoz, Gawedy o literaturze i sztuce, Lwow
1866, s. 3.

28 Tamze, s. 39.
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najgoretsze nieraz zagadnienia chwili na stot wychodzity. I czy to zasiedliémy na ganku
w Grodku lub Hubinie, czy w ogrodku zytomierskiego domu, czy$émy chodzili po bul-
warach wilenskich... ilez to wspomnien z tych przechadzek i rozkosznych umystowych
zabaw naszych!...

Niestety! Z towarzyszow serdecznych, z wspdlnikow tych zabaw niewinnych, iluz
juz w grobie, za ilu sie modlimy, przymuszeni my$la szukac ich poza $wiatem...”

Podejmuje réwniez temat domowego zycia literatury:

W wolnych chwilach, wieczorami zimowymi, czytywano po obiedzie zywot Skar-
gi, kawalki z kronik, lub rekopismowe, obiegajace po kraju okolicznos$ciowe pisma.
Szlachcic nie tylko w tym sobie lubowal, ale z ortografig czy bez ortografii notaty
swe na marginesach kreslil, dodatki robil, a biate w oprawie stronice, zuzytkowywal
zapisujac epitalamia i nagrobki. Niewiele bylo ksigzek, ale czytano lepiej moze i dosy¢
jak na owe wieki czynu [...].*°

Iwona Wegrzyn, autorka artykulu poswieconego Wieczorom wotyrniskim,
widzi w nakreslajacym sytuacje narracyjng wstepie zapowiedz dalszych loséw
pisarza, prowingji i calego narodu®. Wskazuje réwniez na to, ze wyrazona przez
pisarza tesknota za dawnoscig zbiega si¢ z przypomnieniem sytuacji bezpo-
srednich kontaktéw, wieczornych rozmoéw w atmosferze poufatosci i przy-
jazni. Kraszewski wyraznie zaznacza dystans terazniejszosci i przesztosci (do
niej tez nalezy Zytomierski dom pisarza jako sceneria wieczornych rozmaéw),
mierzac go miarg nie tyle chronologiczna, co obyczajowa i moralna. Sytuacja
narracyjna okreslona jest w kategoriach braku, kresu dawnych zwyczajow
i zachowan. Wspominany czas zyskuje poprzez to — charakterystyczne dla
gawedy i eposu — znamie skonczonosci, epickie zamkniecie™. Zostaje unie-
ruchomiony i zyskuje - jak obraz — znamiona przestrzenne, przekladajace
si¢ na geograficzno-historyczny opis Wolynia i jego szlacheckich mieszkanicow.
W ocenie Wegrzyn gatunkowa przynaleznos¢ Wieczoréw wolyriskich wska-

29 J.I. Kraszewski, Wieczory wotyriskie, Lwow 1859, s. 3.

30 Tamze, s. 91.

31 Zob. 1. Wegrzyn, Dylematy tradycjonalisty - watpliwosci reformatora — samotnosc twércy.

»Wieczory wolytiskie” Jozefa Ignacego Kraszewskiego, ,,Wiek X1X. Rocznik Towarzystwa
Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2012, R. V (XLVII), s. 336.

32 Wspomnie¢ jednak wypada, ze nazwa gatunkowa gawedy czesto pojawiata sie w twor-
czo$ci Kraszewskiego — przykladem cytowana tu ksigzka wydana w 1857 roku pod
tytulem Gawedy o literaturze i sztuce (I wyd. 1866). Jest pisarz réwniez tworcg gawedy
Ostatnie chwile Ksigcia Wojewody (Panie Kochanku), ktéra stanowi oczywiste nawig-
zanie do Pamigtek Soplicy, a wraz z Papierami po Glince i Krélem w Nieswiezu stanowi
tzw. radziwiltowska trylogie. ,Gaweda” funkcjonuje rowniez np. w tytule opowiadan
historycznych Antoniego J. Rollego (Gawedy z przeszlosci, t. 1-2, Lwow 1879).
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zuje na ich ,,zrédlo w konwersacyjnym, otwartym charakterze owych «praw-
dziwych», a minionych juz wieczornych wolynskich rozméw”*. Dodatkowa
motywacja ,wieczorow’, imitujacg sytuacje bezposredniej rozmowy, jest
kontekst bliskiej pisarzowi ,,sprawy wloscianskiej” i wynikajacy z tego reflek-
syjny charakter utworu, co w oczywisty sposéb przeklada si¢ na barwy malo-
wanego wolynskiego obrazu. Pisze Kraszewski, charakteryzujac wspélczesnych
sobie stuchaczy/czytelnikow:

Pozostalismy daleko od wszystkich i wleczemy si¢ ledwie powoli $ladami odradzaja-
cego si¢ zycia; jakas gnusnosé¢ scisneta nam serce, obojetnos¢ zmrozila uczucia, szy-
derstwo zatrulo zapat wszelki, i tak pogladamy na wczoraj i jutro, jakby jedno ni drugie
do nas nie nalezaty.**

Zaznaczona w cytowanym fragmencie sytuacja dystansu wobec wlasnej
historii i wyobcowania z terazniejszosci jest rowniez charakterystyczna dla samo-
poczucia narratora Wieczoréw drezderiskich, pisanych przez Kraszewskiego
na emigracji i z rozmystem - jak pisze Wincenty Danek — nawigzujacych ty-
tulem do Wieczoréw wolyriskich®. Wydany w 1866 roku w Lipsku utwdr powraca
do sytuacji wieczornego kontaktu i stanowi uniwersalng refleksje na temat juz
nie tylko - jak to mialo miejsce na Wotyniu - lokalnej spotecznosci, ale ludz-
kosci w ogole. Szczegdlne miejsce zajmuje w rozwazaniach Saksonia - ,,ten
tak szczesliwie i umiejetnie urzadzony kraik saski™°. Odleglo$¢ od kraju i za-
nikajace wrazenie atmosfery przedstyczniowej w Warszawie oraz obserwo-
wanych juz z Drezna wydarzen powstanczych staly si¢ dla Kraszewskiego
argumentem na rzecz konstrukcji na tyle zdystansowanego narratora, ze po-
strzegal on przeszlos¢ w kategoriach niemal naukowego obiektywizmu przy
uzyciu narzedzi i terminéw charakterystycznych dla specjalistycznego,
przyrodniczego dyskursu. Narrator staje si¢ tutaj badaczem ludzkiej cywi-
lizacji, definiujagcym zakres wspdlnoty i przestrzenie ré6znorodnosci poszcze-
gblnych narodéw oraz wpisujacym historie Europy w szerszy, boski plan dzie-
jow. Z tej specyficznej teleologii wynika optymistyczne przestanie ,,wieczorow”,
formulowane mimo znaczacych symptoméw kresu, upadku i dokumento-
wanych przez Kraszewskiego cywilizacyjnych przesilen”. W tym kontekscie

33 1. Wegrzyn, dz. cyt., s. 336.

34 J.I. Kraszewski, Wieczory woly#skie, Lwow 1859, s. 9.

35 Zob. W. Danek, Publicystyka Jozefa Ignacego Kraszewskiego w latach 1859-1872, Wroctaw
1957, 8. 59.

36 J.I. Kraszewski, Wieczory drezdetiskie, Lwow 1866, s. 88.

37 Namotyw jean-paulowski historiozofii Kraszewskiego w Wieczorach drezderiskich zwraca
uwage Aneta Mazur (Motyw jean-paulowski w ,Wieczorach drezdetiskich” Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, w: Europejskos¢ i rodzimos¢. Horyzonty tworczosci Jozefa Igna-
cego Kraszewskiego, red. W. Ratajczak, T. Sobieraj, Poznan 2006).
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konstrukcja sytuacji narracyjnej ,wieczorow” stanowi znaczgce przeciwien-
stwo wobec pisanych u kresu zycia Nocy bezsennych. O ile wpisany w utwdr
schylek dnia, przeznaczony na swobodng rozmowe, wynikal u pisarza z uformo-
wania w kregu obyczajowosci szlacheckiej i wyznaczal, mimo dystansu geogra-
ficznego i mentalnego, proces porozumienia, o tyle noc stafa si¢ domeng samot-
nej autokomunikacji, rozpaczliwego gestu ze strony pozbawionego stuchaczy
starego cztowieka®.
Opublikowane w 1864 roku w Lipsku Leona Zienkowicza Wieczory Lacha
z Lachéw, czyli opowiadania przy kominku starego literata polskiego, jakkolwiek
nazwane ,opowiadaniami”, zawieraja wiele czynnikéw, ktore §wiadczg o przy-
naleznosci do kregu analizowanych tutaj utworéw. Charakterystyczna przede
wszystkim wydaje si¢ kreacja narratora, nazwanego w tytule i okreslonego w pierw-
szym, wstepnym wieczorze, jako ,,gawede szlacheckiego” wyposazonego w ,,gest
mowny’: ,,Oj! nie tak to bywalo przy kominku u Pana Juliana Ursyna! - z takim
zwykl byt wymawia¢ przyciskiem [...]”*". Podobna jest sytuacja narracyjna
— wieczor przy kominku, znamienne sg réwniez znaki jednoczesnej obecnosci
tradycji gawedowej i symptomdow nowoczesnego, dziewietnastowiecznego
kontekstu - zastgpienie sytuacji prowadzonej w kregu znajomych rozmowy
relacja z lektury. ,Wieczdr przy kominku” staje si¢ literackim salonem, w kto-
rym dysponujacy autorytetem narrator ocenia terazniejszo$¢ w perspektywie
tworczosci i postaw dawnych pisarzy, podkreslajac range stowa pisanego. ,,.Lach
z Lachéw” jest swiadom regut wpisanych w zapo$redniczang przez litere komu-
nikacje, zwlaszcza za$ dystansu, jaki — w odréznieniu od rozmowy - odczu-
wany jest podczas lektury tekstu. Zienkowicz wypowiada si¢ w imieniu swoj-
ego narratora-czytelnika ksigzek:

Wirdd nich zyje jakby wérod ttumu, przez ktory kto$ sie przeciska bez przywigzania sie
do niego. [...] Gdziez sa zywi, ktorzy by mi zastapi¢ mogli tych umartych w tym zmart-
wychwstalych, co mieli najlepszego na ziemi, w ich mysli? Jestem grzebaczem mysli
ludzkich, zagrzebuj¢ jedne dla odgrzebania drugiej, i tak znajduje wiecej zycia pod
ziemig jak na ziemi.*’

Spoteczna diagnoza podobna do tej, ktéra formulowat Kraszewski w
Wieczorach wotyriskich, wynika réwniez z konfrontacji §wiata ksigzek i tradycji
kultury z terazniejszoscig. Zwrot ku przesziosci to inaczej ,,[. ..] przedstawienie
i obejrzenie prac i zywotéw pisarzy w narodzie naszym zastuzonych i tym

38 Zob. M. Szladowski, (Bez)senna egzystencja. Starosé Jozefa Ignacego Kraszewskiego, red.
ioprac. A. Janicka, Bialystok 2012.

39 L. Zienkowicz, Wieczory Lacha z Lachéw, czyli opowiadania przy kominku starego literata
polskiego, Lipsk 1864, s. 4.

40 Tamze,s. 6.
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sposobem utworzenie i rozwiniecie ogélnego obrazu literatury naszej, przez
przywiedzenie najwydatniejszych szczegélowych jego obrazow™*'. W salonie
literackim, stworzony przez Zienkowicza w Wieczorach Lacha z Lachow...,
toczy sie dialog, rozwazane sg na przyklad sprzeczne racje na temat roli pisarza
(w Wieczorze drugim). Formula utworu jest réwniez otwarta na glos samych
pisarzy - autor czesto wlacza w swoja narracje fragmenty literackie i krytyczne
Gracjana Piotrowskiego, Franciszka Karpinskiego, Adama Mickiewicza, J6zetfa
Ignacego Kraszewskiego. Tak prowadzona rozmowa Kieruje si¢ w strone $ro-
dowiska wiejskiego, szlacheckiego, ktdre staje si¢ miejscem narodzin wrazliwosci
mlodego czlowieka i jego pierwszg szkola.

Tradycja gawedy jest przywolana wprost w tytule dwudziestowiecznego
wydania publikowanych w latach siedemdziesiagtych X1X wieku w ,,Bluszczu”,
»1ygodniku Ilustrowanym” oraz w innych czasopismach utworach Eugeniusza
Skrodzkiego (Wielistawa). Tytul Wieczory pigtkowe i inne gawedy nadany zo-
stal przez edytora, Mieczystawa Opalka, ktory pisze:

Wigksza cze$¢ dlugiego zycia zwigzal Wielistaw z Radomiem, gdzie lat kilkadziesiagt
przemieszkat i napisal wiele swych prac, przyjawszy dla nich wdzieczna forme gawed
i esejow. Zabarwil je norblinowskim kolorytem dawniejszych epizodéw i scen, ozywit
interesujacym pokazem typow ,,zamarlej przesztoéci”. Wiele zgrzebnych, czasem zlo-
cistych nici do swych opowiadan wyprul z kanwy osobistych wspomnien, wtasnych
spostrzezen i obserwaciji, ze spotkan i obcowan z ludzmi dawnego autoramentu, lecz
nie pogardzit rowniez materialem z drugiej reki, zapozyczonym od sedziwych narratoréw
u kresu doczesnych dni stojgcych, wiarygodnych swiadkéw zdarzen niepowrotnych...*

Klasyfikacja gatunkowa dokonana przez wydawce pozostaje nieostra, ale
zawiera niektore elementy dystynktywne dla gawedy: bardziej intuicyjny niz
uzasadniony metodologicznie zwiazek z ikonograficznym przedstawieniem
przeszlosci (stowo zobrazowane), nastawienie na szlachecka typowos¢, epicki
dystans do zamknigtej przesztosci, poszanowanie dawnosci, wreszcie — na co
pdzniej zwracala uwage Marta Wyka*® — pokrewienstwo z esejem jako forma
dialogowq i rowniez zaktadajacg, czy tez uzgadniana, wspdlnote horyzontoéw
nadawcy i odbiorcy. Sarmacka proweniencja opowiesci Skrodzkiego podkre-
$lana jest rowniez przez wykorzystane we wstepie kategorie miscellaneow, silva
rerum, ktore — obok obserwacji — miaty by¢ inspiracjg dla postaci i wydarzen
przedstawianych w Wieczorach pigtkowych. Autorska kwalifikacja utworéw

41 Tamze, s. 14.

42 E.Skrodzki (Wielistaw), Wieczory pigtkowe i inne gawedy, oprac. i wstep M. Opalek, War-
szawa 1962, s. 7.

43 Zob. M. Wyka, Uwagi o polskim eseju, w: Polski esej. Studia, pod red. M. WyKki, Krakow
1991, S. 13-14.
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podaza w tym samym kierunku, oznaczajac na przyktad zwrot ku dawnosci:

»10, co sobie przypominam, niechaj jako luzna gaweda kronikarska dla star-
szych bedzie echem chwil bezpowrotnie minionych, mtodsze za$ pokolenia
moze troche zaciekawi...”**. We fragmencie Wieczorow pigtkowych, zatytu-
fowanym Salon pani Lewockiej, pojawia si¢ kategoria gawedy jako synonim
specyficznej, przyjacielskiej atmosfery spotkan: ,,Ot6z towarzystwo zbieralo
sie wtedy nieliczne, ale najczgsciej dobrane, i takie wieczory nalezaly do naj-
przyjemniejszych, zapoznawano si¢ bowiem wzajemnie blizej, dyskutowano
swobodniej, tworzylo sie koto mitosnikéw gawedki potocznej, literackiej [...]"*.
We Wspomnieniach z literackiego swiata kategoria genologiczna uzyta jest
jako znak narratorsko-czytelniczej poufalosci. Pisze Wielistaw:

Ukonczywszy przedstawienie pobiezne ogolnego obrazu szkét i edukacji, przystapmy
na koniec, jak zawsze, rodzajem poufnej gawedy - bo kursu literatury nie piszemy
- do przedstawienia obrazu literatury wlasciwej w owej epoce [...], bo to wszystko tak
od dzisiejszego polozenia odskakuje, iz prawie koniecznym jest czytelnika z tymi rze-
czami obznajomi¢, zanim si¢ go na wieczory pigtkowe do pani Katarzyny z Lipinskich
Lewockiej wprowadzi.*’

Cytowany fragment procz cechy genologicznego autokomentarza zawiera réwniez
charakterystyczne odniesienia do tradycji — akcentuje odleglos¢ chronologiczna
i mentalng przedstawianego obrazu oraz jego potoczno$¢, czyli w tym wypadku
brak powazniejszych ambicji naukowych. Wieczory pigtkowe pelne s3 powto-
rzen, ktore wynikaja zapewne z rozciagnietego w czasie procesu pisania i druku
w rozmaitych czasopismach, ale - w calosciowej edycji — imituja gawedowa
nierownomierno$¢ w podawaniu informacji, przejawiajaca si¢ w motywo-
wanych ,,mownym strumieniem” i zasadg natychmiastowych skojarzen powro-
tach osob i tematow. Pisze, powtarzajac sie, Wielistaw:

Szereg wspomnien z tych czasow, to, cosmy w salonie pani Lewockiej widzieli lub styszeli,
stanowi¢ bedzie niejako tfo niniejszego opowiadania. Dla mniej obeznanych z tym
czasem, przedstawimy uwadze czytelnika stan literatury i literatow, siegajac pamiecia
do epoki dawniejszej. "’

Konstrukcja zbioru opowiesci wydaje sie analogiczna do narracyjnego
zabiegu autora gawedy — dokonana zostala jedynie zmiana miejsca ,,przy ko-
minie” na obite perkalem meble w salonie Lewockich. Zapowiedz narratora
prezentujacego sie w roli przewodnika po dawnych czasach poprzedzajg portrety

44 E. Skrodzki, dz. cyt., s. 273.
45 Tamze, s. 137.
46 Tamze, s. 99.
47 Tamze, s. 14.
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pisarzy i historykéw polskich, a takze przedstawicieli §wiata dyplomacji i kul-
tury, ktérzy — w sposob rzeczywisty lub metaforyczny - staja si¢ gos¢mi malo-
wanego przez Skrodzkiego salonu. Narracja zawiera liczne anegdoty. Przypo-
mina na przyklad utrzymang w duchu opowiesci Seweryna Soplicy postaé

ksiecia Dominika Radziwitta, sukcesora po Karolu Radziwille ,,Panie Kochan-
ku”. Autor splaszcza perspektywe czasows, co pozwala na umieszczenie w tym

samym miejscu i przestrzeni — w prawej oficynie Patacu Kazimierzowskiego

w Warszawie — Stanistawa Staszica obok Wawrzynica Surowieckiego czy Woltera.
Narracji przy$wieca cel edukacyjny i dokumentacyjny, stuzy ona ,,[...] obezna-
niu miodszego pokolenia z tg strong osobistosci czynnych w literaturze i sztuce,
ktora nie zdota przejawi¢ sie nigdy w utworach”*. Oznacza on réwniez uka-
zanie postaci niezwigzanych z literaturg, a charakterystycznych dla ,,zamarfej

przeszlosci”. Narrator gawed Skrodzkiego przedstawia osoby typowe dla daw-
nych epok, niemal skamieliny z czaséw barskich, powolujac si¢ na wlasne

z nimi spotkanie. Zabieg utozsamienia narratora z autorem, od ktoérego odzeg-
nywala si¢ romantyczna gaweda, jest zaréwno efektem przeniesienia opo-
wiesci do salonu, jak i znakiem odleglosci od czasu, kiedy postacie szlachec-
kich gawedziarzy byty czescia polskiego spoteczenstwa. Na tej zasadzie przypom-
niany jest Bartosz Krzekotowski: ,,Nie kazdy z zyjacych moze si¢ pochwali¢
tym, ze widzial na wlasne oczy czlowieka z konfederacji barskiej. Ja bedac

jeszcze bardzo mlodym, mialem sposobno$¢ poznac jeden z ocalonych przez

czas szczatkow tej tak odleglej juz epoki™’; a takze kwestarz Kleofas, o ktorym
mowiono, ze ,,[...] pod habitem bernardynskim ukrywat sie dawny wojak bar-
ski [...]”° czy inne charakterystyczne postacie. Opowiesci wystylizowane

zostaly na jezyk moéwiony, ale narrator w odréznieniu od Seweryna Soplicy
wie, ze ,,mowione” jest ,,zapisywane”. Dlatego zwraca si¢ nie do stuchacza,
ado czytelnika: ,,Czytajac to, mozna by sadzi¢, ze zacny pan Dominik nie wahat
sie uzywac w potrzebie i srodkow gwattownych [...]™"

Na odrebng uwage zastuguje wydany w 1880 roku francuskojezyczny utwor
Juliana Klaczki Causeries florentines, ktory swojemu ttumaczowi Stanistawowi
Tarnowskiemu zawdzigcza polski tytut Wieczory florenckie, nawiazujacy co
prawda do tradycji salonowych rozméw, zorientowanych na przeszto§¢ widziang
przez pryzmat literatury, budujacych jednak wéréd rozmoéowcow wspdlnote
ponadnarodows, skupiona wokdt rozwazan o dobru i pieknie: ,,[...] czyz nie
jestesmy juz «utopistami przeszto$ci», przez to samo tylko, ze nas obchodzi,

48 Tamze, s. 120.
49 Tamze, s. 167.
50 Tamze,s. 181.
51 Tamze, s. 270.
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co piekne, co dobre, co prawda? Ze méwimy o Dantem, o Rafaelu, o Michale

Aniele w tych czasach «zelaza i krwi»?”*. Utwor ucieka od powszechnosci

do elitarnosci, sytuuje rozméwcéw na marginesie potocznego zycia®. Wieczory
florenckie aktualizujg tradycje dialogu filozoficznego, ktérg przypomniat

Joseph de Maistre, autor Wieczoréw petersburskich (1821). Sceneria przedsta-
wionych przez sabaudzkiego mysliciela rozméw miedzy trzema bohaterami

antycypuje czas florenckich dysput odbywanych wraz ze schytkiem dnia: ,,Do-
chodzita dziewigta wieczorem; storice zachodzilo przy cudownej pogodzie.
[...] Nic nie zdarza si¢ rzadziej, ale tez i nic nie jest cudniejsze od pogodnej

letniej nocy w Petersburgu...” — pisal de Maistre™.

Tematyka Wieczoréw petersburskich de Maistre’a, dzieta niethtumaczonego

w XIX wieku na jezyk polski, lecz doskonale znanego w kregu polskich tradycjo-
nalistow, pozostaje odlegta od jakiegokolwiek - spotecznego czy przestrzen-
nego — partykularza i Kieruje si¢ w stron¢ rozpoznania uniwersalnego po-
rzadku $wiata. Utwor — patronujacy, jak sie zdaje, wielu realizacjom polskich

dziewigtnastowiecznych ,wieczoréw” bliskich §wiatopogladowi konserwa-
tywnemu — nie ustanawia przy tym idei fatwego porozumienia, pokazujac odmien-
nos¢ stanowisk rozmawiajacych i ich dazenie do odnalezienia fundamentalne;j,
jednoczacej wszystkie stanowiska, zasady. O ile bowiem gaweda, a w $lad za

nia, ,wieczory”, konstytuuja na podstawie regut retorycznosci sytuacji men-
talnej i moralnej wspolnoty okreslonej zbiorowosci, o tyle dialogi pisane

przez Klaczke i de Maistre’a pozostaja ,,sztuka matego grona™. I jesli gatunek
wywodzacy sie z ustnej tradycji szlacheckiej budowany jest na zasadzie

pastiszu i cytatu, ktéra pozwala na rekonstrukcje postaci narratora, odmien-
nej od autora, to filozoficzne rozmowy obywaja sie bez stylistycznego po-
$rednictwa. Pozostajg bowiem w bezposredniej bliskosci greckiego dziedzictwa

dialogu, reprezentowanego przez Sokratesa i Platona. Istota tej dysputy byto,
miedzy innymi ,,[...] dazenie do ustalenia prawdy i uznanie jej za wlasciwe

rozstrzygniecie spornych w danym przedmiocie stanowisk™* oraz przeko-

52 J.Klaczko, Wieczory florenckie, przel. S. Tarnowski, w: tegoz, Wieczory florenckie. Jul-
iusz II, postowia M. Brahmer i J. Biatostocki, Warszawa 1965, s. 144.
53 Problem pretekstowosci tematu wloskiego i kwestie elitarnosci w Wieczorach florenc-
kich oméwita Iwona Wegrzyn (,, Utopisci przeszlosci” o pigknie. Kilka uwag na marginesie
~Wieczoréw florenckich” Juliana Klaczki, w: Pigkno wieku dziewigtnastego. Studia i szkice
z historii literatury i estetyki, pod red. E. Nowickiej i Z. Przychodniaka, Poznan 2008).
54 J.de Maistre, Wieczory petersburskie. O doczesnym panowaniu opatrznosci, przekl., wstep
ired. naukowa M. Bucholc, Warszawa 2011, s. 31.
55 J. Ziomek, O wspolczesnosci retoryki, w: Problemy teorii literatury. Seria IV: Prace z lat
1985-1994, wyb. H. Markiewicz, Wroctaw 1998, s. 20.
56 E.Kasperski, Dialog i dialogizm. Idee, formy, tradycje, Warszawa 1994, s. 222.
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nanie, ze ,,[...] owa pozadana prawda nie jest czym$ uprzednim wobec zdarze-
nia porozumiewania si¢ — czyms gotowym, objawionym jednemu z uczest-
nikow - lecz powstaje w rezultacie ich spotkania i obcowania ze sobg, w wyniku
wzajemnego oddzialywania na siebie™.

Dwudziestowieczne nawigzania do gatunku gawedy, przywolujace w tytutach
wieczorng pore, powielajg zalozenia utworéw romantycznych: imitacje mowy,
zwrot ku dawnosci, sytuacje porozumienia w imie wspolnie wyznawanych
warto$ci oraz przyzwyczajen.

Intencja budowania poczucia godnosci w oparciu o przeszlo$¢, zwlaszcza
za$ o miniong literature przy$wiecata wydanym w 1954 roku Wieczorom mura-
nowskim Artura Miedzyrzeckiego. Autor gawed jednak - aktualizujac trady-
cyjny sposob opowiadania i zwigzany z nim $wiat wartosci — dokonat zrozu-
mialej, zwazywszy na rok wydania, zmiany w ,,systemie™ zastapil sarmacki
horyzont swiadomosci - socjalistycznym, a miejsce rozmowy — salon literacki
(bo ,gawedy” dotycza literatury) — przenidst do warszawskiego mieszkania
na Muranowie. Pisze narrator o spotkaniach z przedstawicielem klasy robot-
niczej: ,,Spedzilismy pdzniej niejeden jeszcze wieczor i stalo sie nasza tradycja
odczytywanie fragmentdw literackich zawierajacych zapowiedz przysztosci™®.
To samo przywiazanie do wybranych aspektow historii, pofaczone z ,,mownym”
charakterem narracji (spisanej po pewnym czasie) oraz z ideowym zaangazowa-
niem, dalo w efekcie wypowiedz wlaczajaca swiat przeszly: pisarzy, bohaterow
literackich, wydarzenia, w przestrzen wspolczesnego autorowi socjalistycznego
wiecu, podczas ktorego dokonuje si¢ akt formatowania swiadomosci zbiorowe;.
W horyzoncie odbiorczym uruchomionym przez Miedzyrzeckiego znalazto
sie miejsce dla takich autorytetéw, jak Andrzej Frycz Modrzewski, Franciszek
Salezy Jezierski, Szymon Starowolski, Stanistaw Staszic, Stanistaw Trembecki,
Jozef Ignacy Kraszewski i wielu innych. Wszyscy wlaczeni zostali w system mark-
sistowskiej teorii literatury i retoryki oraz postuzyli do zbudowania apolo-
getycznego portretu Warszawy i jej mieszkancow w latach pigédziesiatych.

Inny rodzaj komunikacji z przesztocia realizuja wydane w 1974 roku Wie-
czory warszawskie Pawla Hertza, ktory pisze o Warszawie jako centrum Europy:

W polskiej mitologii narodowej, ktdra istnieje na tej samej zasadzie, co mitologie
utworzone przez inne zbiorowiska narodowe, Warszawa odgrywa role wyjatkowa. [...]
Gdy mity innych stolic bywaja obyczajowe, kulturalne, cywilizacyjne, mit Warszawy

57 Tamze.
58 A. Miedzyrzecki, Wieczory muranowskie, Warszawa 1954, s. 5.
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ma nade wszystko charakter moralny i 6w charakter wlasnie stanowi fundament wszyst-
kich naszych celow historycznych [...].>*
»Dykcjonarz warszawskich ulic”, sporzadzany przez urodzonego i zmarfego
w stolicy pisarza, wpisuje si¢ w romantyczny ksztalt ,kraju lat dziecinnych”.
Antycypuje jednoczesnie postawe charakterystyczng dla wspéltczesnych por-
tretéw miasta i moze by¢ odczytywany w kategoriach metodologicznych geopoe-
tyki. Pisze autor: ,,Wielkie miasto to nie tylko kompleks gmachoéw, ulic, pla-
cow i mostow. Wielkie miasto, a wlasciwie kazde miasto, ktére ma swojg
historie, to przede wszystkim kompleks mysli i uczu¢, wspomnien i czynéw
ludzi, ktorzy w nim mieszkali i mieszkajg™*°. Wieczory warszawskie stajg sie
wiec tworzong w duchu porozumienia z czytelnikiem antologia tekstow, przed-
stawien ikonograficznych i portretéw takich przodkéw, jak Kazimierz Brodzin-
ski, Hieronim Kajsiewicz, Jozef Ignacy Kraszewski czy Maurycy Mochnacki.
Pojawiaja si¢ tez inni warszawscy twdrcy z XIX i XX wieku — Paulina Wilkon-
ska, Teofil Lenartowicz, Karolina Beylin, Artur Oppman, Witold Kula. Ich posta-
cie nadaja znaczenie stofecznym miejscom, czyniac je nie tylko fragmentem
przestrzeni, ale tekstem Kkultury.
Kontakt z odbiorcami autor gawed o Warszawie utrzymywat dzieki listom
- poczatkowo szKice byly publikowane w prasie i $lady korespondencji z czytel-
nikami sg zawarte w narracji. Uobecniana w tekstach romantyczna poetyka
kreacji ,,ksztaltow poetyckich i razem realnych” oznacza w Wieczorach warszaw-
skich jednoczesng obserwacje wspolczesnego zycia stolicy z nakladajaca sie na
obrazy pamiecig przesztosci. ,,Fotografia, ktéra dokonaty moje oczy, a ktéra
przechowatem do dzi$ w albumie pamieci”® zbiega sie w narracji z ksztal-
tami obecnymi w pamieci zbiorowej, przechowujacej zmitologizowany, zbudo-
wany z historii i literatury portret stolicy. Wieczory warszawskie, marginalnie
usytuowane w gawedowej pamieci gatunku, tkwig jednak w XIX wieku po-
przez historyczne pasje narratora i rekonstruowany przez niego $wiat wartosci.
Dwudziestowieczne nawigzania do tradycji ,wieczoréw” realizujg rowniez
obecng w jej strukturze ceche retorycznosci. Zygmunt Nowakowski, powojenny
emigrant, londynski autor wygtaszanych poczatkowo w radiu gawed, czyni
z nich rodzaj ,,podrecznika wielkosci”. Apologetyczny stosunek do przeszlosci
narratora ma mie¢ w zalozeniu wymiar pedagogiczny, przywraca¢ utracone
po Jalcie poczucie narodowej godnosci Polakow:

Zapominamy, ze nar6d nasz, zyjac na tych wtasnie polach, zbudowat olbrzymie, swego
czasu najwieksze panstwo w Europie, ze utrzymal przy zyciu inne narody stowianskie,

59 P.Hertz, Wieczory warszawskie, Warszawa 1974, s. 8-9.
60 Tamze, s. 26.
61 Tamze, s. 249.
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ze zahamowal Tataréw i Turkdw, ze bronit sie skutecznie przed Niemcami, Rosja i Szwe-
¢ja, ze dotrzymywat kroku panstwom zachodnim, ze bedac na pograniczu Europy i Azji
jak potezny dab stal w wielu chwilach za cala Europe, ze stworzyt wielka cywilizacje
i kulture...”

Namiastkg szlacheckiego dworu czy literackiego salonu i prowadzonej tam kon-
wersacji jest w tym wypadku relacja nawigzywana przez radio ze stuchaczem.

% .
L] (-]

Gaweda wiele zawdziecza (oprocz wspomnianej tradycji dialogu filozoficznego)
réwniez innemu waznemu nurtowi tradycji dialogowej, za jaki Edward Kas-
perski uznaje zrekonstruowang przez Michaila Bachtina tradycje ludowo-karna-
walowa®. Wydaje sie, ze procz rozpoznan Mariana Maciejewskiego, okreslajg-
cego gatunek w duchu tego dziedzictwa ,,sfowem przedstawionym”, waznym
aspektem aktualizowania tej sfery zjawisk kulturowych przez gawede staje sie
jej opozycyjno$¢ wobec oficjalnego nurtu literatury. I by¢ moze wlasnie owa
nieoficjalnos¢ czy tez prywatnos¢, uruchamiana przede wszystkim w prze-
strzeni mieszczanskiego salonu, a takze bezposrednio$¢ i nieformalno$¢ kon-
taktow uczestnikow spotkan, zostaly wpisane w literackie ,,wieczory” i stano-
wig przedluzenie pamieci o szlacheckiej gawedzie, anachronicznej w dobie dzie-
wietnastowiecznej industrializacji oraz narodzin spoleczenstwa miejskiego.

ABSTRACT
A NOBLEMAN IN A SALON ,,EVENINGS” IN THE LITERATURE
OF THE NINETEENTH AND TWENTIETH CENTURY AND ROMANTIC TALES

The definition of a tale that is included in The Dictionary of Literary Gen-
res (Stownik rodzajow i gatunkow literackich) explicitly attributes this
genre to nobility circles as well as to the world of values and social conven-
tions that were represented by this world. The situation of the evening
tale communication is included in other narrations, involving elements
of a familiar context - somehow “a genre memory”. It can be noticed
that in the 18405 and especially in the second part of the nineteenth
century, which was characterized by changing conditions with regard
to the functioning of literature, there appeared certain textual works
which were entitled “evenings...” with the location specifications. The
article presents the continuation of this genre in the literary works
entitled “evenings” over the nineteenth and twentieth century.

KEYWORDS
tales, evenings, communication,
dialogue, tradition
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