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SYMETRIA W NOWELACH BOLESEAWA PRUSA

nymi w Ksiedze Rodzaju Literackiego, powtarza¢ mamy, ze w stosunku
do poetyki noweli byt Bolestaw Prus ,,za a nawet przeciw”? Dopokad, p6t-
gebkiem i wstydliwie, méwi¢ mamy, iz Prus — mistrz nowelistyki napisal w za-
sadzie ledwie kilka utwordéw, ktore spetniajg surowe reguty gatunku noweli,
przewazajaca za$ wigkszos¢ to teksty genologicznie nieokreslone, kombino-
wane, nieklarowne kompozycyjnie? Zastugujace na miano ,,szkicow”, ,obraz-
kow”, nawet ,,opowiesci”, czyli charakteryzujace si¢ forma niewykonczona,
niedostatecznie obrobiong, bedaca raczej proba zanotowania pomystu niz wy-
koniczonego artystycznie utworu'. Czy Prus, wskutek swych ciagtych ,,dia-
logow” z gatunkiem noweli (,,uktad odniesienia dla wspotczesnej im praktyki
pisarskiej™) wybieral forme fatwiejsza do napisania’, czy zwyciesko przetamywat
bariery i wyzwalal opowiadanie z niewoli nowelistycznej formy*?

Q‘UOUSQUE TANDEM ABUTERE, Genologia, patientia nostra?... POkiz, za uczo-

1 ,Szkice i obrazki nie s3 nazwami gatunkowymi sensu stricto. Stosowano je do nowel
realistycznych i humoresek, a takze do dziet wiekszych rozmiaréw” (T. Zabski, Wstep,
w: B. Prus, Opowiadania i nowele. Wybér, oprac. T. Zabski, Wroctaw 1996, s. XXXIV).
2 M. Plachecki, Bolestawa Prusa dialogi z nowelg, w: B. Prus, Nowele wybrane, posl.
i przyp. M. Plachecki, Warszawa 1976, s. 307.
3 ,Gatunkiem najczeéciej uprawianym w okresie pozytywizmu, rzec przy tym mozna
- latwiejszym, bylo opowiadanie, odznaczajace si¢ luznoscia narracyjnag i kompozy-
cyjng” (E. PieScikowski, Postowie, w: Arcydzieta nowelistyki pozytywizmu, wyb. i posl.
E. PieScikowski, Szczecin 1989, s. 481).
4 ,Prusréznymi sposobami probowal rozluznia¢ okowy sztywnych zasad gatunkowych,
stad w jego twdrczosci w zakresie krotkich form narracyjnych wystepuje obok siebie
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Autor Antka jako Prometeusz przynoszacy pisarzom skrywang przez
zazdrosne Muzy tajemnice tworzenia bez ogladania si¢ na ,,prawidla”, nowy
Mickiewicz walczacy z ,krytykami i recenzentami warszawskimi”, Wieczny-

-Rewolucjonista wyzwalajacy spod meki Form twdrczg inwencje, by tym razem
sparafrazowac Stowackiego, to mimo Zartobliwego jezyka temat istotny. Nim
go ktos doglebnie opracuje, ponizsze spostrzezenia moze zwrdca uwage na
niesporne i watpliwe uogolnienia w zakresie jego sztuki nowelistyczne;.

Czy Prus musiat wyzwala¢ nowele z ,,o0kéw sztywnych zasad gatunko-
wych”, jak pisze Elzbieta Lubczynska-Jeziorna? I czy tak postepujac, byt
w zgodzie z samym soba, jesli zgodzimy si¢ na sad Stefana Melkowskiego, iz
rekopi$mienne notatniki autora Kamizelki sa dowodem na to, Ze ,,projekto-
wane przez Prusa dzieto o kompozycji literackiej zawieraloby normatywna
poetyke dziewigtnastowiecznej powiesci realizmu mieszczanskiego™? Jesli
mogl pracowac nad poetyka normatywna powiesci, to i mate formy epickie
mogt poddac rygorom normatywizmu. Wtedy jednak Prus-Mesjasz wypro-
wadzalby lud pisarsko-czytelniczy z niewoli nowelistycznej, by go poprowa-
dzi¢ ku innej niewoli norm. Recenzenci, ktdrzy na goraco komentowali jego
tworczos¢, wielokrotnie mu zarzucali grzech gléwny kompozycji - ,,brak
tadu i réwnowagi artystycznej” oraz ,,form architektonicznych™. Znana jest
przestroga Henryka Sienkiewicza, ze Prus péty nic wielkiego nie stworzy,

»pOKi sie nie nauczy architektury™. Po latach, jak zartobliwie przypomina
Edward Piescikowski, krytycy z uznaniem zanotowali, iz pisarz ,,nauczyl sie
wreszcie” architektoniki®. Czyli - ustgpil, przyznat sie do wezesniejszych ble-
dowz?... Inni wszakze, stuszniej chyba, warsztatowa maestri¢ autora Placowki
wigzali z nowymi zasadami estetyki, ,ktora stara si¢ pigknosci poetyckie
wyjasnic¢ i wytlumaczy¢, sprowadzajac je na arytmetyczne i geometryczne
proporcje”, cho¢ mieli obawy, czy ta ,,artystyczna skoniczono$¢, ugruntowana
na zredukowaniu wszelkich ulamkéw i liczb mieszanych do liczb catych” nie
zagraza psychologicznej i spotecznej stronie utworéw’. Tu si¢ sygnalizuje

zaréwno nowela, opowiadanie, jak i obrazek” (E. Lubczynska-Jeziorna, Gatunki lite-
rackie w twérczosci Bolestawa Prusa, Wroctaw 2007, s. 62).

5 S. Melkowski, Poglgdy estetyczne i dziatalnos¢ krytycznoliteracka Bolestawa Prusa,
Warszawa 1963, . 109.

6 E. PieScikowski, Z dziejow recepcji tworczosci Bolestawa Prusa, w: tegoz, Nad twor-
czo$cig Bolestawa Prusa, Poznan 1989, s. 142.

7 H. Sienkiewicz, Dzieta, pod. red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1951, t. 45, s. 315 (pier-
wodruk: ,,Gazeta Polska” 1881, nr 219).

8  E Piescikowski, dz. cyt., s. 152.
I. Franko, Chiop polski w swietle poezji polskiej, w: Prus. Z dziejow recepcji tworczosci,
wyb., oprac. i wstep E. Piescikowski, Warszawa 1988, s. 82-83.
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udzial nowego stylu myslenia o literaturze w dochodzeniu pisarza do nowych
rozwigzan artystycznych, ale bez atmosfery wojny wyzwolenczej z rygorami
gatunkow.

Janina Kulczycka-Saloni dowodzita, iz nowela ,,podlegata surowym prawi-
dlom” (material czerpany z codziennego Zycia, jedno zdarzenie, zakaz wpro-
wadzania postaci epizodycznych, ograniczenie statycznych opiséw, ,,surowe
reguly” kompozycji — krétkos¢, minimalna ekspozycja, dazenie do zakon-
czenia w formie pointy lub moratu). Tak przez calg strong wypisawszy owe
reguly (charakterystyczne powtarzanie stowa ,,musie¢”) i stworzywszy atmosfere
jakby leku przed ,,czynem kodeksowym”, autorka monografii o nowelach Prusa
dodata, iz miedzy taka nowelg a zyciem, ktére jej dostarczalto tematdw, byta
sprzeczno$¢, nowela z czasem stawala si¢ podobna do krewniaka genolo-
gicznego — opowiadania oraz do powiesci. W rezultacie, uspokaja monogra-
fistka, w czasach Prusa ,,nowela byla nazwg czysto konwencjonalng, uzywang
na okre$lenie utworu krétkiego [...]""°. W dalszym wywodzie wraca do
tonu ,,rygoréw” (z krétkosci noweli muszg wynika¢: redukcja opiséw, skro-
towos¢ dialogow, lapidarnos¢ komentarza narratora, krotkos¢ ,,przebiegu
czasowego” ), by ponownie sformulowac wniosek o nieistotnosci samej definicji.

»Mamy wigc prawo nazwa¢ nowelami wszystkie te utwory Prusa, ktore nie sa
powiesciami, wszystkie jego krotkie utwory bez wzgledu na to, czy spelniaja
rygory klasycznej noweli™”.

Polemike z takim stanowiskiem, zarzucajac mu niedostrzeganie stosunku
Prusa do samego gatunku (jego tradycji oraz tradycji ujec teoretycznych),
przeprowadzil Marian Plachecki. Skonstruowat imponujacg erudycyjnie mape
europejskich modeli noweli w wieku XIX. Pokazal, jak Prus, przez rozluz-
nianie zasad zintelektualizowanej i zdystansowanej narracji, wprowadzenie
humoru, narratora dzieciecego, ,dialog budowany wbrew regulom dramatu™,
specyficzne organizowanie fabuty, prowadzit dyskusje z r6znymi formutami
nowelistyki i osiagnat wlasne cechy: ,,zintegrowanie” mikrogatunkowe oraz

~wahadlowe rozwijanie biegu zdarzen™*. Uderzajace, jak czesto w wywodzie
autora pojawiaja si¢ pojecia wyrazajace pole znaczeniowe nakazu/zakazu
(»obie formy wymagaja szybkiej ekspozycji”, s. 299; ,badacze oczekujg od
noweli”, s. 300; ,,dozwolone jest tylko jedno”, s. 301; ,,zakaz wprowadzania
postaci epizodycznych”, s. 301; ,wymaga dla swej doskonalosci”, s. 304; ,,szanse

10 J. Kulczycka-Saloni, Nowelistyka Bolestawa Prusa, Warszawa 1969, s. 8.
11 Tamze,s. 9.

12 Tamze.

13 M. Plachecki, dz. cyt., s. 369.

14 Tamze, s. 317, 319.
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przywrécenia noweli dyscypliny formalnej”, s. 304; ,nowela wymaga roz-
strzygajacych punktéw zwrotnych”, s. 305; ,,polemiki z przymusami gatunku”,
s. 3105 ,, Tieck, Goethe i dziesigtki innych zadali”, s. 312; ,,zalecenia klasycznej

teorii noweli”, s. 320; ,,Paul Heyse wymaga od nowelistow”, s. 320; ,,postu-
szenstwo wobec zadan klasycznych koncepcji gatunku”, s. 325). Wyostrzenie

uwagi na opozycyjnos¢ Prusa wzgledem teoretycznej swiadomosci gatunku

inajego poszukiwania nowych rozwigzan w czesci thumaczy te obfitos¢ for-
mut kategorycznych, ale i tak zastanawiajaco glebokie jest postrzeganie no-
weli jako zbioru regut restryktywnych.

Plachecki skupial sie na zarysowaniu mozliwosci, na ktére teorie noweli ze-
zwalaly, ktore za$ stawialy autorom wyzwania i dawaly szanse tworcze bez
naruszania zasadniczego kanonu gatunku, czyli krétkosci utworu. Mozna
bylo na rézne sposoby eksponowac zdarzenie centralne, organizowac napiecie
fabularne, lokowa¢ punkt kulminacyjny, zmienia¢ dystanse narracyjne i uzyt-
kowac¢ jezyk méwiony — zawsze jednak ze swiadomoscia krotkosci, czyli moz-
liwej do ogarnigcia cato$ciowosci noweli”. Punktem odniesienia byly w tym
wyktadzie dziewigtnastowieczne modele myslenia o dziele. Z czasem spojrzenie
na nowele przesunelo si¢ ku perspektywie doswiadczen literatury wieku XX.
Nowela ustgpita miejsca opowiadaniu. Niektore podreczniki poetyki expressis
verbis podaja, iz wobec zatarcia si¢ roznic miedzy nowelg a opowiadaniem,

»Klasyfikacja gatunkowa utworu, uznanie go za opowiadanie czy nowele nie
ma istotnego znaczenia™*. Inne ujecia szukajg dystynkeji, wychodzac od rdznic
genetycznych i prowadzac obserwacje osobnych ciagdéw ewolucji postaci gatun-
kowych, badz zestawiajg dwa opozycyjne modele strukturalne, ktére wchia-
niajg zasadnicze cechy obu gatunkéw. Obie strategie zreferowala klarownie,
cho¢ nie bez brakéw bibliograficznych Lubczyniska-Jeziorna. Wyprowadzila
tez ogdlny wniosek praktyczny: ,,[...] w wypadku noweli i opowiadania nalezy
zachowac ich odrebnos¢ gatunkows, chociaz nie mozna negowac zjawiska ich
tagodnej ewolucji””. Odwotata si¢ do spostrzezen Tadeusza Zabskiego, ,,ktory
wykazal, jak zmieniaja si¢ modele rzeczywistosci przedstawione;j”, a w kon-
sekwengiji, jak okreslona forma genologiczna ,,ptynnie przeksztalca sie w drugg”.
Przyjela jego poglad o ewoluowaniu techniki literackiej Prusa ,,od literatury

15 Tamze, s. 302.

16  B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1978, s. 416. Ostrozniej,
ale z ta sama intencjg praktycznego zréwnania obu gatunkéw, przy zaakcentowaniu pola
cech wspdlnych (zwieztos¢, jednowatkowos¢), wypowiadaja si¢ Michat Glowinski,
Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski (Zarys teorii literatury, Warszawa
1975, S. 360).

17 E.Lubczynska-Jeziorna, dz. cyt., s. 60.
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filantropijnej, poprzez obrazkowos¢, realizm az do uje¢ parabolicznych™.
[ Zabski, i Lubczyniska-Jeziorna dostrzegaja czeste stosowanie przez Prusa
konwencji obrazka i szkicu fizjologicznego, co determinowato uzytkowanie
opiséw. Poprzez humorystyke, mowe potoczng i wyrazistg konstrukeje ad-
resata autor rozwijat si¢ jako pisarz ,,[...] od przypadkowej przygody z lite-
ratura niedoszlego matematyka, poprzez ulegajacego pewnej modzie wni-

kliwego noweliste az do autora najdoskonalszych w naszej literaturze

powiesci”™.

18 Tamze, s. 61. Autorka nie uwzglednita analiz pojedynczych nowel, ktére wykazuja
przemyslng ,,architektonike” tam, gdzie jej nie dostrzegata krytyka pozytywistyczna.
Zob. M. Rzeuska, Celowos¢ w noweli Prusa ,,Z legend dawnego Egiptu”, ,,Zeszyty Wro-
clawskie” 1948, nr 4; M. Kozanecki, Bolestaw Prus: ,,Kamizelka” (analiza i interpretacja
noweli), ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej PAN” 1972, t. 10, s. 67—78; I. OpacKi,
Gra symetrii (,Z legend dawnego Egiptu” Bolestawa Prusa), w: Nowela, opowiadanie,
gaweda. Interpretacje matych form narracyjnych, red. K. Bartoszynski, M. Jasinska-

-Wojtkowska, S. Sawicki, Warszawa 1979, s. 132-155; R. Handke, O czytaniu. Krétki

zarys wiedzy o dziele literackim i jego lekturze, Warszawa 1984, s. 94-107; K. Gajda,

»Cienie” w swietle paraboli, ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej PAN” 1991/1992,
t. 29-30, s. 103-113; T. Budrewicz, ,Kamizelka” - ,,obserwatorium spotecznych faktow”,

»Ruch Literacki” 1993, z. 5, 8. 597-606; A. Gurbiel, ,,Kamizelka” Bolestawa Prusa, ,,Ruch
Literacki” 1993, z. 5, s. 607-616; T. Bujnicki, Jak jest zrobiona ,,Katarynka?, w: Ju-
bileuszowe ,,Zniwo u Prusa”. Materialy z migdzynarodowej sesji prusowskiej w 1997 1.,
red. Z. Przybyta, Czestochowa 1998, s. 73-81; A. Mazur, Kosmiczna melancholia Prusa,
w: Pogranicza literatury. Ksiega ofiarowana Profesorowi Januszowi Maciejewskiemu
na Jego siedemdziesigciolecie, red. G. Borkowska, J. Wojcicki, Warszawa 2001, s. 156-161.
T. Bujnicki, Jeden rok polskiej noweli (miedzy Prusem a Sienkiewiczem), w: Zblizenia
historycznoliterackie. Prace ofiarowane Profesorowi Stanistawowi Burkotowi, red. T. Bu-
drewicz, M. Bus, A. Gurbiel, Krakéw 2003, s. 141-150. Pominigte zostaly takie studia
nad zespotami tematycznymi nowel Prusa, jak: J. Szcze$niak, Motywy detektywistyczne
w pierwszych opowiadaniach Bolestawa Prusa, w: Bolestaw Prus. Twérczos¢é i recepcja.
Materialy z sesji naukowej poswieconej twérczosci Bolestawa Prusa, Lublin—-Nateczow,
24-25 kwietnia 1987, red. E. Loch i S. Fita, Lublin 1993, s. 131-141; G. Filip, Fantastyczne
przypowiesci i humoreski Bolestawa Prusa, w: jw., s. 143-160; A. Martuszewska, Pozy-
tywistyczne parabole, Gdansk 1997, s. 169-179; R. Okulicz-Kozaryn, Zawieszenie broni
miedzy tradycjg a postepem. Wstep do opowiadarn Swigtecznych Bolestawa Prusa, w: Na
pozytywistycznej niwie, red. T. Lewandowski, T. Sobieraj, Poznan 2002, s. 217-231;
J. Szcze$niak, Metafizyczne eksploracje w ,, Powiastkach cmentarnych” Bolestawa Prusa,
w: Bolestaw Prus. Pisarz — Publicysta - Mysliciel, red. M. Wozniakiewicz-Dziadosz
i S. Fita, Lublin 2003, s. 217-224. Pominieto syntetyzujace ujecia nowelistyki Prusa:
A. Kalinowska, Miedzy stereotypem a lirycznym opisem — w poszukiwaniu modelu
Prusowskiej noweli, w: Bolestaw Prus. Pisarz - Publicysta - Mysliciel, s. 185-193;
B. Bobrowska, Mafe narracje Prusa, Warszawa 2003. Objetos¢ prac, ktére Lubczyn-
ska-Jeziorna pomineta, kilkakrotnie przewyzsza rozmiar rozdziatu poswigconego
krétkim formom narracyjnym...

19 Tamze, s. 98.
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Tak ujecie Placheckiego, jak Zabskiego i Lubczynskiej-Jeziornej sytuuje
nowelistyczng praktyke Prusa gléwnie na tle Swiadomosci genologicznej
wieku XIX. Z zamieszczonych cytatow dwezesnych krytykow, a takze z jezyka
samych badaczy widad¢, iz sprawe uzywania nazw genologicznych traktujg
jako rzecz drugorzedna. Sienkiewicz w cytowanej analizie Antka swobodnie
uzywa wymiennie poje¢ ,nowela”, ,powie$c¢”, ,,pierwszy rozdziat jakiejs
powiesci”. Teodor Jeske-Choinski uwazal Antka, Kamizelke, Sierocg dole za

~powiastki”, cho¢ méwiac o ich bohaterach, uzywat okreslenia ,,nowele™.
Pdzniejsi badacze sg bardziej zdyscyplinowani terminologicznie, ale nawet
uwrazliwiona na dystynkcje pojeciowe Lubczynska-Jeziorna méwi o Kami-
zelce ,nowela”, by po dwdch stronach dwukrotnie uzy¢ okreslenia ,,opowies¢
ramowa’ . Lekcewazenie nazw genologicznych, ktérych uzywali autorzy,
a takze ignorowanie takich nazw w §wiadectwach recepcji utworéw nie
daje pozytku poznawczego. Kolekcja takich terminéw okresla przeciez po-
strzegane przez czytelnikow zakresy dialogu z modelami strukturalnymi
podobnych gatunkéw, a przede wszystkim - wskazuje na mozliwe inkor-
porowanie czy aplikowanie do utworu cech takich modeli. Praktyczniej
zatem jest nie kwitowa¢ wyrozumiale réznych skojarzen genologicznych,
ktdre si¢ nasunely innym, ale dojrze¢ w nich podpowiedz o poligatunkowym
charakterze utworu.

Niepokoi kwestia prosta, ale chyba wazna. Z jednej strony méwi si¢ o rygorach,
normach i wymaganiach, ktore literaturoznawstwo pozytywistyczne miato
stawia¢ noweli, z drugiej za$ utyskuje si¢ na dowolno$¢ okreslen, ich nadmiar,
przecigzenie synonimika, stowem - na niedostatek i nieostro$¢ éwczesnych
definicji gatunkowych. Jesli rygory noweli byty tak kategoryczne, jesli obo-
wiazywaly pisarzy, to dlaczego jezyk krytyki nie ma $ladow tej niewoli formy?
Nowela ,,musi”, zatem i pisarz ,nie moze”. Ale kontrolerem sfery ,,musi” jest
krytyk, to on sprawdza zgodnos¢ utworu z wymogami formalno-gatunkowy-
mi. W $wietle niektérych z oméwionych tu prac mozna sadzi¢, iz w okresie
pozytywizmu istniat genologiczny kodeks nowelistyczny, ktéry obowigzywal

20 T.Jeske-Choinski, Typy i idealy pozytywnej beletrystyki polskiej, Warszawa 1888; cyt.
za: Prus. Z dziejow recepcji tworczosci, s. 72-73.

21 E.Lubczynska-Jeziorna, dz. cyt., s. 92, 94, 95. Autorka odwoluje si¢ miedzy innymi do
monografii Aleksandra Wita Labudy (Studium o ,,Antku” Prusa. Recepcja, konstrukcja,
konteksty, Wroclaw 1982). Pisze: ,,Prawdziwym majstersztykiem techniki obrazka sg
scenki rodzajowe w Antku. W pracy Aleksandra Wita Labudy odnajdziemy rézno-
rodne okreglenia gatunkowe tego tekstu Prusa: obraz, obrazek, szkic, nowela (a nawet
nowelka), opowiadanie, etiuda powiesciowa. Sam autor studium probuje osiagna¢
terminologiczng precyzje, konstatujac ostatecznie, ze Antek to jednak nowela, cho¢
nie unika wyliczenia odstepstw od regut kompozycyjnych tego gatunku [...]” (s. 69).
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pisarzy, ale nie krytykow. Zatem, kiedy Sienkiewicz wystepowat jako autor
Latarnika, ,,musial” i ,nie mogl”, kiedy za§ w tymze roku wcielal sie w role
krytyka Antka, to juz mégl najspokojniej miesza¢ w tyglu terminologicznym
bez obaw o sankgje... Nie taka przeciez pozytywistyczna krytyka straszna,
jak ja chcieliby malowac. Podreczniki teorii literatury, ktérych uzywano
w szkotach za czaséw mlodosci generacji Prusa, nie operowaty tym terminem.
Nie opisywali noweli Hipolit Cegielski, Franciszek Salezy Dmochowski czy
Jan Rymarkiewicz** (warta zastanowienia definicja legendy: ,jeden tylko
zawsze pojedynczy wypadek cudowny”). Z nowelg w ujeciu podreczniko-
wym spotykamy si¢ u Antoniego Badzkiewicza™. Autor wigze ja wyraznie
z epika spofeczng, akcentujac wszakze takie wartosci, ktére dwudziestowieczni
literaturoznawcy uznawali za wypracowane miedzy innymi przez Prusa
w bojach z ,,surowymi prawidlami”.

Nowele w pierwotnym znaczeniu byly tym, co w mowie potocznej wyrazem anegdoty
oznaczamy: sg to drobne obrazKki z zycia prywatnosci zdjete, w ktoérych poeta z calg
drobiazgowoscig malowal wszystkie cnoty i wystepki spotecznosci swojej. Oszusci,
skapcy i rozpustnicy, zydzi, poganie i chrzeécijanie, mnisi, papieze i krélowie itd.,
a nawet rycerze przedstawiani tu bywali z najpowszedniejszej strony zycia. W tych
mozaikowych obrazkach rycerskos¢, bohateryzm, przestaje juz by¢ zywiotem po-
etycznym, lecz owszem, jezeli zjawia sie w noweli, to odstania si¢ nam juz ze strony
komicznej albo satyrycznej. [...] Zamiast bohateryzmu poetycznym zywiolem noweli
staja sie cnoty zycia prywatnego, a przede wszystkim mifos¢, ktéra stac sie w konicu
musiata najwazniejszg dzwignig nastepnych ksztaltow. Wreszcie charakterystyke
noweli oprécz ogoélnego kolorytu komizmu i satyrycznosci, ktorg sie wyrdzniata od
innych utwordw poetyckich, byla jej skala: i tu poeta nie wykonczat [sic!] nigdy charak-
terow, szkicowal je tylko ogolnie; sam wypadek tre$cia noweli bedacy, nie 0gé? spo-
teczno$ci wyobrazal, a czestokro¢ najmniej wydatny przedstawiat szczegé?.”

22 H. Cegielski, Nauka poezji zawierajgca teorig poezji i jej rodzajow oraz znaczny zbior
najcelniejszych wzoréw poezji polskiej do teorii zastosowany, Poznan 1845 (do roku
1879 miala pie¢ wydan); F.S. Dmochowski, Nauka prozy, poezji oraz zarys pismien-
nictwa polskiego, Warszawa 1865; J. Rymarkiewicz, Prozaika czyli stylistyka prozy,
Poznan 1863.

23 J. Rymarkiewicz, dz. cyt. s. 158. Teoria Rymarkiewicza dopiero przelamywatla oswie-
ceniowe tradycje rozlacznego traktowania poezji i prozy, wprowadzata gatunki, ktérych
odbidr nastepowat tak droga rozumowa, jak uczuciowa. Por. M. Wréblewski, Jan Rymar-
kiewicz: dziewigtnastowieczny humanista, Torun 2006, s. 95.

24 A.Badzkiewicz, Teoria poezji w zwigzku z jej historig opowiedziana, Warszawa 1875.
Szerzej o samej teorii i jej recepcji zob. T. Budrewicz, Nauka poetyki Antoniego Bgdzkie-
wicza (o zapomnianej polemice), w: Od poetyki do hermeneutyki literaturoznawczej.
Prace ofiarowane profesorowi Adamowi Kulawikowi w 7o. rocznice urodzin, red. T. Bu-
drewicz, J.S. Ossowski, Krakéw 2008, s. 61-78.

25 A. Badzkiewicz, dz. cyt., s. 111-112.
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Dalsze uwagi odnajdujemy przy omawianiu epiki wloskiej (przy hiszpan-
skiej wzmianka o analogii do gatunku wloskiego), za ktdrej reprezentanta autor
uwazal Giovanniego Boccaccia:

Cechg noweli, jak to juz wyzej powiedziano, jest obrazowanie nie jakich$ mitycz-
nych dziejow, nie jakiego$ bohateryzmu, ale jest zywe, rzeczywiste malowanie zycia
wspolczesnego; zywiol komiczny, satyra itd. rownie wlasciwym jest tu $rodkiem,
jak powazne opowiadanie, bo nowela jest catkowitym obrazem spotecznosci, ujetej
nie tylko ze strony idealnej, ale i ze strony najpowszedniejszej. [...] Nadzwyczajna
prostota i naturalno$¢, mistrzowskie opowiadanie i malowanie charakteréw, a obok
tego nienasladowany humor, wszystko to sprawito, ze nowele jego, jako doktadny
obraz potocznego zycia, jako nowy nieznany dotad ksztalt epiki, wielkag mu zjednaty
stawe i licznych nasladowcoéw. [...] Skoro z noweli we francuskiej, a nastepnie i w in-
nych literaturach wywiazata sie powies¢ whasciwa, Wiosi ja takze uprawia¢ zaczeli.”®

Z tego podrecznika madgl sie Prus nauczy¢ ,,architektoniki” (utwor ma by¢
»caloksztattem, czyli skoniczong w sobie caloscig estetyczna [...] pod wzgledem
ugrupowania czesci calos¢ te stanowi¢ majacych”). Na pewno jednak nie
jest to zbior prawidel, raczej opis technik bliskich praktyce autora Antka. Nie
byl w tym zakresie normatywistag Antoni Gustaw Bem, ktory tak definiowatl:
»Nowela jest to — w ogéle mata — nie dochodzaca rozmiaréw ksigzki jedno-
tomowej — lecz barwna i potoczysta powies¢, w ksztalcie mowy niewigzanej,
na tle zycia - przewaznie wspodlczesnego — osnuta, prawdg realng i pewna

zazwyczaj mysla przewodnig nacechowana”.

Piotr Chmielowski, podejrzewany o ciggoty normatywistyczne, a nawet
o dogmatyzm™, definiowal nowele, zwracajac uwage na jej krotkos¢ i domi-
nowanie ,,nastroju silnie uczuciowego”. Wykazujac ewoluowanie gatunku,
podkreslal synonimiczno$¢ terminéw ,,powiastka” i ,opowiadanie”. Kry-
stalizacja noweli, jego zdaniem, dokonata si¢ w latach szes¢dziesiatych, gdy
nazwg tg zaczeto oznaczacd ,[...] zarys zdarzenia jakiegos, ktére mocno
wstrzasng¢ moglo uczuciami naszymi, przy czym staranie o pigkno$¢ a nawet

26 Tamze, s. 174-175.

27 Tamze, s. 90.

28 A.G. Bem, Teoria poezji polskiej z przyktadami w zarysie popularnym analityczno-
dziejowym, Petersburg 1899, s. 253. Dalej autor méwi o podobienstwie noweli i ,powiastki”
(drobny rozmiar, dgznos¢ etyczna, koloryt), ,obrazka powiesciowego”, ,ramotek”
humorystycznych. Na przyktadzie prozy Adolfa Dygasinskiego ustala takie cechy
noweli, jak: ,prawda realna, na goragcym fakcie schwytana”, ,,dokladnos¢ epicka”,

~wdziek formy stylowej” oraz glebokie ,,uczucie humanitarne” (s. 260).

29 A.Makowski, Metoda krytycznoliteracka Piotra Chmielowskiego, Warszawa 2001,
s.10; S. Burkot, Spory o powies¢ w polskiej krytyce literackiej X1X wieku, Wroctaw 1968
(rozdz. Utylitarne nieporozumienia).
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wytwornos¢ stylu za jeden z gléwnych obowiazkéw poczytano™°. Wreszcie
wiec mamy sygnatl rygoru (,,obowigzki”), ale dotyczacy stylu, nie konstrukeji
czy fabuty jednozdarzeniowej, o jakiej pisal Bronistaw Grabowski (,,Krétko
ujete zdarzenie, niekiedy blahe, ale charakterystyczne, rzadziej wazniejsze
tak, iz mogloby rozwina¢ si¢ do rozmiaréw powiastki lub powiesci, stanowi
przedmiot noweli”*). Wymienione trzy podreczniki napisane przez osoby
z pozytywistycznego obozu, przedstawicieli generacji Prusa, nalezy uwolni¢
od podejrzen o wspdtdzialanie w tworzeniu systemu nakazéw/ zakazow
ograniczajacych nowelistom inwencje twdrcza. Ich prace powstaly juz na
przetomie XIX i XX wieku, byly bilansem dokonan pokolenia w zakresie es-
tetyki. Zaden z autoréw nie dat si¢ uwie$¢ modernizmowi, ale tez zaden nie
wykorzystat okazji, aby potepi¢ nowy, psychologiczny i luzny kompozycyjnie
typ noweli. Zatem normatywistami raczej nie byli. Normatywistg byt zas
uczen tej generacji, urodzony wtedy, gdy Prus i Chmielowski juz byli znani
z publikacji, Henryk Galle. Galle méwi o ,,zasadzie” noweli (,[...] w niewielu
wyrazach wiele powiedzie¢: [...] Brak miejsca powinien tu wynagradza¢
niezmierny artyzm w odtwarzaniu zycia, artyzm, ktérego brak zupeiny
np. w powiastce”)*. W innej wersji swej teorii méwi dobitniej:

[...] wnoweli wystepuje niewiele osob: jedna, dwie,najwyzej kilka, [...] nowela
sklada sie z jednej, najwyzej kilku scen, w ktorych maluje si¢ pewna drobna
czastka zycia. [...] nowela rozmiarami znacznie przewyzsza powiastke, sklada si¢
z kilkunastu, czasem kilkudziesieciu stron, ale nie stanowi jeszcze calego tomu. Nie-
wielki tez przeciag czasu przedstawia nowela: czasem Kilka chwil, czasem kilka godzin
lub kilka tygodni, ale n i g d y akcja jej nie rozciaga sie na miesiace i lata. Obraz wigc
zycia, odtworzony w noweli, musi by¢ zkoniecznosécirzeczyjednostronny.
[...] Wszystko tez przedstawione jestjasno i zrozumiale Zasadgnoweli
jestwielepowiedzie¢ w niewielu wyrazach. Brak miejscapowinna
tu wynagradzac wielka doskonalo$¢, inaczej mowiac, wielki artyzm w odtwarzaniu
zycia. Tym wla$nie artyzmem oraz pigknoscig stylu nowela rézni sie od powiastki.”

30 P.Chmielowski, Stylistyka polska wraz z naukg kompozycji pisarskiej, Warszawa 1903, s. 332.

31 B. Grabowski, Teoria literatury (stylu, prozy i poezji) do uzytku szkolnego i nauki domo-
wej, Warszawa 1901, s. 92. Szerzej o autorze zob. E. Polanowski, K.Z. Szymanska,
Bronistaw Grabowski (1841-1900). Rys biograficzny i twérczos¢. Rekonesans, ,,Prace
Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Czestochowie. Filologia polska — Historia
i teoria literatury” 1989, z. 2, s. 5-30.

32 H. Galle, Stylistyka i teoria literatury. Wyktad systematyczny oraz wypisy i ¢wiczenia
stylistyczne, Warszawa 1912, s. 269. Szerzej zob. B. Bogolebska, Henryk Galle jako autor
podrecznikow stylistyki i teorii literatury, ,,Prace Polonistyczne” 1979, t. 25, s. 235-251.

33 H. Galle, Teoria prozy i poezji w zarysie Warszawa 1904, s. 87-89; podkr. - T.B. Dalej
autor wyjasnial, iz nowele ,,wzglednie do swojej tresci, charakteru i rozmiaréw” sa
okreslane jako: humoresKki, szkice, studia powiesciowe, nowelki (s. 89). Wspodlczesnie
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Powstale mniej wiecej w tymze czasie klasyfikacje genologiczne na potrzeby
szkolne wyraznie akcentuja zbieznos¢ z opowiadaniem (rozmiar, jednotema-
tycznos¢ lub jednozdarzeniowos¢) oraz strukturalng odpowiednio$¢ wobec
powiesci**. Zasadniczo wigc w pozytywistycznej mysli literaturoznawczej
szereg nazw genologicznych: nowela, opowiadanie, obrazek, szkic, powiastka,
humoreska, ramotka stanowit kolekcje mozliwych modeli nowelistyki lub pole
krzyzowania si¢ gatunkéw pokrewnych. Wiek XX (prace Jerzego Putramenta,
Janiny Kulczyckiej-Saloni, Aleksandra Wita Labudy) dodatkowo dostrzegt
wchlanianie przez nowele gatunkéw wypowiedzi prasowych. Niewatpliwie
w drugiej polowie wieku XIX doszto do wykrystalizowania si¢ idei noweli jako
calosci majacej nieosiagalng w innych gatunkach ,,wewnetrzng harmonie wrazen”,

»jednolity efekt psychologiczny i artystyczny”®. Niewatpliwie tez praktyka
pisarska wyprzedzata refleksje teoretyczng*’. Warto w tym kontekécie zaznaczy¢
pewne reakgje piszacych na popularnos¢ noweli. Oto mlody Stefan Zeromski
podczas spaceru po Warszawie (30 XI 1887) rozglada si¢ po witrynach ksie-
garni, a widzac ,,nowy tom nowel, powiesci, opowiadan, szkicow” najglosniej-
szych wowczas pisarzy mysli: ,,Azaz i ja miedzy nowelisty...?”?. Zartobliwa
stylizacja biblijna ma na celu skontrastowanie mizernych sit debiutanta z pod-
niostym tematem. Autoironia, tak, na pewno. Ale tez zastanawiajace skoja-
rzenie: to nie autorzy opowiadan czy powiesci, ale wlasnie nowelisci s3 symbolem
wysokiej pozycji w hierarchii Zycia literackiego. A Grabowski, wida¢ zirytowany,
pisze co$, co ,,do uzytku szkolnego i nauki domowe;j” niezbyt si¢ nadaje, ale
dobrze charakteryzuje hierarchizowanie gatunkoéw:

Ten rodzaj epiki [nowele — T.B.] w ostatnich czasach tak sie rozwielmozyl, iz obecnie
rzuca si¢ nan mnostwo niepowolanych, piszacych nowele liche, mdle i matej warto-
$ci. Jednakze nowela, cho¢ najdrobniejsza, napisana z talentem, moze robi¢ wielkie
wrazenie i stanowi¢ cenng ozdobe literatury.**

znim piszaca Wladystawa Weychertéwna w podreczniku Stylistyka. Teoria prozy i poezji
(Warszawa 1901, s. 145) pisala, iz ,nowela — to powiastka, forma literacka niezmiernie
rozpowszechniona w czasach najnowszych”, dalej zas najspokojniej méwila o obrazku.

34 E.Urbanski, Gatunki i rodzaje poezji i prozy, Lwow 1907, s. 10; W. Kokowski, Teoria litera-
tury polskiej obejmujgca stylistyke, prozaike i poetyke, £.6dz 1914, s. 120; F. Préchnicki,
O wazniejszych gatunkach poezji i prozy, Lwow-Warszawa 1922, s. 8.

35  G. Borkowska, Manifesty nowelistow i kryzys epickosci, w: ,Lalka” i inne. Studia w stulecie
polskiej powiesci realistycznej, red. J. Bachorz i M. Glowinski, Wroclaw 1992, s. 166-167.

36 T.Bujnicki, Struktura noweli, w: ,Latarnik” Henryka Sienkiewicza. Interpretacje
(skrypt dla studentow filologii polskiej), red. T. Bujnicki i H. Bursztynska, Katowice
1984, s. 26.

37 Cyt. za: E. PiescikowsKki, Postowie, w: Arcydzieta nowelistyki pozytywizmu, s. 475.

38 B. Grabowski, dz. cyt., s. 92.
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Przyczyna réznych nieuargumentowanych sagdéw o ,,regutach”, majacych
obowigzywac¢ w drugiej polowie wieku XIX, jest zagadnienie wartosciowania
gatunkow literackich. Pisal Edward Kasperski:

Elementy oceny zawierajg si¢ na przyklad w nazwach i pojeciach gatunku, wyborze
jego cech istotnych i swoistych oraz w wytyczaniu granic. Moment absolutyzacji
warto$ci zawiera sie w uwiecznianiu poszczegdlnych definicji gatunku oraz w ich
zastosowaniach normatywnych. Uprzedmiotowienie i usamodzielnienie gatunkéw
w obrebie interpretacji ontologicznej oznaczalo czestokro¢ nobilitacje ich okreslonej
postaci historycznej oraz walke z awansem jednych i degradacja innych gatunkéw
(pouczajacych przykladéw dostarczaja m.in. spory klasykow z romantykami). Onto-
logizacja wzorca gatunkowego stawala si¢ zatem czestokro¢ sposobem rozstrzygania
walki gatunkéw o dominacje, o prymat okreslonej estetyki czy poetyki. Stawala sie
w istocie nie tyle uniknigciem konfliktu warto$ci, co jego symptomem.*

Zawsze byly gatunki, ktére w danym okresie ceniono wyzej od innych.
Widziano w nich fortunne pokonanie wyjatkowych trudnosci formalnych, jak
sonet (prawdziwa mania pisania sonetéw nawet w korespondencji prywatnej,
wymyslanie ukladu ryméw do sonetu z mysla, iz przy okazji dopisze si¢ reszte
etc., panowala wsrod emigrantéw po powstaniu listopadowym) albo limeryk
(w ostatnich latach w Polsce moda na pisanie limerykéw i notowanie rekor-
doéw liczbowych w tworzeniu limerykow na ,,zadane” tematy, rézne formy
wspolzawodnictwa w kleceniu limerykow staty si¢ rodzajem przepustki do
kregow elity intelektualnej, ktéra chyba w ten sposéb manifestuje swoje zako-
rzenienie w kulturze zachodnioeuropejskiej). Niektore gatunki byty cenniejsze
od innych, gdyz idealizujac cnoty wlasnej zbiorowosci, leczyly narodowe
kompleksy, jak epopeja. Inne byly specjalnie cenne, poniewaz kontaktowaty
sie ze sferg sacrum, jak hymn czy litania. Zasada jest, iz gatunek stawiany
najwyzej na drabinie hierarchii genologicznej wykazuje duza odpornos¢
na wplywy innych przedmiotéw genologicznych. Inng prawidiowoscig jest
postugiwanie si¢ internacjonalizmami w nazwach genologicznych (nazwa
rodzima obsluguje gatunki nizej usytuowane w hierarchii). Zatem nowela
w $wiadomosci literackiej wtdrnie nabrafa znamion gatunku, ktéry uosabial
wysokie wartos$ci artystyczne jako konstrukcja elegancka, zharmonizowa-
na pod wzgledem stosunku czesci wobec siebie i wobec calosci, zwigzana
trudnym do zrealizowania wyzwaniem prostoty, wyrafinowanej w redukcji
wszystkich elementéw do poziomu minimum. Na tle rozwichrzonej, jakby

39 E.Kasperski, O teorii gatunkéw. Gatunki literackie jako wartosci, ,,Acta Universi-
tatis Lodziensis. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Lodzkiego. Nauki Humanistyczno-
-Spoteczne. Folia Polonica. Problemy Genologii. Literatura, Teatr, Film”, Seria I, 1980,
z.35,$. 74 (W tymze numerze inne inspirujace prace dotyczace aksjologicznych aspektow
genologii).
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beztadnej gawedy lub pospolitej, potocznej, codziennej narracji opowiadania
byta ideatem dyscypliny i porzadku, raczej marzeniem niz rzeczywistoscig.
Dawata uczucie satysfakcji z panowania pisarza nad materiatem, ktérego
dostarczalo zycie rzeczywiste, potwierdzala, ze sztuka nie jest prostym zapi-
sywaniem wypadkow i wydarzen, ale trudem ich artystycznego obrobienia.

To uczucie mimowolnego podziwu dla noweli jako zminiaturyzowanego
kosmosu, ktéry zaswiadcza, iz cztowiek racjonalizuje $wiat, rozpoznaje jego
ukryty porzadek i rytm, mozna odnalez¢ w wielu wypowiedziach nawet po-
waznych badaczy. Zygmunt Szweykowski na przyklad o Duszach w niewoli
wydal opinie¢ dos$¢ charakterystyczna: ,,[...] kompozycyjnie rzecz biorac —
przetadowane s3 elementami pochodzacymi z zewnatrz, ktére Prus czgsto
zupetnie szablonowo wigze z sobg w jedna calo§¢™*°. Wiec przetadowanie
i nieoryginalne wigzanie elementéw w calo$¢ to wady. A zalety? Sg — mie-
dzy innymi ,jakis jaskrawy rys realistyczny ostro naswietlony na jedna
chwile [...] czy symbol [...] decyduja w utworach tych o calosci wrazenia™*.
To cechy noweli. Putrament, mimo postawy obiektywizujacej, dostrzegat
u Prusa ,nadmierny rozrost struktury nowelowe;j”, jak stusznie zauwazyla
Lubczynska-Jeziorna*. W Antku widzial zdarzenia oderwane, niemajace

»epizodu dominujacego, a nawet tematycznej pointy”*. Widziat kompozy-
cyjne problemy Prusa z nadmiarem zycioryséw bohateréw. W wyjasnianiu
powoddéw rozsadzania struktury noweli, co prowadzilo pisarza do uktadéw
powiesciowych, zapisal implicite kanoniczne cechy gatunku: ,,Przyczyny
pewnego zjawiska moga by¢ od niego bardzo odlegle, wiec czas trwania
tabuly ro$nie, ekspozycja si¢ rozszerza, plastyczne przedstawienie obejmuje
szerszy odcinek zycia, jedno$¢ zdarzenia staje sie coraz trudniejszg do usta-
lenia, cechy nowelowe nikng™*.

Mysle, ze sprawa noweli byta dla Prusa o tyle wazna, o ile odbijata generalny
problem dotyczacy jego przemyslen nad estetyka. W powszechnie znanym
wykladzie Stéwko o krytyce pozytywnej (Poemat realistyczny w 6 piesniach)®
tlumaczyt, ze temat moze by¢ ,wziety z obserwagji (realizm)” albo ,wymyslony
(idealizm, tendencja)”. Plan utworu to ,,rozwiniecie tematowego zjawiska wedle

40 Z. Szweykowski, Twérczosé Bolestawa Prusa, Warszawa 1972, s. 83.

41 Tamze, s. 99.

42 E. Lubczynska-Jeziorna, dz. cyt., s. 45.

43 Zwrdcil na to uwage Aleksander Wit Labuda (dz. cyt., s. 36).

44 J. Putrament, Struktura nowel Prusa, Wilno 1936; cyt. za: J. Kulczycka-Saloni, dz. cyt.,
s. 208.

45 Pierwodruk: ,Kurier Codzienny” 1890, nr 308-316; przedruk: B. Prus, Pisma, pod
red. Z. Szweykowskiego, t. 29: Studia literackie, artystyczne i polemiki, Warszawa 1950,
S.163—-212.
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jego naturalnego przebiegu”. Pisarz nie musi obmysla¢ planu (kompozycji),
gdyz samo zycie go wyrecza i ,,sam temat prowadzi go jakby za reke”*. Jest
tu rzecznikiem prawdopodobienstwa zyciowego. Za ta tezg ogolng ida jednak
rézne mozliwo$ci kombinacji, a im diuzej autor sie nad nimi zastanawial, tym
wiecej ich wynajdywat i tym dalej odchodzit od prostego nakazu: obserwuj
i kopiuj. ,,Plany utworéw mozna robi¢ na wzor plandéw rozmaitych dzialan, jak
walka, budowa, malowanie, uprawa roli, handel, malzenstwo... Albo: burza,
trzesienie [ziemi - T.B.], bieg rzeki, pory roku, zycie rosliny, [...] Tworzac
trzeba idealizowa¢, czyli: wzmacnia¢, uwydatniac, ulepsza¢. Robi sie to za
pomocg podstawien za czesci i wlasnosci przedmiotu - innych, silniejszych
i pigkniejszych”. ,Naturalna” kompozycja okazuje si¢ terenem nader rozle-
glym. Wiemy, choc¢by na podstawie alternatywnych pomystéw kompozycji
utwordw, ktore sie w rekopisach dochowaty*, ze schematy fabularne autor
uktadat, kombinujgc abstrakcyjne idee z konkretnymi scenkami. Wiemy tez
na podstawie Notatek o kompozycji, iz rozpatrywat koncepcje dezawuujace
te ze Stowka o krytyce pozytywnej. Anna Martuszewska, ktora nie tylko zba-
dala calo$¢ tych notatek, ale przyjrzata si¢ im w ukladzie chronologicznym,
udowodnita, ze Prus tworzyl koncepcje ,,[...] malo juz majacg wspoélnego
z kompozycja naturalng, gdy dochodzi do propozycji «skokowego» ukladu zdan
czy okreséw lub innych jednostek kompozycyjnych utworu”. ,Naturalna”
kompozycja byla tez rozbijana przez Prusa teorie czynu®. Z czasem definio-
wal kompozycje jako réwnanie z trzema elementami: autorem — utworem
- czytelnikiem (rezultatem, ktdry pisarz chce ,wywota¢ w duszy czytelnika”),
totez ,temat i materialy” pisarz mial dobiera¢ w zaleznosci od tego, ,,na ktora
cze$¢ duszy i w jakim kierunku” chciat dziata¢”. Wspolczesne koncepcje

46 B. Prus, Stéwko o krytyce pozytywnej, w: tegoz, Pisma, t. 29, s. 197-198.

47 [Fragmenty z Notatek o kompozycjil; cyt. za: S. Melkowski, dz. cyt., s. 95-96.

48 ,Archiwum Literackie”, t. 19: Bolestaw Prus. Materialy, red. E. PieScikowski, Wroclaw 1974.

49 A.Martuszewska, Bolestawa Prusa ,prawidta” sztuki literackiej, Gdansk 2003, s. 183
(solidnie podbudowana bibliograficznie praca uwalnia nas od obowiazku przytoczenia
calej literatury przedmiotu zwigzanej z wykorzystaniem ,,notatek” Prusa).

50 ,Autor w czytelniku ma wzbudzi¢: ide¢, uczucie, czyn”, ,co$ zapisa¢ w duszy
czytelnika lub w jakis$ sposdb wstrzasnac ja”, ,,autor dziala na trzy pietra duszy:
wspotdzwigecznosé, twdorczos¢ i §lady. Dziata na wspoldzwigczno$é -
gdy zmuszado domy$lnos§ci,wspdtczucia i nas§ladownictwa.Na
tworczos¢ — gdy podniecafantazje kazerozumowadé, budzi afekty imaluje
czyny. Na $lady - zapisujac w mysli nowe prawdy lub obalajac stare falsze, szczepiac
+/- sympatie stuszne i zasady” (B. Prus, Teoria czynu - idee — twérczos¢ artystyczna,
oprac. P. Lehr-Sptawinski, w: Polskie koncepcje teoretycznoliterackie w wieku XIX.
Antologia, red. E. Czaplejewicz i K. Rutkowski, Warszawa 1982, s. 243-246).

51 A. Martuszewska, Bolestawa Prusa ,prawidla” sztuki literackiej, s. 215.
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psychologiczne i lingwistyczne, dotyczace teorii ,schematéw” narracyjnych,

»SKkryptow” czy teorii tekstu potwierdzaja, iz miedzy rzeczywisto$cig a opo-
wiadaniem o niej sg istotne réznice”. Prus trafnie rozpoznawal ograniczenia
»haturalnej” kompozycji.

Jak dotad sformutowano dwie gléwne teorie estetyki Prusa: architektoniczng

i organicystyczng. W notatkach pisarza sa przestanki, by rozwaza¢ nadto
inne koncepcje (dzielo sztuki jako chor lub symfonia, dzieto jako mechanizm,
dzieto jako narzedzie). Architektoniczng koncepcje utworu rozwineli Euge-
niusz Czaplejewicz i Piotr Lehr-Sptawinski”. Rzeczniczka koncepcji biolo-
gicznej podejmujaca krytyke ujecia architektonicznego stata si¢ Martuszew-
ska**. Autorka suponuje, iz dominacja skojarzen architektonicznych u Prusa
dotyczy notatek z lat ostatnich. Ktokolwiek poznat calos¢ rekopismiennych
Notatek o kompozycji, moze bez trudu dopelniac rejestry skojarzen ,,dzielo to...”.

52

53

54

Por. ].M. Mandler, Opowiadania, skrypty i sceny. Aspekty teorii schematow, przel.
M. Cierpisz, Krakow 2004; B. Bokus, Tworzenie opowiadati przez dzieci. O linii i polu
narracji, Kielce 1991; A. Wilkon, Spéjnos¢ i struktura tekstu. Wstep do lingwistyki tekstu,
Krakow 2002.
E. Czaplejewicz, Czy Prus byt platonikiem?, ,,Miesiecznik Literacki” 1987, nr 1; 1988,
nr 1; tegoz, Architektoniczne wizje Prusa (paristwa, czlowieka i literatury), w: Dzie-
wigtnastowieczno$¢. Z poetyk polskich i rosyjskich X1X w. Prace poswiecone X Mig-
dzynarodowemu Kongresowi Slawistow w Sofii, red. E. Czaplejewicz i W. Grajewski,
Wroctaw 1988, s. 375-402; tegoz, Prus wobec zywiotu poezji (definicja poety), ,Poezja”
1988, nr 10; tegoz, Trop platoriski w estetyce Prusa, ,,Przeglad Humanistyczny” 1989,
nr 11-12, s. 95-110; P. Lehr-Splawinski, Bolestaw Prus jako teoretyk literatury w Swietle
rekopisow, ,,Przeglad Humanistyczny” 1978, nr 7/8; tegoz, Harmonia - matematyka
- realizm. (Uwagi na marginesie Prusowskiej analizy ,,Farysa” Adama Mickiewicza.
Przyczynek do teorii kompozycji Prusa), ,Przeglad Humanistyczny” 1983, nr 9/10.
A. Martuszewska, Bolestawa Prusa ,prawidta” sztuki literackiej, s. 28-29, 162,178,
195-199, 218. Por. tejze, Prus koncepcja prawdopodobietistwa, ,,Przeglad Humani-
styczny” 1983, nr 9/10. Autorzy piszacy o Prusie sg sklonni przecenia¢ oryginalnos¢
jego spostrzezen. Inaczej rzecz wyglada z szerszej perspektywy. Luiza Dargiewicz
pisze: ,[...] dziewietnastowieczni teoretycy literatury mieli $wiadomo$¢, ze dzie-
o powinno by¢ artystyczna calo$cig. Jego stworzenie uzalezniali od spelnienia
pewnych okre$lonych warunkéw. Do najwazniejszych — obok talentu, natchnienia,
warunkow sine qua non dzieta - zaliczyli proporcjonalne, harmonijne, spdjne wza-
jemne powigzanie poszczegdlnych czeéci i wyrazonych w nich mysli, celowo$¢ ich
pojawienia si¢ ze wzgledu na temat, ide¢ utworu, czyli - zestawienie jak najlepiej
oddajace istote rzeczy. I cho¢ nie wyrazili tego wprost, mozna sadzi¢, iz zakladali tez
funkcjonalno$¢ poszczegdlnych elementéw skomponowanej wedlug wymienionych
zasad struktury, poréwnywali bowiem jg do budowli, machiny czy tez zywego or-
ganizmu, roéliny [...]” (L. Dargiewicz, Pojecie kompozycji w dziewietnastowiecznych
podrecznikach literatury, w: Kompozycja dzieta literackiego, red. A. Stoff, Torun 2004,
s. 60). Biologiczne i architektoniczne skojarzenia autorka dostrzegla w podrecznikach
Cegielskiego, Badzkiewicza i Chmielowskiego.
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Daje si¢ na przyklad uzasadni¢ przeksztalcanie statystycznej koncepcji dzieta
w geometryczng i algebraiczng. Rézne pomysty mozna zredukowac do prostej
opozycyjnej pary pojec: dzieto jako twor (natury) - dzielo jako wytwor (czlo-
wieka), albo: organiczna lub humanistyczna koncepcja utworu. Wszystkie
podobne style myslenia, wlacznie ze skojarzeniami ‘dziefo to walka’ - ‘dzielo
to wymiana ustug’, sa zbudowane na fundamencie ogélnych idealéw dosko-
nalosci i piekna”. We wszystkich mozna wykry¢ harmonie, proporcje, symetrie,
rytm, podobienstwo czy powtorzenie. W swoim czasie wykazywatem, jak typ
racjonalnosci pozytywistycznej determinowal wybor techniki literackiej
z dominacja figur podobienstwa, analogii i kontrastu®. Nie tylko estetyka,
ale i $wiatopoglad Prusa opieraly sie na pojeciu proporcji i harmonii.

Karol Lemcke, autor aprobowanej przez pozytywistow Estetyki, wérdd wa-
runkéw piekna wymienial miedzy innymi harmonie, rytm, prawidiowos¢,
symetrie, proporcje, rownowage, przeciwwage”. Prawidlowosci istniejace
w naturze uzasadnial arytmetycznie, zresztg statystyka byla wowczas powszech-
nie stosowana w estetyce”. Prus w swej koncepcji doskonato$ci wymieniat
harmonig, proporcje, porzadek, rytm*. Kategorie te wystepuja w naturze

55 W notatkach Prusa mozna znalez¢ spostrzezenia, ktére wiaczaja w obreb utworu
wszystkie dziedziny sztuki: ,W utworze literackim powinna by¢: architektura, rzezba,
malarstwo (pejzaz, ludzie), muzyka, taniec. Architektura daje szkielet krajobrazu
i budowli, rzezba plan ciata, malarstwo daje — barwy, blask, przezroczyst.[0§¢], $wia-
tlocien. Taniec daje mnoéstwo form ruchu, a muzyka formy ustawia w pewien ciag
i przyozdabia harmonijnymi dodatkami” (Notatki o kompozycji, Biblioteka Publiczna
m.st. Warszawy, rkps 139 I, akc. 2913 111, k. 37-38).

56 T.Budrewicz, ,Lalka”. Konteksty stylu, Krakéw 1990.

57 K. Lemcke, Estetyka, przel. B. Zawadzki, Lwow 1901 (rozdz. Pigkno [Czyste formy
zjawiska]). O symetrii pisal: ,,Swobodniejszym rodzajem prawidlowosci jest symetria,
ulatwiajgca w poteznym stopniu szybkie i pewne ujecie przedmiotu zmystami. Ona
to uwidocznia w rozmaito$ci zwigzek, wspdtzaleznosé, sciste podziaty itd. Jest to
jedno$¢, ztozona z dwoch odpowiadajacych sobie potéw, zgodnos¢ potozenia dwdch
naprzeciwleglych punktéw w stosunku do punktu srodkowego albo linii wyjscia;
w tych granicach moze panowa¢ najwigksza rozmaito$¢ form. Zgodno$¢ zadowala
zmyst porzadku, rozmaito$¢ zmyst wolnosci” (s. 59). Wplyw Lemckego na Prusa jest
niewatpliwy. Wielokrotnie dostrzegano to przy problemie komizmu. Dodajmy tu
pojecia ,,sity” i ,miary”. Ze poglady Lemckego byty powszechnie znane, §wiadczy
decyzja Prusa, by w odczycie O ideale doskonatosci podja¢ z nim jawng polemike
(wedlug Prusa jedno$¢, rozmaito$é, rytm nie sg sktadnikami kategorii piekna, ale
doskonatosci). Wspomina o tym Martuszewska (Bolestawa Prusa ,prawidla’..., s. 159).
Dodajmy, ze w dochowanym rekopismiennym planie tego odczytu jest zaakcentowana
intencja polemiczna: ,,Jego okredlenie pigkna. Moje: réznica pigkna i +D” (Biblioteka
Publiczna m.st. Warszawy, rkps 175 11, akc. 552).

58 Por. E. Véron, Estetyka, przel. A. Lange, Warszawa 1892, s. 185.

59 B.Prus, Najogolniejsze idealy zZyciowe, Warszawa 1905, s. 23, 28-29, 49, 123.
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i w tworczosdci, w obiektach przestrzennych i w czynach dokonujacych sie
w czasie. Nie byt zresztg w tych pogladach odkrywczy. Od konca wieku
XVIII estetyka szukala w dzietach proporcji i harmonii, szczegélnie pilnie
rozwazajgc sztuki niewerbalne jako uosobienie czystego piekna formy®°.
Prus w pierwszych Notatkach z lat 1886-1887, wiec z czaséw, gdy obmyslal
Lalke, ktorej zarzucano niedowlad kompozycyjny, te kategorie uznawat za
konieczne skladniki pigkna.

60 Przyktadowo tylko przywotajmy tu ks. Wactawa Hieronima Sierakowskiego, ktory
w dziele Sztuka muzyki dla miodziezy krajowej (t. 1, Krakow 1795) istote rzezbiarstwa
i malarstwa widzial w odzwierciedlaniu proporcji, muzyke za$ uznawal za sztuke
najwyzsza, gdyz ,jest do podziatu wszelkiego, owszem matematycznego, najsposob-
niejsza” (s. 55). Karol Kurpinski wyktadal, iz harmonia to ,,zjednoczenie, ujednoistnienie,
porzadek ogolny”, nie jest ,wymystem ludzkim”, lecz ,,jest w naturze”. ,,Harmonia tonéw
jest ogniwem taczacym ziemian z niebianami. [...] Czlowiek nie tworzy, czlowiek przez
jakie$ tajne natchnienie wynajduje i sktada (komponuje) wedtug praw natury i wedtug
przyrodzonych uczué. Wszelka rzecz musi mie¢ swojg zasade, wszelki wymyst czlo-
wieka nieoparty na prawach natury jest bledem” (K. Kurpinski, Zasady harmonii, wy-
ktadane w sposobie lekcji dla lubownikéw muzyki, Warszawa 1844, s. 6-7). Karol Libelt
objasnial, iz architektura i muzyka sa ideatem piekna w przestrzeni i w czasie, ar-
chitektura zas to ,rozktad, réwnolegto$¢, symetrycznosé, liczbowe stosunki rozmiaréw,
linii i ptaszczyzny, bedace pierwiastkami formy” (K. Libelt, Estetyka, czyli umnictwo
pigkne: czgs¢ ogélna, Poznan 1849, s. 132). Ciekawy wyklad zasad symetrii w sztuce
przynosi praca Juliana Ankiewicza O pigknosci w sztuce. Ze szczegotowym do praktyki
zwrotermn (Warszawa 1847). Autor wyrdznia symetri¢ ogélowa i szczegdtows. Ogotowa
(»wszystkie ksztatty budowli sg tak ustawione, ze kazda jej strona ma swoj srodek
symetrii, przez ktéry budowla gdyby byla przecieta plaszczyzna, podzielilaby si¢ na
dwie polowy odwrotnie réwne, czyli symetryczne, bez wzgledu na to, z ktdrej strony
$rodek ten bylby obrany”) nie jest niezbedna, cho¢ wyraza ,,pewien stopien mate-
matycznej foremnosci”. Szczegélowa to ,,[....] symetria pojedynczych ksztattow z trzech
stron odslonietych, lacznie z ksztaltami dalszego pochodzenia na nich wyniklymi,
bez wzgledu na ksztalty poprzednicze. Pomijanie tego rodzaju symetrii w tworzeniu
sie ksztaltéow nie zwykto mie¢ miejsca. Do ksztaltéw bowiem niesymetrycznych
pojedynczych, mimo ich ksztaltnosci, przywiazujemy wyobrazenie nieforemnosci,
ktora zwykla by¢ uniewazniang przeciwstawieniem drugiej odwrotnej, a zresztg
zupelnie takiej samej nieforemno$¢, czyli utworzeniem z dwojga potéw w sobie
samych niesymetrycznych, ale odwrotnie réwnych, jednej symetrycznoéci”. Wszelka
symetryczno$¢: 1) sprowadza uwage do swego $rodka, ,,gdyz strony te sa odwrotnie
réwne”; 2) powtarza si¢ — ,,obfito$¢ form w odniesieniu do obszernosci ogétu” (s. 217-218).
Encyklopedyczne pojecie symetrii w czasach Prusa byto sformutowane nastepujaco:

»Symetria, zgodnos¢ w uporzadkowaniu czesci catosci pod wzgledem liczby i miary;
okazuje si¢ gtéwnie tym, ze calo§¢ moze by¢ podzielona na dwie zgodne polowy
albo w ogdlnosci na elementy w jednaki sposob po sobie nastepujace. [...] W sztuce
ciggle trzymanie sie S. wywoluje czesto nienaturalno$¢ i jednostajno$é; najwazniejsze
jej znaczenie dla sztuki jest w architekturze” (Samuela Orgelbranda Encyklopedia
Powszechna, Warszawa 1903, t. 14, S. 207).
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Porzadek polega na harmonii czesci (wspieranie sie), ich proporcii, formie i ukladzie.”

Harmonia i proporcja sg cz¢$ciami porzadku. Sa to wiec fakta zaobserwowane
w naturze, nie wyspekulowane przez filozoféw. Podobniez: jedno$¢ i rozmaitosé
istniejg w naturze, mianowicie w zwigzkach.”*

Ogodlne wlasno$ci utworu. Jasnos¢ i typowosé, waznoéé, jednosé, rozmaitosé, sita,
umiarkowanie, ruch, rytm, harmonia, proporcja, wolnos¢, prawo. Sa to warunki do-
skonatoéci i pigkna, obowigzujace nie tylko caly utwor, ale i przedmioty wchodzace
do niego.”

Ciekawe i chyba wazne spostrzezenie zanotowal Prus w roku 1886. Przy
okazji rozwazan o stylu, analizujac styl gotycKki, pisal, iz zasady proporcji
w ogolnej strukturze budowy obowiazujg réwniez w kazdym elemencie
sktadowym.

Stowem: styl jest to istnienie w caloséci i czgsciach pewnego zasadniczego ksztattu,
pewnego stosunku liczebnego wymiaréw, pewnego ukladu czesci i sposobu ich
taczenia. Tym sposobem majac drobng czgstke budowli, mozemy odtworzy¢ calosé
i inne czastki.®*

Jest to chyba formutla idealizacyjna. Gdyby dzieta sztuki wykazywaty taka
subordynacje i odpowiednio$¢ czgsci oraz calosci, gdyby bylo mozliwe poste-
powanie takie, w jakie wierzyl Georges Cuvier (odtworzy¢ calos¢ z zachowane;j
czastki kopalnianego organizmu), nie mieliby$my problemu z rekonstrukcja
zabytkow pismiennictwa, a nawet udatoby sie pewnie wyjasni¢ zagadki
niedokonczonych utworéw samego Prusa. .. Jedli jednak ograniczymy sie tylko
do wyobrazenia sobie modelu, w ktérym miedzy catoscia a cze$ciami oraz
pomiedzy samymi czesciami panuje taka homologia, to i tak musimy w no-
wym $wietle zobaczy¢ problem heteronomii form gatunkowych w dorobku
nowelistycznym Prusa. Bo moze nie o ,,rozsadzanie” formy noweli tu chodzi
(Putrament), a moze nawet nie o ,integrowanie” (Ptachecki), lecz o nowy typ
mechanizmu. Taki na przyklad, w ktérym autor (bardziej chyba intuicyjnie
niz w sposdb wyrozumowany) zastosowal do utworu literackiego zasady, ktore
wspolczesna genologia lingwistyczna, oparta na teorii prototypdw, ujmuje
w formute ,,ztozonos¢ jako podstawowy wyznacznik struktury gatunkowej”®.

61 Notatki..., 147 11, ark. XXXVIIL, k. 148.

62 Tamze, 144 11, ark. XXVI, k. 143.

63 Tamze, 144 11 (akc. 544), ark. XVIIL, k. 70. W Uwagach o pisaniu z roku 1886 (144 11,
ark. X111, k. 50) zmieniona kolejnos¢, cechy jasnosci i waznosci przesuniete na koniec,
przed nimi za$ umieszczono ,porzadek i symetrie”.

64 Tamze, 144 11 (ake. 544), ark. X1V, k. 54.

65 B. Witosz, Genologia lingwistyczna. Zarys problematyki, Katowice 2005, s. 175.
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Wydaje sie, ze zbadanie zagadnienia kompozycji u Prusa z uwzglednieniem
jego refleksji na ten temat, a takze przyjrzenie si¢ problemowi stosunku czesci
do calosci tak w nowelach autora Antka, jak w dwczesnym modelu gatunku,
moze wyjasnic¢ sporo sprzecznych sagdéw odnosnie miejsca pisarza na mapie
pozytywistycznych trendéw w zakresie matych form narracyjnych. W krot-
kich definicjach tego sie nie podkresla, ale w studiach problemowych o poetyce
noweli spotyka sie pojecie symetrii. Eugeniusz Kucharski, opowiadajac si¢ za
analogia: nowela — dramat, twierdzil, iz nowela przesuwa ,,szczyt dynamiczny
jak najdalej ku konicowi”; nowela wiec to ,,forma dynamiczna jednowierzchot-
kowa i asymetryczna”®°. Wykladnie asymetryczng przyjmuje Lubczyniska-
-Jeziorna®. Inny klasyk teorii noweli, Michail Pietrowski, na przyktadzie
najglosniejszej noweli w literaturze §wiatowej (Sokét Boccaccia), dostrzega
symetryczny uklad zdarzen i graficznie przedstawia wlasnie symetrie jej kom-
pozycji®. Autor najbardziej erudycyjnie imponujacego studium o noweli, Pla-
checki, méwi o ,,budowie asymetryczne;j”, referujac stanowisko Kucharskiego,
po czym za Ludwigiem Tieckiem dwukrotnie pisze o ,noweli z jej symetrig”
io ,symetrii caloscirozwijajgcej sie, nieza$ statycznej architektoniki
utworu”. Dalej méwi o ,,symetrycznie zestawionych rozmowach”, o sekwen-
cjach sprzed i po punkcie zwrotnym, ktdre ,,s3 wzgledem siebie symetryczne”
i 0 ,,symetrycznej lokalizacji domu Adlera”®.

Symetrie dostrzegt Ptachecki w nastepujacych utworach Prusa: Ples# swiata,
Czego Faust narobil w pewnej aptece?, Powracajgca fala. Interpretatorzy pisali
o niej przy okazji noweli Z legend dawnego Egiptu. Ireneusz Opacki w niedo-
$cignionym wzorze uwaznego czytania czterdziesci razy uzyt stowa ,,symetria”,
dwa razy ,asymetria”, a dodatkowo operowal wieloma okresleniami z pola
semantycznego ‘powtarzalnos$¢’. Dostrzeglt zjawisko ,asymetrii symetrii”,

»Kolizji symetrii” i ,wytamywania si¢ z symetrii”. Zauwazyl ,,calosciowa sy-
metri¢” noweli (powtarzanie formuly o Przeznaczeniu) oraz ,,czastkowa sy-
metryzacje” (repetycja motywu pajaka). Labuda w analizie Antka wprowadzit
podrozdzial liczacy jedenascie stron, zatytulowany Symetria. Ledwie pigé razy

66 E.Kucharski, Poetyka noweli, w: tegoz, Miedzy teorig a historiq literatury, wyb. i oprac.
A. Hutnikiewicz, Warszawa 1986, s. 141. W powiesci za$ jest dynamizm wielowierzchot-
kowy i symetryczny. Dwuwierzchotkowos¢ poza powiescig prowadzi do fatalnych
rezultatow, czego przyktadem wedtug autora jest Maria Stuart Juliusza Stowackiego.
W Latarniku sa, co prawda, dwa punkty zwrotne, ale szczyt dynamiczny przypada na
scene lektury Pana Tadeusza.

67 E.Lubczynska-Jeziorna, dz. cyt., s. 50.

68 M.A. Pietrowski, Morfologia noweli, przel. E. Pleszkun-Gawlikowa, ,,Przeglad Hu-
manistyczny” 1988, nr 8, s. 66-67.

69 M. Plachecki, dz. cyt., s. 302, 305, 313, 318, 322.

78



e SYMETRIA W NOWELACH BOLESEAWA PRUSA o

uzyl tam stowa ,,symetria” (konstrukcyjnych czastek), gdyz czesciej operowat

jej przejawami (,powtdrzenia i jego rozmaitych wersji pochodnych - pa-
ralelizmu, antytezy, gradacji”’®). Ale dowiddt ponad wszelkg watpliwos¢,
iz konstrukcja noweli jest mistrzowsko oparta na zasadzie powtdrzen. Wiecej
nawet — wykazywal, iz Antek jest ,caloécig zbudowang na podobnych zasa-
dach co wiersz””".

Analizy konkretnych utworéw Prusa, zaliczanych do rodziny short stories,
czesto zwracaja uwage na uklady powtérzen oraz ich funkcje kompozycyjne.
Mozna je utozy¢ w kilka zbioréw, ktore eksponuja rézne poziomy organizacji
rytmu repetycyjnego.

- RaMma: ,[...] komentarz ten wyzyskany zostal jako tak zwane ramy
utworu””*, ,W ramie opowiesci [...] Osig taczacg te rame™”, ,,szkatutkowa
kompozycja pozwala [...]”, ,Klamrowe zakonczenie [...]”, ,Szkatutkowa
kompozycja™*, ,,szkatutka”, ,rama”, ,opowies¢ ramowa””.

- POoDWOJENIE: ,Wlasciwos¢ powtarzania [...]”, ,ponowne przywota-
nie inicjujacego historie Lejzora Skowronka [...]”, ,,[...] ktdrej efektem jest
konfrontacja dwu punktéw widzenia™*, ,,Podobnie jak kupno kamizelki,
réwniez bieg zdarzen stanowigcych historie jej wlasciciela i jego zony jest
przedstawiony dwukrotnie™, ,,[...] narrator réwnolegle prowadzi opis prze-
strzenny i opis postaci”, ,,Zderza ze soba dwa odrebne «$wiaty», dwa rodzaje
przezycia wywolane przez ten sam bodziec™”.

- SYMETRYZACJA STRUKTURY: ,[...] rGwnomiernie s3 reprezentowane
w tym $wiecie: Warszawa, miasta prowincjonalne, miasteczka i wies”, ,[...]
zestawieniem dwdch odrebnych catostek [...] te dwie czesci [...] sklada sie
takze z dwdch réznorodnych czesci [...] sklada si¢ takze z dwoch czesci™,

»~Wynika z niej dwudzielny uklad przedstawionego swiata bohateréw i repre-
zentowanych przez nich racji”, ,,[...] najczgsciej przedstawia potrdjne wersje
jednego wydarzenia [...] szuka dla nich fizycznych analogii i prawidel”, ,,Po-
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trojne sekwencje zdarzeniowe”, ,,Utwor Echa muzyczne to swoisty tryptyk™.

70 AW. Labuda, dz. cyt., s. 126.

71 Tamze, s. 133.

72 J. Kulezycka-Saloni, dz. cyt., s. 27-28.

73 J. Szcze$niak, Metafizyczne eksploracije..., s. 219.
74 A.Kalinowska, dz. cyt., s. 186-189, 191.

75 B. Bobrowska, dz. cyt., s. 34.

76 Tamze, s. 188, 189, 190.

77 R.Handke, dz. cyt., s. 100.

78 T. Bujnicki, Jak jest zrobiona ,Katarynka”, s. 76, 79.
79 J. Kulczycka-Saloni, dz. cyt., s. 14, 60

80 A. Kalinowska, dz. cyt., s. 190, 187, 189, 191.
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»Nawrot” (Szweykowski), ,refren” (Opacki), ,wiersz” (Labuda), ,,parabola”
(Martuszewska) — wszystkie te terminy, ktérymi opisywano kompozycje no-
welistyki Prusa, sygnalizujg uporzadkowanie wedlug zasad najprostszych, ale
w estetyce uniwersalnych. Z niedowierzaniem wrecz czyta sie dopisek Anny
Kalinowskiej, ktdra wykazujac ,,misterne utkanie fabulty” Lokatora poddasza,
dodaje uwage o ,,niezbornosci poszczegdlnych partii noweli”™. Jak pogodzi¢
kategorie ,,przywracania réwnowagi” i ,uklad porzadku®, czyli domene ho-
mologii w strukturze nowel, z wykazywanym wielokrotnie zjawiskiem hete-
ronomii gatunkowej? Grzegorz Filip w analizie krétkich form narracyjnych
Prusa o tematyce fantastycznej, ,pozostawiajac na boku nawigzania do innych
gatunkow”, wykazuje w tych utworach istnienie ,,gatunkow, ktérych cechy
s3 obecne w zajmujacych nas nowelach” (basn, utopia, opowiadanie sensacyjne
z elementami grozy). Kazdy, pisze autor, ,,zostaje fragmentarycznie i powierz-
chownie przyswojony przez Prusa”®. Anna Kalinowska przyjela teorie Stefanii
Skwarczynskiej o ,instrumentacji rodzajowej utworu literackiego™, by wykaza¢
wystepowanie w nowelach ,,gry z czytelnikiem” i horyzontem jego oczekiwan.
Stad w nowelach ,,reportaz” czy ,,obrazek”. Na zasadzie strukturalnego podo-
bienstwa z formami nienowelistycznymi opart swa klasyfikacje Putrament.
Uprawomocnit teze o heteronomii genologicznej i wiaczyt do konstelacji recepcji
czytelniczej terminy ,reportaz”, ,anegdota”, ,felieton”, ,szkic” i ,,szkic powie-
sciowy”. Kulczycka-Saloni dopelnita ten wykaz terminami ,,biografia”, ,,opo-
wiadanie”, ,,pamietnik”, ,,przypowies¢”. Wyjasniata dalej, iz Prus ,,kombinuje
nowele z nowelg lub z innym gatunkiem literackim”, ,,wigze nowele ze soba,
wplata jedna w druga lub tez uzupelnia fragmentem reprezentujacym inny
gatunek literacki. Moga wiec to by¢ ,,luzne zestawienia”, ,,obce kompozycyjnie
ciala”, ale mozna zauwazy¢ tez ich celowe rozlokowanie: felieton ,,wprowadza-
jacy” (Nowy Rok, Przy ksigzycu), zawieranie si¢ mikroformy w formie obszer-
niejszej (,nowela w opowiadaniu” w Antku, ,pamietnik bohatera w opowiadaniu
odautorskim” — W walce z zyciem)®. O ile Kulczycka-Saloni patrzy na te kom-
binacje gatunkowe jako uktady luzno scalone, o tyle Ptachecki wykazuje dla
takich zabiegéw scalajacych wyjatkowo przemyslang i skomplikowana
konstrukeje ,wigzania pod jednym tytutem kilku cisle zbudowanych nowel™

81 Tamze, s. 189, przypis 16.

82 . Szcze$niak, Motywy detektywistyczne..., s. 132, 139.

83 G.Filip, dz. cyt,, s. 153. Zgoda na ,,fragmentaryczno$¢”, ale ,,powierzchowno$¢” takiego
»przyswojenia” powinna by¢ udowodniona, cytowane sformutowanie albo oznacza
wybrang plaszczyzne (moze stylu?), albo jest niewlasciwie (bo bez umotywowania)
wykazang oceng lichego artyzmu pisarza.

84 A.Kalinowska, dz. cyt., s. 186.

85 J. Kulczycka-Saloni, dz. cyt., s. 59-60.
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Wspomniano wyzej, ze Milkngce glosy sa dwiema nowelami zwiazanymi nastepczo.
Sytuacja jest bardziej skomplikowana w Grzechach dziecitistwa i Przygodzie Stasia.
W pierwszym z tych utwordw przeplata Prus kunsztowna, polifoniczng technika az pie¢
nowel. W Przygodzie Stasia sam narrator wyrdznia w tozsamym przebiegu zdarzen
dwie nowele: ,,przygode Stasia” i zwigzang z Loskim ,wiadoma historie”. Jesli doda¢
do nich pelng wersje tekstowa, otrzymamy trzy historie, z kKtérych pierwsza, miano-
wicie ,wiadoma historia”, zawiera si¢ w drugiej, to jest w ,,przygodzie Stasia”, a tamta
w trzeciej; w calodci tekstu nastepujacego po tytule. Laczy je postepujaca od trzeciej
do pierwszej kondensacja fabuty: ,wiadoma sprawa” to juz niemal czysta anegdota.*’

Analizy techniki nowelistycznej Prusa skupialy sie zwykle na wykazywaniu
calosciowosci struktury utworu i repetycji lub kontrascie poszczegdlnych
segmentow czy ,wstawek” w ich obrebie. Niepokoje badaczy zwigzane ze
stosunkiem wzajemnych czesci utworéw zwykle prowadzity ich do orzeczen,
iz presja zycia realnego lub ewolucja pisarza od form krétkich do wielkiej
powiesci powodowaly heteronomie gatunkowa, ktéra artyzmowi nie po-
magala. Jeszcze niewiele wiemy, co w praktyce wynikalo z rewolucyjnych
pomystéw Prusa odnosnie do kompozycji (,,tworzy¢ nie to, co jest, ale to,
czego nie ma, nie to, co sie widzi, ale to, czego si¢ nie widzi”"), o ,,uktadzie
czesci i sposobie ich taczenia”, a wszak na ich podstawie pisarz planowat

»odtworzy¢ catos§¢ i inne czgstki”®. W notatkach o kompozycji wielokrot-
nie spotyka si¢ rézne modele algebraiczne, geometryczne i graficzne, ktdre
miaty wyobrazi¢ mozliwo$ci kombinacji réznych idei (mysli), cech (natury,
rzeczy, spoleczenstwa, czlowieka, czyndéw efc.) czy elementéw konstrukcyj-
nych. Zasadniczo wierzy! Prus, iz kazdy utwor daje sie zredukowa¢ do jed-
nego zdania oraz ze zdanie pierwiastkowe mozna rozbudowa¢ w organizm
czy budowle ztozong. Chyba wiecej uwagi poswigcat tzw. okresowi, ktory
w jego analizach nie stanowit konstrukgji syntaktyczno-retorycznej, lecz
odpowiadal akapitowi. Przy obserwowaniu samych tylko spostrzezen Prusa
o réznych mozliwoséciach zestawien okresoéw (aby si¢ dopelnialy, wzajemnie
o$wietlaly, tworzyty uklady antytetyczne itp.) dochodzi si¢ do wyobrazenia
nieskonczenie wielkiej siatki potencjalnych uktadéw. Mozna je modelowac
z wykorzystaniem platonisko-pitagorejskiej teorii totalnej harmonii*. Mozna

86 M. Plachecki, dz. cyt., s. 317. Podobne mistrzostwo kompozycji dwoch szkatulek i trzech
opowiesci w Kamizelce wykazata Bobrowska (dz. cyt., s. 33-34).

87 B.Prus, Teoria czynu - idee — tworczo$¢ artystyczna, s. 250.

88 Por. przyp. 63.

89 Grecy nie uzywali stowa ,,symetryczny”, ale ,,proporcjonalny”. O zastosowaniu tej
teorii w architekturze i tworach sztuki stowa zob. E. Niemczyk, Cztery Zywioly
w architekturze, Wroclaw 2008, s. 180, 183-185; 1. Bartoszewicz, Krainy retoryczne.
Zapiski z podrézy, Wroctaw 2008, s. 86-88.
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tez wykorzystywac dziewietnastowieczne kKierunki refleksji nad symetria, jak
chocby pojecie ,,symetrii szczegdtowej” u Juliana Ankiewicza (,,[...] jesli nie
pod wzgledem odwrotnej réwnosci ksztattéw, to przynajmniej pod wzgledem
rozstawienia zachowywang by¢ musi™°). Przyjawszy organicystyczny model
utworu, mozna i$¢ tropem biologéw, ktorzy tylko dla kwiatéw wyrézniajg
symetrie promienistg (dwie plaszczyzny symetrii) lub grzbiecista (jedna
plaszczyzna). Uwzgledniajac matematyczne pasje pisarza i jego nierzadkie
odwotywanie si¢ do stereometrii, mozna réwniez probowac sprawdzenia
regularnosci czastek utworédw z wykorzystaniem najrozmaitszych koncepcji
symetrii w naukach matematyczno-fizycznych (osiowa, plaszczyznowa, obro-
towa, sferyczna, parzysta...).

Bezpieczniej jednak odwota¢ sie do genologii lingwistycznej, do poje¢ ,,ro-
dziny gatunkéw”, ,wzorca kanonicznego”, ,alternacyjnego” i ,,adaptacyjnego”.
Pozwalajg one ustali¢ zakresy wystepowania gatunkéw prostych w obrebie
zlozonych i okresli¢ zakres oraz zasady zjawiska, na ktore prusologia dawno
wskazala — wchlaniania przez literackie nowele Prusa tzw. gatunkéw wypo-
wiedzi potocznych, uzytkowych, ktore tez majg wlasne reguty. I pozwalajg
uchwyci¢ rézne wzorce tekstowe w obrebie modelu gatunku ztozonego, jakim
jest nowela®. Tekstowe aktualizacje gatunku pokazuja, iz sigganie do kilku
schematow nie jest niczym nowym. Indywidualny wymiar zyskuja u Prusa
takie ich kombinacje, ktore si¢ wydawaty obce pozytywistycznemu pojeciu
dobrej kompozycji®. Kategoria symetrii zdaje si¢ tym czynnikiem, ktory
nieprzewidywalno$¢ chaosu narracji opowiadania, poddanego zywiotowi
okazjonalnosci 1 potocznosci, przeksztatca w uporzadkowanie noweli.

ABSTRACT

SYMMETRY IN BOLESEAW PRUS’ SHORT STORIES

The critics depicted the short stories by Bolestaw Prus as heteronymous
texts, in which different genres were mixed. Some scholars (A. Labuda,
A. Martuszewska, I. Opacki Z. Szweykowski) emphasized the compo-

90 J. Ankiewicz, dz. cyt., s. 218.

91 B. Witosz, dz. cyt., s. 163, 175-180.

92 P. Chmielowski, Metodyka historii literatury polskiej, Warszawa 1899, s. 86-87: ,Kom-
pozycja zasadza si¢ na stosunku czesci jakiego$ dzieta do jego catoéci. Im spdjniejsze,
tj. lepiej ze soba zwigzane beda czgsci, im harmonijniejsze bedzie przejscie od jednej
do drugiej, tym uktad calosci bedzie lepszy. [...] WszystkKie szczegdly w takim dziele
powinny dazy¢ do tego, azeby owa zasadnicza mysl ugruntowac i na jasnie wypro-
wadzi¢. Jezeli szczegdly nie sa poparciem mysli gtéwnej, jesli sa obojetne, zbyteczne
lub nawet sprzeczne z ta my$la, kompozycje taka musimy nazwaé wadliwg”.
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sitional order of those texts. The article shows that the form of Prus’
stories is constantly based on the repetition of words, motifs and events.
The basic repetitions include: the frame of the beginning and the end,
the doubling of the theme and/or motif, as well as a symmetry of struc-
ture. The theory of novels, presented by Prus in his manuscript, is an alge-
braic and geometric model. In his stories Prus uses this theory in practice.
The chaos of composition is ostensible; the form of the stories is in fact
based on the depth of symmetry and repetition. Prus’ stories are complex
genres which absorb simple genres. Symmetry is the category which de-
scribes these relations in the most direct way.

KEYWORDS

Bolestaw Prus, poetics, short story,
aesthetics, symmetry





