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Czy powr6t modernizmu?

Dwie definicje modernizmu — Jencks i Lyotard

Prowadzona przez ostatnie pigtnastolecie dyskusja
wokél postmodernizmu musiala naturalnie przewartosciowaé sam
termin modernizm. Przypomnijmy, ze modernizm definiowano
dwoako, po picrwsze — jako zjawisko wyznaczone przez teorig archi-
tektury, zakreslajaca najwegzszy wycinek czasowy i pole jego wystgpo-
wania, po drugie — jako fenomen ogdélnokulturowy, formutowany
na plaszczyznie filozofii.

Konsekwentna teori¢ postmodernizmu, a zarazem ostra krytyke
modernizmu przedstawit zyjacy w Anglii amerykanski teoretyk archi-
tektury Charles Jencks. Wedlug niego modernizm mozna postrzegaé
»jako uniwersalny, migdzynarodowy styl, okreslony nowymi materia-
tami konstrukcyjnymi, adekwatny dla nowego industrialnego spote-
czenstwa, jego smaku i struktury socjalne;j”.!

Jencks zatem utozsamia modernizm z awangarda funkcjonalistyczng
lat dwudziestych XX w., ktdra zainicjowala styl migdzynarodowy,
dominujacy w $wiatowej architekturze do lat siedemdziesigtych.

1 Ch. Jencks Post-Modern und Spét-Modem. Einige grundlegende Definitionen, w: Moderne

oder Postmoderne?, hrsg. von P. Koslowski, R. Spaemann, R. Low, Weinheim 1986, s. 221.
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Opisalem ruch modernistyczny jako protestancky reformacjg, ktéra wierzyla w wyzwalajacy
aspckt industrializacji i masowcej demokracji.

Wedtug Jencksa modernizm zwigzany z terminologia ,,postgpu”,
wywodzil si¢ w prostej linii od idei awangardy artystycznej, ktéra
pojawita si¢ — jak uwaza — okolo potowy XIX wicku, zainicjowana
w malarstwic wystapicniami Gustave’a Courbeta. Niecmniej jednak
Jencks dobrze zdawal sobic sprawg, zc jego definicja modernizmu
jest zbyt waska. Obok tendencji racjonalnej w sztuce XX wicku, rep-
rczentowancj przez funkcjonalizm i konstruktywizm, dostrzegal
réwnicz przeciwstawny jej nurt ckspresjonistyczno-destrukcjonistycz-
ny, wystgpujacy zaréwno w architckturze, jak i zwlaszcza w sztukach
plastycznych.

Jencks przeciwstawia wige ,,heroicznemu modernizmowi”, dla ktére-
go artysta byt rodzajem $wigtego, ,,agonalny modernizm” wytwarzaja-
cy ,,destrukeyjne, romantyczne wyobrazenic artysty, ktéry podbijajac
nowe terytoria i wszystko »czynigc nowyme, tworzyl sztukg¢ inng,
trudng, autotecmatyczng i krytyczng”.?

Nic nalezy jednak — wedtug Jencksa — miesza¢ z postmodernizmem
tradycji ,,agonalncgo” modcrnizmu, ktéra odzyla w awangardzic lat
sze$cdziesiatych i sicdemdzicsiatych, w literaturze Geneta i Becket-
ta”, ,samoniszczacych si¢ rzezbach Tingucly’ego”, w ,,mcchanicznc;j,
repetyeyjnej sztuce Andy Warhola”, w ,nie-strukturalnej muzyce
Johna Cagce’a” i ,,technicystycznej architckturze Buckminstera Fulle-
ra”.* Tradycje t¢ Jencks okresla mianecm ,,p6Zncgo modernizmu”,
ktdry cechuje ,,pastisz i schizofrenia”, a takze — co powtarza za Jeca-
nem Baudrillardem — u$micrcenic przedmiotu przez telewizjg
i rewolucjg informacyjng, dzigki ktérej ,,zyjemy w ckstazic komunika-
cyjnej i ta ckstaza jest obsceniczna”.’

Dla Jencksa bowiecm postmodernizm pojawil si¢ w petni dopicro na
przclomic lat sicdemdzicsigtych i osiemdziesigtych, i to jedynic
w tych dzictach, ktére byly — jak nazywa to mctaforycznic — ,,po-
stmodernistyczng kontrreformacja”, cechujacq si¢ odrzucenicm
modernistycznego ,,szoku nowosciq” na rzecz powrotu do tradycyj-

Tamze, s. 220.
Tamze, s. 223
Tamze, s. 224.
Tamze, s. 225.
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nych i klasycyzujacych wartosci w sztuce. W swoim rozumieniu
postmodernizmu szczegdlnie krytycznie ustosunkowuje si¢ on do
definicji wspdlczesnego wybitnego francuskiego filozofa Jean-
Francois Lyotarda, ktéry pojgciem postmodcrnizm obejmowat whas-
nie réznorodne przejawy awangardy artystycznej, nazywane przez
Jencksa ,,p6Znym modernizmem” lub ,,agonalnym modernizmem”.

Filozof Lyotard inaczej niz teoretyk architektury Jencks definiuje
opozycyjne pojgcia modernizmu i postmodernizmu. Koncepcja
modernizmu Lyotarda jest bowicm bardzo szeroka — sigga czaséw
pojawienia si¢ kartezjanskicj filozofii racjonalistycznej w XVII wieku.

W modernistycznej tradycji jest ustanowiony w kartezjafiskim programie stosunek czlowieka
do materii

— pisze Lyotard w koncepcji wystawy w Centre Pompidou Les
Immatériaux w 1985 r.

Chodzi o uczynienie si¢ panem i posiadaczem natury. Wolna wola podporzadkowuje sobie
przypadek, na ile jest on wyobcowany z jej naturalnego odczucia i jej celéw. Wyznacza ona swo-

je cele jezykowi, ktéremu zezwala na to, co jest mozliwe (projekt), i na to co jest mozliwe do
wymuszenia na nim (materia).6

Lyotard w swoim giéwnym dziele La Condition postmoderne’ rozwija
szerzej — scharakteryzowang krytycznie przez Jencksa — koncepcjg
modernizmu jako synonimu nowozytnosci z jej trzema meta-opowie-
Sciami: ,,0 emancypacji ludzkosci (w oSwieceniu), teologii ducha (w
idealizmie) i hermeneutyce zmystéw (w historyzmie)”.® Upadek tych
meta-opowiesci wigze Lyotard z pojawieniem si¢ relatywistycznego
pluralizmu, zainicjowanym w kulturze XX wieku, m. in. ,pesymiz-
mem, ktérym karmita si¢ generacja przctomu wiekéw w Wiedniu:
artysci Musil, Kraus, Hofmannsthal, Loos, Schénberg, Broch, ale tak-
ze filozofowie Mach i Wittgenstein”.?

Widzimy, jak Lyotard w swojej koncepcji postmodernizmu przesuwa
radykalnie moment jego pojawienia si¢ na poczatek XX wieku, bio-

$ J-F. Lyotard Immaterialien. Konzeption, w: Immaterialitit und Postmoderne. Jean—Frangois
Lyotard mit J. Derrida, F. Burkhards, G. Daghini, B. Blisténe, Berlin 1985, s. 77.

7" ].-F. Lyotard La Condition postnoderne. Rapport sur le savoir, Paris 1979.

8 W. Welsch ,, Postnoderne”. Genealogic und Bedeutung cines umstrittenen Begriffs, w: ,,Po-
stmoderne” oder Kampf um die Zukunft. Die Kontroverse in Wissenschaft. Kunst und Gesel-
Ischaft, hrsg. von P. Kemper, Frankfurt am Main 1988, s. 27.

9 Tamze.
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rac takic zjawiska awangardowe jak ,,przetamywanic regul, tworzenic
paradoksOw, satyryczny komentarz” za postmodernistyczne.’* W pod-
obny sposéb jak Lyotard rozumuje nicmiccki badacz postmoderniz-
mu Wolfgang Welsch, dla ktérego giéwng ccchg postmodernizmu
jest ,podwdjnc kodowanic”. Jedng z charakterystycznych metod
postmodernistycznego ,,podwdjnego kodu” jest dla Welscha technika
kolazu.”

Poje¢cie modernizmu a historia sztuki

nowoczesnej

Konfrontujac zatem filozoficzng definicj¢ moder-
nizmu z dcfinicjg artystyczng dostrzegamy zasadniczg sprzccznos$é.
Tam gdzic Lyotard i Welsch skorzy byliby widzic¢ juz charakterys-
tycznce clementy postmodernizmu — badZz w dckadentyzmic badz
w kubistycznym kolazu — historycy sztuki i architcktury dopatrujg
si¢ zaledwic poczatkdw modernizmu. Zcbranc przez wybitnego
wspofczesnego amerykanskicgo historyka sztuki Benjamina H. D.
Buchloha matcrialy scsji Langage et modernité koncentrujg si¢ na:

zwigzkach mi¢dzy dwoma tendencjami historycznymi, kiére w sztuce XX wicku, przyznawaly
uprzywilejowanc micjsce jezykowi — a mianowicic, z jednej strony kubizmowi (do ktérego
dochodza tendencje réwnolegle i reakcje natychmiastowe, ktére mialy micjsce w awangardzie
futurystycznej i dadaistycznej), i z drugicj strony sztuce konceptualncj, powstalcj dobre pig¢-
dziesiat lat p6Znicj i oznaczajacej pojawicnic sig réznorodnych strategii jgzykowych czgsto
nicwspoimiernych ze sobg. 12

Modernizm byt réwnicz rozmaicic rozumiany takzc przcz polskich
badaczy. Historycy architcktury, tacy jak np. Andrzej Olszewski defi-
niowali architcktoniczny modernizm w sposéb zblizony do koncepcji
ich zagranicznych kolegdw, tj. obcjmujac nim zasadniczy nurt archi-
tcktoniczny XX wicku.”® Natomiast polscy badacze sztuk wizualnych
pojmujg modernizm na ogdt jako nurt sztuki przclomu wickdw, a wige
znacznic wgzicj niz §wiatowa historia sztuki, dla ktérej modernistyczna

10 5. Schmidt-Wulffen Auf der Suche nach dem postmodernen Bild , w: Postmodeme, s. 276.
11 W, Welsch Nach welcher Moderne? Klirungsversuche im Feld von Architektur und Philosop-
hie, w: Moderne oder, s. 237-257.

2 B, H. D. Buchloh Introduction, w: Langage et modernité, Villcurbanne 1991, s. 24.

13 A. K. Olszewski Nowa forma w architckurze polskicj, 1900~1925. Teoria i prakiyka, Wroc-
law 1967.



CZY POWROT MODERNIZMU?

jest sztuka XX wicku do lat osicmdzicsigtych. Dla Wicstawa Juszczaka
— na przyklad — modernistyczne malarstwo charaktcryzowalo jesz-
cze bardzo silnc znamig naturalistyczne (malarstwo J. Malczewskicgo,
J. Stanistawskicgo, L. Wyczdtkowskicgo i in.), poprzedzajac fazg
wczesnockspresjonistyczng, ktérej najbardzicj typowymi twdrcami byli
mlody Wojcicch Weiss i Witold Wojtkicwicz.™

Inaczej widzial zagadnicnic modecrnizmu Micczystaw Porgbski.®
Wedlug nicgo modcrnizm przelomu wickéw jest jednym z wiclu
modcrnizmow, ktére powracaly okrcsowo od czaséw starozytnych
w sztuce zachodniocuropejskicj, tworzgc altcrnatywg dla okreséw
klasycystycznych. Modcrnizm wyplywal bowicm — wedtug koncepcji
Porgbskicgo — zawszc z chgei odnowicnia skostnialego jgzyka artys-
tycznego. Prowokowata jego rozwdj, tak jak w drugicj potowic XVII
wicku na Akadcmii Paryskicj, pokolcniowa walka migdzy zapatrzony-
mi w przeszlo$¢ ,starozytnikami” a ,nowoczesnymi” (les modermnes),
dla ktdrych otaczajaca ich wspdlczesnos$é byla bardzicj interesujgca
niz wywodzacc si¢ z antyku rygorystycznc kanony.

W takim jednak ujeciu modernizm kofica XIX wieku i pierwszych lat wicku XX uznaé by
nalezato za zjawisko nic jednorazowe, ale za charakterystyczna, powracajaca cyklicznie prawid-
towo$¢€ artystycznego i nie tylko artystycznego rozwoju calej naszej Srédziemnomorsko-curo-
pejskicj cywilizacji

— pisal w Tkonosferze Porgbski.

Jednak réwnicz i wediug cytowancgo autora po modernizmic przclo-
mu wickéw przychodzi rychlo sztuka awangardowa (fowizm, kubizm,
futuryzm, itp.), a wigc takze i on uzywal tego terminu inaczej niz
zagraniczni badaczc, dla ktorych awangarda byla jednym z charakte-
rystycznych przcjawéw modcrnizmu.

T¢ paradoksalng sytuacjg skrajnej wicloznacznosci pary poj¢é moder-
nizm/postmodcrnizm dostrzegajq coraz wyraznicj sami autorzy tych
sprzccznych definicji. Welsch rozgranicza nowozytny modernizm od
»modcrnizmu XX wicku (ruchu awangardowego)”.!” Piszc:

Y W. Juszczak Mlody Weiss, Warszawa 1979 i tenze: Wojtkiewicz i nowa szutka, Warszawa
1965.

15 M. Por¢bski Modernizm i moderniziny, w: Sztuka okofo 1900, Warszawa 1969, s. 39—-47.

16 M. Porcbski Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 235.

17 W, Welsch Nach welcher..., s. 257.
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Postmodernizm wyst¢puje z pewno$cia po takim modernizmie, ktéry zwykle i lepicj okresli¢
nowozytno$cig (Neuzeir). Odrzucil on naukowe projckty opanowania natury prowadzace do
powszechnego szczgécia. Przeciwnie, toZsamy jest on z modernizmem XX wieku — w kazdym
razie z wybijajacymi si¢ innowacjami w wiodacych scktorach wiedzy i sztuki. Dlatego tez sadzg,
Ze postmodernizm jest wprawdzie postnowozytny, ale nie w pierwotnym znaczeniu tego slowa
postnowoczesny.!

Krytyka postmodernizmu

Co wigccj, posréd badaczy postmodcernizmu narasta
ostatnio jego krytyka, a zarazcm pojawia si¢ postulat powrotu do idca-
léw modecrnistycznych. W zbiorze artykuléw o symptomatycznym tytu-
lc Nach der Postmoderne (Po postmodernizmie) redaktor tomu Andrcas
Steffens rzuca hasto powrotu do $wiata — Riickker zur Welt.® We
wspoiczesnej rzeczywistosci — wedlug Steffensa — jednostka ludzka
czujc si¢ wyobcowana. Narkotyczny postmodernizm — tak brzmi tytut
inncgo artykulu tego tomu autorstwa Ulricha Sonnecmanna® — poglg-
bia owo uczucic zagubicnia w §wiccic — Weltlosigkeit. Postmodernizm
poprzez sztuczne dziclenic historii na cpoki (Pseudoepochalisierung)
oraz skrajny nominalizm, stajc si¢ czym$ w rodzaju wspdiczesncej gnozy,
odrywajaccj czlowicka od rzeczywistosci. Pozbycic si¢ wyobcowania
mozc dokonac si¢ jedynic poprzez ,kulturg”, ktéra przynicsic osobic
powr6t do Swiata z narkotyczncgo snu postmodcrnistycznego oraz
poprzez — jak pisze Steffens — ,koniccznos¢ odnowy nowozytnego
podstawowcgo impulsu”.? Po postmodernizmic powinna nastapic wigc
nowa [aza supcrmodcrnistyczna — Hochmodemne.

,2INcoromantyczny protest nowego spotccznego ruchu jest radykalnie
»modcrnistyczny«” — piszc Claus Offc w artykule Die Utopie der.
Null-Option.”

Pierwsza faza modernizmu w sztuce?

Jezeli przyjmicmy tczg Lyotarda, ze poczatki
modcrnizmu przypadaja na polowg XVII wicku, to w zakresic sztuk
plastycznych i architcktury réwnicz rozpoczyna sig¢ wtedy ksztattowa-

18 Tamze.

19 A. Steffens Riickker zur Welt, w: Nach der Postmodeme, hrsg: A. Steffens, Diisseldorf 1992,
s. 319-345.

20 U. Sonnemann Die narkotische Postmoderne, w: Nach der Postmoderne, s. 131-141.

21 A Steffens Riickker zur Welt, s. 334.

2 C, Offe Die Utopic der Null-Option. Modemitét und Modernisicrung als politische Giitekri-
terien, w: Moderne oder, s. 159.
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nic nowoczesnego ruchu artystycznego z jego handlem, galcriami,
akademiami i salonami artystycznymi. Wick poZnicj pojawia sig kryty-
ka artystyczna, historia sztuki i cstctyka.

Nicmnicj jednak struktura akademicko-salonowa sztuki przczywata
coraz silnicjszy kryzys od potowy XIX stulccia wraz z pojawicnicm sig
sztuki niczalezncj i jej nowych instytucji, takich jak Salon Odrzuco-
nych, Salon Niczaleznych lub pod konicc wicku stowarzyszen sccesjo-
nistycznych. Nalczaloby zadaé pytanic, czy wraz z tym kryzyscm
instytucjonalnym sztuki nic zamkncta siq¢ jakas [aza takzc artystyczna,
zawicrajaca si¢ migdzy rcalizmem Caravaggia i Holendrow a rca-
lizmem Courbceta, migdzy barokicm Rubcnsa a barokowym romantyz-
mecm Dclacroixa, mi¢dzy klasycyzmem Poussina i jego kontynuatorow
na Akadcmii Paryskicj a Ingrescm i pompicrami dzicwigtnastowiccz-
nymi, czy wreszeic migdzy architckturg poZnobarokows i klasycyzmem
barokowym stylu Ludwika XIV a p6znym cklcktyzmem w architcktu-
rzc XIX wicku.

Modernizm impresjonistyczny

i postimpresjonistyczny

Czym$ radykalnic nowym (o ilc w ogdlc moze
powstac w sztucc co$ absolutnic nowego) byt dopicro impresjonizm,
ktory — odrzucajac akademickic konwencjonalne schematy i wzory
historycznc — zwrdcit si¢ do rzeczywistosci przez ,,pryzmat subick-
tywncgo tcmpcramentu artysty”. Impresjonizm jako picrwszy dazyt
do Nictzschecanskicgo ,,przcwartosciowania wszystkich wartosci”
i wyznaczcnia whasnych regut. Widzenic w nim poczatkéw moderniz-
mu XX wicku nic jest zreszta niczym specjalnic odkrywcezym, nic-
mnicj ostatnio badacze sztuki dopatrywali si¢ w malarstwic i rzczbic
impresjonistycznej clementéw tradycjonalistycznych, analogicznych
do panujaccgo w XIX wicku historyzmu, jakby zapominajac
o modcrnistycznym aspckcic tcgo kicrunku.
Dla dalszcgo rozwoju modernizmu curopcejskicgo istotnc byly w imp-
rcsjonizmic dwa clementy. Picrwszym bylo pionicrskic wykorzystanic
w malarstwic nowych mediéw, ktére péZnicj przcksztalcily radykalnic
sztukg XX wicku. W wypadku impresjonizmu po raz picrwszy dzicto
malarskic oparto si¢ na cstctyce fotografii migawkowej — przykta-
déw na to dostarczajg pracc Edgara Degasa.
Drugim clementem prekursorskim w impresjonizmic w stosunku do
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sztuki XX wicku — ktdry nalezatoby podkreslic — jest to, co mozna
nazwaé cfcktem mgly, charakterystycznym zwlaszcza dla obrazéw
Clauda Moncta, poczawszy od lat osicmdzicsigtych XIX stulccia.
Obrazy impresjonistyczne po raz picrwszy §wiadomic (gdyz zjawisko
to wystgpowalo juz wezesnicj sporadycznie, np. w twérezodei Willia-
ma Turncra) przyniosly kryzys dominacji przedmiotu w obrazic —
przyslonigcic go jakby mgla. Dopicro dluzsza percepcja powicrzchni
obrazowcj rckonstruuje z tcj barwnej mgly przedmiot, ktdry jednak
juz nic jest tym samym przedmiotem, co na obrazach przedimpresjo-
nistycznych. Temat i przecdmiot, poczawszy od impresjonizmu, tworza
subicktywny i autonomiczny §wiat wizji artystycznc;j.

Progresywne malarstwo lat 1885-1905 zdominowaly kicrunki postim-
presjonistyczne na podobncj zasadzic, jak sztukg lat osicmdzicsigtych
XX wicku — postmodernizm. Z postimpresjonizmu wylonit si¢
symbolizm i ncotradycjonalizm (program Mauricc’a Dcnisa i1 nabis-
tow) przctomu wickdéw oraz sccesjonizm, zwlaszcza w malarstwic
srodkowocuropejskim, a pdZnicj wczesna awangarda: fowizm, cks-
presjonizm, kubizm, orfizm, futuryzm. Cechowat jg idcologiczny syn-
kretyzm, swoista gnoza, ktéra tworzyla micszanka mistycyzmu
i dckadentyzmu, anarchizmu i nihilizmu, eskapizmu i maszynizmu.
Van Gogh, Gauguin i Cézannc stali si¢ kaptanami tcj nowcj artys-
tycznej religii. Rewolucji artystycznej w sztukach plastycznych to-
warzyszyly radykalnc przemiany w architckturze i wzornictwic
przecmystowym, odrzucajacc historyzm na rzccz lzw. wczesnego
modernizmu sccesyjnego i protofunkcjonalistycznego.

Kryzys przedmiotu w sztuce lat 1910-1913

Tymczascm, wsztucc lat 1910-1913 powraca opisany
powyzcj w malarstwic impresjonistycznym ,,cfckt mgly”, z jedncj strony
w scmi-abstrakcyjnych pracach Kandinsky’ego, z drugicj w kubizmic
analitycznym Picassa i Braquc’a. Kandinsky malujc wtedy scrig obra-
z6éw pozornic abstrakeyjnych, w ktérych takze po diuzszej pereepeji
odkrywamy przedmioty i sceny. Uniczaleznicnic sig koloru od konturu
w tych kompozycjach, ktére utrudnia ich czytelno$¢ przedmiotowa,
wspolczesna historia sztuki interpretuje jako malarski odpowicdnik
tcorii aury, przcjgtej przez Kandinsky’ego z tcozofii Rudolfa Steincra.
Podobny ,.cfckt mgly” — cho¢ osiagnigty innymi Srodkami — wy-
stgpujc w pracach Picassa i Braque'a z tego samego okresu. Przy
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pobicznym ogladzic dzict kubistycznych fazy analitycznej dostrzega-
my wylacznic abstrakcyjny uktad linii i plaszczyzn. Dopicro pdZnicj
wylaniajq si¢ przedmioty, ktére cechuje szczegdlna deformacja, odpo-
wiadajaca éwcezesnym spekulacjom nad przestrzenig czterowymiaro-
wa w malarstwic — spckulacjom, ktérym artySci i pocci nadali
charakter w wickszym stopniu mistyczno-hcrmetyczny niz naukowy.
Jednak dopicro w roku 1913 przedmiot odtwarzany w malarstwic
zostal odrzucony i zastapiony badZ czystym malarstwem abstrakcyj-
nym, tak jak w twdrczosci Kandinsky’ego, Kupki, Dclaunaya
i péznicj u Malewicza (Czarny kwadrat na biatym tle) i Picta Mond-
riana, badZ przedmiotem rzeczywistym w kolazu kubistycznym fazy
syntctyczncej.

Rok 1913 — picrwsze ready-mades Marccla Duchampa — zapocza-
tkuje ruch antymalarski w sztuce, przynoszacy radykalnc zerwanic
z tradycyjnym obrazem i zastgpicnic go sztukg przecdmiotu. Antysztu-
ka, opicrajaca si¢ na prowokacji artystyczncej, rozwingta si¢ w dadaiz-
mic, ktéry jednak w latach dwudzicstych, trzydziestych, a takze po 11
wojnic $wiatowej, zastapily poszukiwania, a p6Znicj rcalizacje, nowo-
czesnego stylu XX wieku w oparciu o architckturg i wzornictwo
funkcjonalistyczne, wspoldziatajace z gecometrycznym, a pdznicj
chromatycznym, abstrakcjonizmem lub figuracja postkubistyczng
(Fernand Léger, muralizm meksykanski: Rivera, Orozco, Siqueiros
i in.) rozumianymi jako nowoczesne monumentalne malarstwo deko-
racyjnc.

Modernizm i postmodernizm po 1960 rokn

Nowa faza modcrnizmu XX wicku nastgpuje
z koncem lat pigédziesigtych i trwa do korca lat sicdemdzicsigtych.
Opicrajac si¢ na dadaistycznych doswiadczeniach antyartystycznych
(ncodadaizm francuski) i prowadzac dialog z masowg cywilizacjg
konsumpcyjng (pop-art angiclski i amerykarski), awangarda tych lat
w sposob radykalny zancgowata nic tylko status obrazu, ale samgy
definicjg sztuki w konceptualizmic i pokrewnych mu kicrunkach. Jcj
gléwnymi cechami bylo wykorzystanic nowych, nicartystycznych
matcrialéw (pop-art, minimal-art), postugiwanic si¢ ,,przedmiotami
gotowymi” (od assecmblage’u po instalacjc), wprowadzenic ruchu
i akcji do dzialan plastycznych (happening, body art, performance),
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postugiwanic si¢ nowoczesng technologig (sztuka komputerowa
i vidco-art).

Lata osicmdzicsiqtc przynosza przesyt dzialaniami awangardowymi
oraz potrzebg powrotu do warto$ci malarskich. Zapowicdziana
wezesnicjszym  malarstwem  nowofiguratywnym ckspresja  koloru
i malarstwo tematyczne powraca w nicmicckim ,,nowym dzikim
malarstwic” i we wloskicj transawangardzic. Malarstwo to odpowiada
nawrotowi w architckturze do tradycyjnych wartosci takich jak forma,
ornament i porzadck architcktoniczny — kolumny, belkowania, arka-
dy, tuki itp. Obic te tendencje — malarska i architcktoniczng, powig-
zano zc zjawiskicm postmodernizmu, chociaz w rzcczywistosci mozna
byloby je nazwac trafnicj postkonceptualizmem w malarstwic lub
postlunkcjonalizmem w architckturze. Sztuka lat osicmdzicsigtych
bowicm pozostawata nadal w kanonic modcrnistycznym, mimo zc
poszerzyla go o nowe clementy i nowq pluralistyczng ideologig artys-
tyczna.

Zastuga lat sicdemdzicsiatych, a zwlaszcza osicmdzicsigtych, jest
zwrdcenic uwagi na — odrzucong przez styl migdzynarodowy —
tradycjg sccesji i historyzmu dziewigtnastowiccznego, wzrost zainte-
resowania akademizmem dziewigtnastowiccznym, symbolizmem i de-
kadentyzmem, zwrdcenic uwagi na rolg srodowisk prowincjonalnych
i sztukg regionalistyczng: na sztukg i literaturg latynoska i sSrodkowo-
curopejska — z Wicdnicm przelomu wickéw 1 Berlinem okresu
cksprcsjonislyczncg,o i postckspresjonistycznego. Wtedy wlasnic
PrZCzwyci¢zono llmowy modecl postgpu artystycznego, opartego na
zasadzic bezwzglgdnej innowacji i transgresji artystycznej i zastapio-
no go modclem pluralistycznym i synkrctyzmem cstetyczno-idcolo-
gicznym. Postmodcrnizm przeobrazit si¢ jednak dos¢ szybko w cos
w rodzaju nowoczesnego manicryzmu. Upowszechniany w popular-
nych mediach stal si¢ on stylem nowego cstablishmentu.

Modernizm sztuki koaca XX wieku

Lata dzicwigédzicsigte przynosza zjawiska bgdace
rodzajem rcakcji na pustkg i tatwos¢ postmodernistycznej konwencji.
W architckturze dekonstruktywizm odrzucit stylizacj¢ na rzecz cze-
go§ w rodzaju tworczego chaosu. W plastyce nastapit rencsans form
przestrzennych, w ktdrych siggnigto do prostych obicktéw codzicn-
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ncgo lub naturalnego otoczenia — jakby nawrdt ars povera — sztuki
ubogicj, konfrontowancj z obrazami cmitowanymi przy pomocy
nowoczesnych technologii clektronicznych. Artysci w swoich pracach
odnoszg si¢ do podstawowych wartosci, takich jak natura, czlowick
i jego otoczenie. Przckazujg w swoich kompozycjach subicktywnce
doznania psychicznce i fizyczne.

Na przyktad komisarz IX Documentéw w Kasscl w 1992 roku, Jan
Hoct, podkreslajagc w swoich wypowicdziach ,krcatywng rolg chao-
su”3, szaleristwa i przckroczenia (Etwas ver-riickt) wykraczal poza
intclcktualno-konceptualne zatozenia postmodernizmu. Wspolczes-
na sztuka poczatkéw lat dziewigcdzicsigtych ,,zwraca si¢ ku temu co
ciclesne, fizyczne, a-konceptualne”, ukazujac ,,absolutng banalnosc,
nawct trywialno$¢ zycia”*, ccechy, ktore wystapily w wiclu realizacjach
tej prezentacji — m. in. w pracach Ulricha Mcistera, Charlesa Raya,
Ilyi Kabakova, Wima Dclvoye, Jcan-Michela Othonicla, Zoc Lco-
nard.

Innym przyktadem powrotu do podstawowych, modernistycznych
katcgorii w sztucc jest popularno$¢ u mlodych artystow krakowskich
sztuki instalacji artystycznej. Poprzez proste ukiady trywialnych cle-
mentdw w banalnym otoczeniu, takim artystom jak Piotr Jaros,
Krzysztof Klimek, Filip Konicczny, Czestaw Minkus, Grzegorz
Sztwicrtnia lub Marta Deskur, udato si¢ stworzy¢ przckaz wizualny
o bardzo sugestywnym, cmocjonalnym tadunku.

Artysci lat dziewigédzicsigtych w malarstwic, rzezbic i instalacjach,
poprzez przedmiot wyprodukowany i odrzucony lub obickt natural-
ny, starajq si¢ przckazac swdj tcmpcrament, swojc emocjc i doznania.
Sztuka powraca zatcm do swoich Zrédet modernistycznych. Artys-
tyczny konicc wicku XX nawigzujc — mimo rdznic w technice prze-
kazu — do sztuki kofica wicku XIX i do szerokicj tradycji dokonan
awangardowych mijajgccgo stulccia.

B A. Hasse Verlust oder Vision. Dem Seiltdnzer nur zusehen oder ihn begleiten?, w: Die Docu-
menta als Kunstwerk. ,,Kunstforum® 1992 nr 119, s. 87.
X Tamie,s. 90.
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