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W Drodze na Gére Karmel $w. Jana od Krzyza prze-
strzen, ktdra przemierza dazacy do doskonatosci, jest czysto wewngt-
rzna. Opuszczajac swoja ,,chatg” czyli §wiat zmystdw, pielgrzymujaca
dusza pograza si¢ w sobie samej!. ,Redeamus ad cor ed inveniamus
eum”™ — pisal Sw. Augustyn. Kazdy bowiem, kto szuka Boga i chce
z nim rozmawiaé, powinien zrozumie¢, ze jedynym miejscem, gdzie
moze odbyc si¢ $wigta rozmowa, jest wnetrze duszy.

»Musimy wejs¢ we wlasnego ducha, ktdry jest ciagle obecnym ducho-
wym obrazem Boga w nas, to znaczy, musimy wejS¢ w prawdg boza.
Musimy przej$¢ w wieczno$¢, w sferg duchowa, w to, co jest ponad
nami” — nauczal $w. Bonawentura w Itinerarium mentis in Deum?® .
To, co jest ponad nami, jest jednak zarazem w nas, w samej glebi
duszy, a ruch do gory jest jednoczesnie dazeniem w dét, w glab. Mis-
trzowie zycia wewngtrznego nie przejmowali si¢ Euklidesem. Prze-

1 Zob. éw. Jan od Krzyza Droga na Gérg Karmel, w: Dzicta, ttum. O. Bernard od Matki Bozej,
t. 1, Krakéw 1975, s. 63-109.

2 $w. Augustyn Confessiones, IV, 12.

3 sw. Bonawentura ltinerarium mentis in Deum, 1, 2; cyt za: H. Graef Siedmiobarwna t¢cza,
thum. S. Wilkowski, Warszawa 1966, s. 206.
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strzefi duchowa jest dziwna, z pozoru zupehie nielogiczna. Tak jak
na slynnych rycinach Piranesiego z cyklu Carceri lub niepokojacych
grafikach Eshera, schody prowadzace w dét wioda do géry, a otchtan
i niebo poznaja siebie w lustrzanych odbiciach.

Swiat duszy nie moze jednak byé catkowicie autonomiczny. O Bogu
i z Bogiem nie mozna méwi¢ inaczej, jak tylko stowami, ktére odno-
szg si¢ do rzeczy materialnych. Sztuka medytacji zalecala ,,przektad”
swiata rzeczywistego na duchowy i wykorzystanie calego ludzkiego
doswiadczenia w poszukiwaniu Boga*. Ale logika wiary nie ma nic
wspolnego z wiedza i nauka. W swiecie ducha wszystko jest mozliwe
i wszystko da si¢ dowolnie zastosowac. Parafrazujac §w. Augustyna,
mozna powiedzie¢, ze rzeczy duchowe nie s3 sprzeczne z rozumem,
»lecz s3 nowe, lecz sg niezwykle, lecz sa zgodne z najlepiej znanym
biegiem przyrody, gdyz sa wielkie, gdyz s3 cudowne, boskie i w skutek
tego tym bardziej prawdziwe i ustalone™.

W XVII wieku, epoce, ktora wydala Kartezjusza, wszystkie wlasci-
wosci rzeczy materialnych byly uwazane za ztudne i subiektywne. Cia-
lo charakteryzowalo si¢ przeciez tylko rozciagloscia, a jego jakosci,
takie jak statos¢, plynnos¢ czy tez lotnos¢ byly zmienne i zawsze nie-
pewne. Po raz pierwszy w historii mysli istnienie cial wywodzono
z istnienia Boga, a nie na odwrot.

WeZmy na przyklad ten wosk — pisal Kartezjusz w Il Medytacji — $wiezo zostal otrzymany
z plastra i jeszcze nie stracit catkiem smaku miodu, ma w sobie jeszcze trochg zapachu kwiat6w,
z kt6rych zostal zebrany; jego barwa, ksztalt, wielko$¢ s3 widoczne: jest twardy, zimny, mozna
go latwo dotkna€ i gdy stuknaé weft palcem — wydaje dZwigk [...]. Ale oto, w czasie, gdy to
méwieg, przybliza sig wosk do ognia, traci resztki smaku, zapach ulatuje, barwa si¢ zmienia,
ksztalt znika, wzrasta wielko$¢, wosk staje si¢ plynny, goracy, ledwo go dotknaé mozna i je§li
wer stuknaé, juz nie wydaje dzwigku. Czyz to jest dalej ten sam wosk?®

Kartezjaniska rzeczywistos¢ podlega wciaz przemianom, ale wszystkie
zmiany jakosciowe s3 w istocie spowodowane nieustannym ruchem.
Cztowiek wnika w $wiat zewngtrzny nie za posrednictwem zmystow,
lecz przede wszystkim dzigki umystowi. ,,Fizyka duszy”, ktéra uprawia
medytujacy, zadaje ciagle ktam zmystom i odkrywa przestrzen perma-

4 Por. ,Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiklany”. Antologia polskiej poezji metafizycznej

epoki baroku, oprac. i wstgpem poprzedzil K. Mrowcewicz, Warszawa 1993, s. 17-27.

5 Cyt. za: Arnauld i Nicole, Logika, tlum. S. Romahnowa, Warszawa 1958, s. 481.

¢ Descartes Medyracje o pierwszej filozofii, tum. M. i K. Ajdukiewiczowie, t. I, Warszawa
1958, 5. 38-39.
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nentnej metamorfozy. Tak jak filozof, poeta bada zmystowe jakosci
rzeczy, a potem z fatwoscig udowadnia, ze wzrok, stuch, smak, wech
i dotyk myla, cho¢ przeciez mozna je wykorzystaé w rozwazaniu. Pod-
wazenie obiektywizmu tradycyjnego obrazu $wiata odcisneto bowiem
swoje pigtno takze na duchowym kosmosie czlowieka.

Krajobraz duszy jest wigc dziwny. Dziwna i cudowna jest takze §wieta
mitos¢, ktéra kréluje w Emblematach 7 Zbigniewa Morsztyna.

Od ciebiem, o mitosci dziwna, zwojowany [...] [Emblema 13].
O wielka, o dziwna miloSci [...] [Emblema 33).

Niepojgty cud odkupienia wprawia w ruch duchowy kosmos, w kto-
rym milo$¢ jest uniwersalng sita przyciggania, ,,amor meus, pondus
meum”.®

Cudowna milo$¢€ i niewyslowiona,

Milto$¢ rozumem mym nieogarniona,

Zes§, Oblubieficze, dla mnie, m6j kochany,

Krzyz srogi podjat i okrutne rany [...] [Emblema 8).

Jesli cud jest glebokim sensem istnienia duszy i zarazem jej jedyna
nadzieja, to wewngtrzne $wiaty rzadza si¢ logika paradoksu, a naj-
wigksze tajemnice ukrywaja si¢ wsrdéd niepokojacych sprzecznosci.
Dusza, wciaz nienasycona, szukajaca i cierpiaca, jest w cigglym ruchu,
istnieje w kaskadzie metamorfoz, wsréd pigtrzacych si¢ przeci-
wienistw, pulsujacych ukryta energia zywioléw:

Zywioly jedne drugim pomagaja,

A wzajem sobie prawie zywot daja,

Ogiefi mgle ciagnie, z powietrza mglistego

Woda, z krzemienia ogiefi podziemnego,

A ten w popiele kiedy przyduszony,
Od wiatru predko bedzie rozzarzony [Emblema 93).

Krotki wyktad nauki o czterech zywiotach zostaje w Emblemacie 93
zastosowany do swiata duszy. Gasnacy ogieft to mito$¢ w sercu czlo-
wieka, wiatrem za$ jest duch, ktéry ,.gdzie chce dmucha”. Ale kazdy

7 Wszystkie cytaty z wierszy Z. Morsztyna na podstawie wydania: Z.. Morsztyn Muza domowa,

t. 2, oprac. J. Diirr-Durski, Warszawa 1954.
8 sw. Augustyn Confessiones, X111, 9.
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obraz ukrywa w sobie ambiwalentny sens. Ogien moze wigc by¢ sym-
bolem grzechu, a wiatr zlych. zadz.

W Emblemacie 6 ogiefi oznaczal oczyszczajaca moc utrapien, a sta-
lodci zlota zostala przeciwstawiona stabos¢ ,zuzla i przysady”. Stale
serce, jak ztoto, powinno przetrwaé probe ognia. W Emblemacie 8
znaczenie tych samych symboli zmienia sig. Ogien to samoniszczaca
sita mitosci, a serce rozpada si¢ w jego ptomieniach w proch. ,,Mitos¢,
$mieré i ogiefi sa zespolone w jednej chwili (...). Smier¢ totalna (bo
taka jest Smier¢ w ogniu) jest gwarancja, Ze przeniknie si¢ w catosci
w inny $wiat” — pisal Gaston Bachelard’.

Serce me ogniem mito$ci spalone,

W proch i w perzyny szczyre obrécone,
O Oblubieficze m6j, o me kochanie,
Rzewne do ciebie przesyta wzdychanie!
Zmacaj mi pulséw, patrz, jako od ognia,
Ktéry twa $wigta zapala pochodnia,
Patam, ze ledwie stofice swymi koty

Pali tak ziemig libijska w popioty {...]
Cudowna mito$¢. [...] [Emblema 8]

Trwalo$¢ przestaje wigc by¢ znakiem wewngtrznej sity duszy. Mitos¢
jest przeciez dzianiem sig, procesem, kochajacy chce potaczy¢ sig
z ukochanym, opusci¢ samego siebie i pograzy¢ si¢ w niepojetej bo-
skosci. Poszczegdlne stany duchowej materii sg wigc tylko chwilowe.
Dusza ciagle zmienia sig, drgczona niezaspokojonymi pragnieniami,
a Bog jest swigtym hutnikiem, ktéry w piecu mitosci unicestwia jej
kruszec, stapiajac go w jedno z samym soba. Skalta serca w ogniu
mitosci przemienia si¢ w plynny metal, plastyczne tworzywo dla bo-
skiego kowala:

Serca mito$ci ogniem roztopione,

Na twoim $wigtym kowadle spojone,
Jednym sig stana, kiedy je ty, §wigty
Mistrzu niebieski, przez twe instrumenty,
Przez mioty stowa twojego ogromne,
Ktére mur twardy i wieze obronne

Eamig, skaliste serce moje skruszysz

I do prawdziwej pokuty poruszysz.
Niechze w tym ogniu niebieskim stopnieje,
Niech jako ot6éw sptawiony sig leje,

% G. Bachelard Wyobraznia poetycka, ttum. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975,
s.35.
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Niech sig zjednoczy z twym, Zeby wszelaka
I myS$l, i wola mojego jednaka
Z twym zawsze byla [Emblema 11].

Wizja stopionego metalu fascynuje poet¢. Plynna stalo$¢ i stata plyn-
nos¢ jest jakby zaprzeczeniem zwyklej postaci rzeczy. W mekach
ognia — milo§¢ u Morsztyna jest zarazem rozkosza i tortura
wszystko oczyszcza sig i uszlachetnia. Czlowiek porwany miloscig
boiq wchodzi w cykl wewnqtrznych przemian, az do samounicestwie-
nia. Zywioly rozkladaja sig w gorqczkowym posplechu a nerwowa
sktadnia, dlugie zdania zlozone i szeregi synoniméw podkreslaja
dynamlkq tego procesu:

Od ognia tego, ktéry nas tu grzeje,

Jedno si¢ topi, a drugie twardnieje:

Bloto sig zsycha, strumiefi plynie stali,

A drwa i insze rzeczy w popi6t pali [... ] [Emblema 52].

Whasciwosci materialnego ognia zastosowane do $wiata duszy s3 jed-
nak inne — dziwne, cudowne. Kamien serca zamienia si¢ w plomie-
niach milosci w plynny wosk, a bloto ciala nie zsycha sig, lecz nabiera

sily:

Ale za$ ognia niebieskiej mitosci

Moc jest inaksza, inaksze wiasnoSci:

Topi kamienne serca i w tej glinie

Ciata naszego Kiedy si¢ rozptynie,

I jako migkki wosk przy ogniu splawi,

Skutki cudowne swojej sily sprawi [Emblema 52].

Bolesny zar milosci i tgsknoty, w ktdrym zyje i w ktdrym zyje dusza,
moze by¢ jednak ugaszony jednym zbawiennym slowem Oblubierica:

Jezu, miloSci twej srogie zapaty

Tak wszytkie moje wngtrzno$ci zagrzaly.

Ze ogniem dyszg, Zywy ogiefi pije,

Jak salamandra w Zywym ogniu Zyje.

A dusza moja, kiedy ustyszala

Glos twdj, jako $nieg od slofica stopniala [Emblema 52).

Swiat duszy pelen jest bowiem niezwyklych zjawisk. Kontrasty i para-
doksy ujawniaja, ze jesteSmy w kosmosie dokonujacego si¢ wciaz
cudu. Palacy zar plomieni, ogien, $nieg i woda — przemiany s3 moz-
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liwe w kazdym kierunku. Transpozycja jakosci materialnych na
duchowe sprawia jednak, ze wewngtrzna sfera cudownosci jest bar-
dzo zmyslowa. Morsztyn wybiera drogg wielu barokowych tworcow,
a takze mistrzéw medytacji — intensyfikuje do granic mozliwosci
doznania zmystowe szukajacej Boga duszy i w ten sposéb odrealnia
je. Przesuwa $wiat fenomenalny w strong duchowego i ciagle miesza
oba te porzadki. Wiersz za$ jest zawsze zastosowaniem wiedzy oraz
do$wiadczenia i zarazem ich weryfikacja, przeniesieniem na wyiszy
poziom znaczenia.

Ogien i woda wedle éwczesnych naturalistow, czyli filozof6w przyro-
dy, byly zywiotami przeciwnymi:

Taz i w tej wielkiej machinie jest zgoda

$wiata calego; w krag oblala woda

Ziemig, a ta jest w wodzie, ogiefi w ziemi,

Powietrze z mglami miesza si¢ mokremi [Emblema 71].

Woda gasi ogiefi, ale nie plomied milosci bozej:

Niech wszytkie rzeki, jeziora i stoki,

Niech i ocean ruszy sig glgboki,

Niech sig otworzy, niechaj si¢ rozstapia

Okna niebieskie i niechaj zatopia

S$wiat. Tych plomieni, co we mnie palaja,

wszytkie zagasi€ wody nie zdotaja [...] [Emblema 35].

W Emblematach pelno jest wyliczelt i powtérzen. Poeta gromadazi
okreslenia, uciekajac si¢ czgsto do hiperboli. Calym cyklem rzadzi
estetyka obfitosci, co jest szczegélnie zaskakujace, gdy zwrdci sig
uwage na niewielkie rozmiary poszczegllnych utworéw. Tym ostrzej
zresztg wypada efekt pointowania. W cytowanym Emblemacie 35
plomieniste oczy Oblubienica, ktdre gdzie indziej sg znakiem bozego
gniewu, podsycaja jeszcze ogiefi duszy:

Twe, 0 m6j Boze, plomieniste oczy

Tak cudownej im dodawajg mocy,

I twojej laski zefiry zyczliwe

Tak we mnie ognie rozzarzajg Zywe,

Ze i sloneczne w goracosci letnie

Nie tak palaja kola ani w Etnie,

Ni w Hekli taki pozar, jak mig grzeje

Ogiefi miloci i $wigtej nadzieje [Emblema 35).
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Woda moze jednak, tak jak i ogien, oznacza¢ gniew bozy. W Emble-
macie 22 ptomienie Sodomy i Gomory lacza si¢ z wodami potopu.
Plynny, ognisty metal i chlodna, bezksztalttna woda symbolizuja bo-
wiem nie tylko plastycznos¢ duszy i jej uleglos¢ wobec woli bozej, ale
i Smiertelny chaos:

Strach jest wpa$¢, Boie, w twoje rozgniewane
Rece; karale$ niepohamowane

W zloSciach i cigzkich grzechach ludzkie plemig,
Wszytke z nim oraz zatopile§ ziemig,

Laly niebiosa twoje ognie zywe,

Ktére spality narody ztoSliwe [...] [Emblema 22).

Uwage Morsztyna przycigga szczegOlnie ulotno$¢ kazdego stanu
materii i plynne przenikanie si¢ przeciwienstw. Czytajac ,,mitosci
bozej rozmyslania” wkraczamy w Swiat, w ktdrym wszystko plynie,
lata i zmienia sig, by uzy¢ okreslenia Rousseta. Dodajmy, ze w Em-
blematach znajdujemy zaréwno Circe jak i pawia, dwa symbole, ktére
postuzyly za tytul pracy francuskiego uczonego™.

Zbawcza misja Chrystusa dokonuje si¢ w strumieniach krwi. Poetyc-
ka medytacja rozpoczyna si¢ od plastycznego wyobrazenia fontanny,
z ktdrej tryska krew Zbawiciela. Grzesznik omywa w niej swoje brud-
ne serce:

O niezmazany baranku, ty§ swoj¢

Krew $wigta wylat za to, Zeby§ moj¢

Dusz¢ w niej omyt; niechze w tej kapieli

Krwie twej niewinnej szaty swe wybieli [...] {[Emblema 10).

wozarlfat”, ktéry wybiela, jest zarazem balsamem leczacym choroby
duszy:

Tak ja na ciebie, ukrzyZzowanego,

Na bok twdj $wigty, na rece i nogi

Pogladam, z ktérych balsam plynie drogi.
Lekarzu $wicty, niech nim uleczony

Od forty $mierci bgdg powr6cony [Emblema 7).

19 3. Rousset La littérature de | ‘age baroque en France. Circé et le Paon, Paris 1953.
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Czasem rozwazanie o krwi Zbawiciela moze przybieraC ksztalt dosy¢
zaskakujacy. W Emblemacie 60 punktem wyjscia jest katalog win:

Nie tak pragnieniu wdzigczne s3 likwory,
Ktére stawnego Alikantu gory

Daja, nie taki tokaj, frontyniaki,

Ani bacharak i nap6j wszelaki,

Jako twe Swigte, Zbawicielu, wody,

Z kt6rych ma dusza pragnie swej ochtody.

Swigta krew powinna byé bowiem jedynym napojem duszy, a Oblu-
bieniec to ,,prawy pelikan”, ktéry wlasnym ciatem karmi swoje dzieci.
Przemiana serca moze si¢ jednak odby¢ nie tylko w ogniu mitosci
bozej. Wazna jest réwniez skrucha cztowieka i jego zal za grzechy.
Swietym wodom Zbawiciela odpowiadaja wigc strumienie tez duszy.
Maria Magdalena, ulubiony w XVII stuleciu symbol duchowej meta-
morfozy, pojawia si¢ takze w Morsztynowych Emblematach:

A jako kiedy Magdalena $wigta,

Skruchg rzetelng i pokuta zdjeta,

Tak ja twe nogi gorzkich lez wylaniem

Zmyje i cigzkim osuszg wzdychaniem [Emblema 15).

Tak jak pod cudownym wplywem ognia dusza roztapiata si¢ z mitosci,
w strumieniach wody, oczyszczona z wszelkiej ,,przysady”, rozplywa
si¢ z zalu. Emblemat 21 to najpigkniejsza bodaj pochwala tez w lite-
raturze staropolskiej:

I kt6z mi to da, Zeby oczy moje,
Oplakujac wszelkie przeszie ztoSci,
Obrécily si¢ w obfite tez zdroje

I omyly mi¢ od mych nieprawosci? {...]
Ty, kt6ry sprawia¢ mozesz, zeby z skaly
I z twardych opok strumienie przejrzyste
W6d krysztatowych hojnie wynikaly,
Spraw to przez imig twoje wiekuiste,
Zeby sig serca kamienne padaly

I zeby laly ez potoki czyste,

Placzac na grzechy; Zeby me Zrzenice
Rozplyngly si¢ w stonych wéd krynice [Emblema 21].

Co ciekawe, , literatura tez”, ktéra w XVII wieku pojawila si¢ w catej
Europie, wywodzita sig z tradycji jezuickiej, podobnie jak szczegdlny
kult Marii Magdaleny. Sztuka medytacji nie znala jednak granic wy-
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znan. Wiersze o lzach pisali wigc zaréwno angielscy poeci metafizycz-
ni, jak i polski arianin'.

W Emblemacie 33, nawiazujacym do jezuickiego motywu Marii Mag-
daleny u grobu Chrystusa, Morsztyn powraca znéw do cudownej
przemiany stanu duchowej materii. Zapozyczona od Kochanowskie-
go apostrofa do placzu przygotowuje ,zastosowanie zmystéw”, czyli
bardzo konkretny opis um¢czonego ciata Chrystusa:

Smutne treny, lamenty, rzewne narzekania,

Krwawe izy, lamanie rak, glebokie wzdychania,
Pomozcie mi, pomozcie Zalu tak cigzkiego [...]

Kiedy widzg, jako Pan méj zamordowany [Emblema 33).

Poetycka medytacjg koniczy duchowa nauka i akt woli:

A to wszytko, o wielka, o dziwna miloSci,

Dla mnie, dla mojej wiecznej cierpiat szczeSliwosci.

Coja widzac i wiecznie juz przy jego grobie

Stojac w okrutnym smutku i cigZkiej Zatobie,

Z zranionego tak dlugo serca niech lzy lejg,

Az sig w strumiefi rozplyng albo skamieniejg [Emblema 33).

W ten spos6b mitologiczna Niobe spotyka si¢ z biblijng nawrdco-
na grzesznica, a pi¢gkna pointa zawiera zderzenie dwdch samounice-
stwiajacych si¢ paradokséw.

Stalosc¢ i plynno$¢ maja jednak tylko pozory trwalosci. Kamienne ser-
ce moze w kazdej chwili rozplynac si¢ z rozpaczy, a Zzrédlo tez zastyg-
naé w zimny glaz. Przeciwne stany materii ukrywaja jedng prawdg —
szcz¢Sliwag Smier¢ z milosnego cierpienia.

Zbigniew Morsztyn nie nalezal do odkrywcéw. Jezyk i symbolika
Emblematéw sa czgsto zapozyczone z petrarkistowskiej liryki mitos-
nej. Zmagajace si¢ w duszy zywioly to motywy typowe dla autora
Canzoniere i jego nastgpcéw. Ale polski poeta, piszac swoje Swigte
erotyki, umial — zwykle szczgsliwie — wprowadzi¢ konwencje lite-
rackie w $wiat wlasnej wyobrazni. Cykliczny poemat o duchowym
przeobrazeniu czlowieka — cel medytacji to przeciez zawsze we-
wngtrzna przemiana — pelen jest wigc metamorfoz, a barokowe ol-
$nienie niestaloscig $wiata wyraza i egzorcyzmuje Morsztyn czgsto
j§zykiem poetdw renesansu.

1 Zob. Louis L. Martz The Poetry of Meditation, New Haven 1954, s. 184; 191-193; 199-203.
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Ale w innej sferze ludzkiego doswiadczenia ten sam jgzyk istnieje
inaczej — dwuznacznie, niepokojgco. W XVII wieku doswiadczenie
$wigtosci bylo bardzo cielesne. I moze przede wszystkim dlatego, ze
jezuici, ktérzy w duzej mierze zadecydowali o duchowym ksztalcie
epoki, nigdy sig ciala nie wypierali. Sw. Ignacy wyszedt przeciez z for-
macji renesansowego humanizmu i nic co ludzkie nie bylo mu obce.
Takze ciato i mito$é. Oczywiscie autor Cwiczeri duchownych wiedziat,
ze trzeba ,,umartwi¢” swoj3 cielesno$¢, ale na pewno nie lekcewazyl
jej istnienia.

Morsztyn celowo antagonizuje sensy obrazéw, wsréd ktorych porusza
si¢ jego wyobraznia. Wynika to przede wszystkim z nieustannego
mieszania porzadku realnego i duchowego. Ogréd Swiatowy ma
zupelnie inne znaczenie niz wirydarz duszy. Napdj cielesny gubi,
duchowy daje wieczne zycie. Cieszace uszy stodkie dZzwigki muzyki
nie s3 mile Bogu, ktdry raduje si¢ tylko ze $piewu duszy — modlitwy
i medytacji. Poeta ciagle kontrastuje wartosci, a poszczeg6lne sym-
bole czgsto zmieniaja swoje znaczenie. Skrzydla moga wigc by¢ pla-
tofiskim i chrzescijaiskim atrybutem boskosci (Emblema 2, 80), ale
skrzydlata jest takze zadza (Emblema 12), staby cztowiek jest zas bib-
lijng ,,ptaszyng lichg” (Emblema 3). Stabos$¢ i moc mozna w Swiecie
duszy wyrazi¢ tym samym symbolem. Strzata mitosci przynosi wieczne
zycie (Emblema 13, 14), strzata grzechu — $mier¢ dla duszy (Emble-
ma 12), strzaly aktéw woli, ktére podejmuje medytujacy, uSmiercajg
Swiat, szatana i cialo (Emblema 38).

Ale niepokojaca ,,metamorficzno$¢” i wewngtrzne sprzecznosci poe-
tyckiego $wiata Zbigniewa Morsztyna koriczg si¢ w sferze ideatow.
»Zyé bez odmiany” — oto pragnienie pielgrzymujacej Oblubienicy
(Emblema 80), a renesansowy symbol cudownie wieloksztattnej god-
nosci czlowicka — Proteusz, w Morsztynowych Emblematach jest
szatanem:

Chytry przeciwnik narodu ludzkiego,

Chcac nam do szcz¢scia przeszkodzi€ wiecznego,

Jak chameleon w rozliczne kolory

I jak Proteusz w rézne si¢ potwory

Coraz odmienia [...]

Ale ty, w mocnym utwierdzony duchu

Niewinna me¢ka i zbawiennym krzyzem

Jako hartownym zastofi si¢ paizem [...] [Emblema 70).
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Historig Narcyza uwaza si¢ czasem za uniwersalny mit epoki baro-
ku®. Mozna wigc powiedzie¢, ze barokowy Narcyz, przegladajacy sie
z upodobaniem w strumieniu, nie bez ochoty, by zatraci¢ si¢ w plyn-
nym, zmiennym zywiole, nigdy nie zapomnial, ze jest przede wszyst-
kim moralista. Przeciez §w. Ignacy Loyola doznal objawienia, gdy
wpatrywal si¢ w szary grzbiet rzeki Cardoner!?

W twdrczosci Zbigniewa Morsztyna zawiera si¢ bowiem podstawowy
konflikt epoki. Pragnieniu stalosci, ktére podpowiada rozum, towa-
rzyszy fascynacja zmiana, przemijaniem, cierpieniem, a nawet §mier-
cia.

Opozycja pomigdzy poetami metafizycznymi, a piewcami ,$wiato-
wych rozkoszy”, ktérag wydobyt Czestaw Hernas, w zasadzie nie ist-
nieje!. Wizje kuszacego pigkna i przerazliwej ngdzy swiata ukrywaja
ten sam pociag do rzeczy zludnych, niepewnych i chorych. Sztuka
medytacji miala oswoi¢ i spozytkowaé do zboznego celu tg sferg pra-
gnien i emocji czlowieka, przekladajac ja na jakosci duchowe. Jesli
wigc poezja metafizyczna charakteryzowala sig, jak chcial Samuel
Johnson, faczeniem przemoca rozmaitych, czgsto przeciwnych sobie
idei oraz sfer ludzkiego doswiadczenia, to Zrédel zaskakujacych
pomystéw poetdéw tego nurtu szukaé nalezy wlasnie w sztuce medyta-
cji, ktdra angazowala caly $wiat.!

Morsztyn wykorzystuje w Emblematach zgota niepoetyckie obrazy.
Moga to by¢ wyobrazenia geometryczne — punkt (Emblema 67),
kolo czy tez linia prosta (Emblema 92) lub astronomiczne, np. kos-
mos (Emblema 51, 65). Nie gardzi tez poeta przedmiotami, ktére dzi§
zaliczyliby§Smy do krélestwa techniki, np. kompas (Emblema 53), per-
spektywa czyli luneta (Emblema 89, 96), magnes (Emblema 95) albo
kolo garncarskie (Emblema 113). By¢ moze sa to echa autentycznych
naukowych zainteresowari Morsztyna, tak charakterystycznych dla
§rodowiska ariafskiego?.

2 Na temat mitu Narcyza zob. np.: M. Gtlowifiski Mity przebrane, Krakéw 1990, s. 55-83; W.
Hilsbecher Tragizm, absurd, paradoks, thum. S. Blaut, Warszawa 1972, s. 62-85.

B gw. Ignacy Loyola Pisma wybrane, t. 1, Krakéw 1968, s. 192-193.

¥ ¢z, Hernas Barok, Warszawa 1976, s. 22-76.

5§, Johnson Lives of the Most Eminent English Poets, London b.r., s. 8-10.

Por. tez: K. Mrowcewicz , Milosci Boiej rozmySlanic”. O ,,Emblematach” Zbigniewa Mor-
sztyna, w: Literatura i kultura polska po ,potopie”, Wroctaw 1992, s. 153-164.

7" Na ten temat zob. np. T. Przypkowski Zainteresowania matematyczno-astronomiczne Braci
Polskich, w: Studia nad Arianizmem, Warszawa 1959, s. 391-424.
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Kompas ziemski:

Ktérego to jest natury i mocy,
Ze si¢ obraca zawsze na p6inocy [...]

pomaga zeglarzom. Kompas duchowy wskazuje duszy kierunek
przeciwny:

[.--] a dobrej nadzieje

Portem stawne s3 potudniowe strony,

Tam 16dki mojej bieg jest obrécony,

Tam stodki Jezus, stofice potudniowe

Wesote brzegi oSwieca portowe,

Tam jest m6j magnes, tam wszelkiego czasu

Serce me, indeks wiernego kompasu [...] [Emblema 53].

Tam wreszcie:

Magnes twej chwaly ciagnie serce moje [...] [Emblema 94].

Morsztyn buduje paralelne, skomplikowane konstrukcje z hetero-
genicznych elementéw. Konwencjonalne, obrazowe i dekoracyjne
poréwnanie zycia do zeglugi, ktOre zreszta zaczerpnal poeta z towa-
rzyszacej emblematowi ryciny, zostaje skojarzone z suchymi i logicz-
nymi raczej niz poetyckimi analogiami: serce — iglta kompasowa, Bog
— magnes. Dla Morsztyna nie ma tematéw i stéw niepoetyckich.
Wiersz—medytacja swobodnie asymiluje zarOwno horacjariskg czy
petrarkistowska tradycj¢ liryczna, jak i jgzyk dwczesnej nauki i tech-
niki. Stosunek czlowieka do Boga mozna opisa¢ w terminach fizyki,
ktéra w XVII stuleciu wiele uwagi poswigcala zjawisku magnetyzmu,
a wynaleziona u zarania stulecia ,,perspektywa”, pozwala zajrze¢ tam,
»gdzie mysl (...) ktéra niebem toczy?:

Wetz perspektywg, czlecze za$lepiony,

Pojrzy na $wietne niebieskie tryjony,

A sam to uznasz, jak wiele ten traci,

Ktoéry nie z niebem, lecz z ziemig si¢ braci [Emblema 96].

Czlowiek pograzony w sprawach doczesnych widzi tylko to, co jest
dostgpne dla oczu cielesnych:

Kto tak roztropny z $miertelnego gminu,
Zeby nie tylko blizszego terminu
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Wzglad mial, lecz dalsze upatrowat rzeczy,
Jako znikomy Zywot jest cziowieczy? [Emblema 96)

W czasach Kochanowskiego, do ktérego piesni VI z Fragmentéw
Morsztyn by¢ moze nawigzuje w cytowanym emblemacie, nic znano
jeszcze teleskopu, ktdry oznacza w duchowym $wiecie ,§wietych roz-
myslan” sitg umystu, kazacg duszy szukaé rzeczywistosci transcenden-
tnej. Gdzie indziej tak pisze poeta:

Insze rozum nasz upatruje rzeczy
I nad to, gdzie si¢ oko zapatruje,
Wyzej wstepuje [Emblema 89].

Czym bowiem w koricu jest cztowiek? Sniegiem, kwiatem.

Wszyscy jako $nieg od slorica tajemy,
Wszyscy tak jako kwiat polny wigdniemy [...] [Emblema 96].

I znéw znaczenia symboli odwracaja si¢. W Emblemacie 53 $nieg
topiacy si¢ w zarze mifosci symbolizowat duchowg przemiang, mis-
tyczne zlanie si¢ z boskoscia, tu za$ jest figurg nietrwatosci ludzkiego
bytu.

Zbigniew Morsztyn nie ukrywa sprzecznosci. Wrgcz przeciwnie —
podkresla je i wysuwa na plan pierwszy. BOg jest mitosierny i okrutny,
zada od czlowicka walki z szatanem, $wiatem i cialem, a przeciez
stworzyt go z ,mizernej gliny”. Ucieka przed czlowiekiem i $ciga go,
karze i jest taskawy jak ojciec. Sprzeczna jest takze natura ludzka,
rozdarta migdzy ciato i duszg, rozum i wiarg. Poetyka Emblematéw
odzwierciedla te konflikty. Morsztyn daleki jest od klasycznej zwar-
tosci wierszy Naborowskiego i elegancji wyrafinowanego stylu swego
zamoznego kuzyna Jana Andrzeja. Zwykle czgsto konwencjonalny,
czasem zdobywa si¢ na urzekajgca oryginalnosé. Skupiony, a zara-
zem wieloméwny, logiczny, a jednoczes$nie emocjonalny, racjonalista
ze sktonnosciami do mistycyzmu, w swoich nierzadko chropowatych
wierszach potrafi wyrazi¢ niepokoje stulecia, bo przeciez $wiat jego
poezji jest dziwny, podobnie jak mito$¢ i $mieré, o ktérych pisat
w Emblematach.
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