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GRZEGORZ IGLINSKI

ODSLONY ZMFzCZENIA I SPOCZYNKU
NoCNA PIESN WEDROWCA JOHANNA WOLFGANGA GOETHEGO,
MICHAIZA LERMONTOWA I JAROSEAWA MARKA RYMKIEWICZA
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: Z AMIERZENIEM NASZYM jest zbadanie relacji, jakie istnieja miedzy trzema

wierszami, z ktérych kazdy powstal w innym stuleciu oraz w innym kraju

ijezyku. Chodzi mianowicie o teksty Johanna Wolfganga Goethego, Michaifa
Jurjewicza Lermontowa i Jarostawa Marka Rymkiewicza. Ten ostatni poeta jest
autorem wiersza Nocna piesni wedrowca, zamieszczonego w tomie Do widze-
nia gawrony (prwdr. 2006). Pod utworem znajduje si¢ dopisek w nawiasie:
»Z Lermontowa — nasladujacego Goethego”, a nad tekstem motto, ktére tworza
stowa pochodzace z wiersza rosyjskiego poety Z Goethego (w oryginale): ,,ITo-
IOV HeMHOTo...”. Zastanowi¢ si¢ wypada, dlaczego utwdr RymKiewicza
odwoluje si¢ do Lermontowa, a nie wprost do dzieta Goethego.

Pragnac to sprawdzi¢, zacznijmy rozwazania od wiersza Goethego, a w isto-

cie dwoch wierszy. To jedne z najbardziej znanych miniatur poetyckich na
$wiecie, cieszacych sie ogromng popularnoscig do dzi$§ dnia. Badacze maja klo-
poty z ustaleniem liczby tltumaczen na poszczegdlne jezyki oraz liczby kompo-
zycji muzycznych do nich stworzonych'. Pierwszy tekst nosi tytut Wandrers

1

Zob. M. Tomaszewski, ,, Uber allen Gipfeln ist Ruh” Goethego w piesniach Zeltera, Schu-
berta, Schumanna i Liszta, w: Wiersz i jego piesniowe interpretacje. Zagadnienie teks-
tow wielokrotnie umuzycznionych. Studia poréwnawcze, pod red. M. Tomaszewskiego,
Krakéw 1991, s. 83-102; M. Tomaszewski, Wiersz Goethego ,,Uber allen Gipfeln” i jego pig¢
interpretacji piesniowych, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1991, z. 7, s. 207-223;
L. Kolago, Das Gedicht ,,Uber allen Gipfeln ist Ruh” (Wandrers Nachtlied. Ein glei-
ches) von Johann Wolfgang Goethe in der Vertonung von Franz Liszt, Franz Schubert
und Robert Schumann, ,,Orbis Linguarum” 2007, s. 11-31.
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Nachtlied (pol. Nocna piesti wedrowca) i powstal 12 lutego 1776 roku ,,na zbo-
czu gory Ettersberg”. Pierwotna wersje (pt. Am Hang des Ettersberg) autor
przestal w liscie do Charlotty von Stein. Pierwodruk mial miejsce w czasopi-
$mie ,,Christliches Magazin” w 1780 roku, ale pod tytutem Um Friede (pol.
O pokdj). Pod obecnym tytutem tekst ukazat sie w 1789 roku. Jego ostateczna
wersja brzmi nastepujaco:

Der du von dem Himmel bist,

Alles Leid und Schmerzen stillest,
Den, der doppelt elend ist,

Doppelt mit Erquickung fiillest,

— Ach, ich bin des Treibens miide,
Was soll all der Schmerz und Lust? —
Sii8er Friede,

Komm, ach komm in meine Brust!*

Z wielu tlumaczen na jezyk polski przywotajmy przeklad Andrzeja Lama,
jeden z najnowszych, wydajacy sie dos¢ bliski ducha oryginatu:

Ty, co niebo ci¢ wysyla,

Bdl usmierzasz i cierpienie,

A gdy dwakro¢ pier§ przeszywa,
Dwakro¢ dajesz mi wytchnienie,
Ach, mam dosy¢ tego znoju!

C6z po bolu i weselu?

Cny pokoju,

Daj odpoczg¢ sercu memu!®

2 JW.von Goethe, Wandrers Nachtlied, w: Goethes Werke, Bd. 1: Gedichte und Epen,
erster Band, Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von E. Trunz,
Hamburg 1952, s. 142. Zob. komentarz do tego tekstu (tamze, s. 479).

3 J.W.von Goethe, Piessi nocna wedrowca, w: tegoz, Poezje; Faust 1, przel., oprac. i ryciny
dobratl A. Lam, Pultusk-Warszawa 2012, s. 83. Por. ttumaczenie Juliusza Kleinera:

Ktora z nieba ku nam splywasz,
Wszelki trud i bole$¢ koisz,

Tego kto w dwdjnaséb nedzny,
Dwakro¢ twg ochlodg poisz -
(Ach, jak nuzg zycia peta,
Szczescia nico$é, proznosé mak!)
Ciszy $wieta,

Zstap do piersi mojej, zstap.

(J.W. Goethe, Piesri wedrowca w nocy, przel. J. Kleiner, w: tegoz, Wybdr poezji, oprac.
Z. Ciechanowska, Wroctaw 1955, s. 58). Por. przeklady Tadeusza Bochenskiego (tamze,
s. 58) oraz Wandy Markowskiej (J.W. Goethe, Nocna pies# wedrowca, przet. W. Mar-
kowska, w: tegoz, Poezje, t. 1, oprac., wstepem i komentarzem zaopatrzyta A. Milska,
Wroctaw 1960, s. 90).
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Drugi wiersz, chyba jeszcze stawniejszy, otrzymat tytut Ein Gleiches (pol.
Toz samo). Napisal go Goethe wieczorem 6 wrze$nia 1780 roku, otéwkiem na
drewnianej §cianie domku mysliwskiego, usytuowanego na szczycie gory
Gickelhahn (Kickelhahn) w Lesie Turynskim koto Ilmenau. Odnowil napis
w 1813 roku. Odwiedzil to miejsce ponownie pod koniec zycia, 27 sierpnia
1831 roku, i wedtug relacji $wiadka odczytal ze wzruszeniem zachowane na
$cianie stowa. Potem szepnal: ,,Ja, warte nur, balde ruhest du auch™. Nieau-
toryzowane odpisy ukazywaly sie w prasie juz od 1801 roku. Wiasciwy pier-
wodruk pod tytulem Ein Gleiches mial miejsce jednakze w 1815 roku w edycji
dziet Goethego. Tekst ten mozna postrzegac na cztery sposoby: 1) jako konty-
nuacje wiersza Wandrers Nachtlied; 2) jako odniesienie do niego; 3) jako jego
inng wersje; 4) jako osobny, samodzielny utwor.

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde

Ruhest du auch?

Tlumaczen na jezyk polski jest tak duzo, ze trudno je wszystkie policzy¢,
a wcigz (teraz gléwnie w internecie) pojawiaja si¢ nowe, miedzy innymi anoni-
mowe. Przytaczamy ttumaczenie Andrzeja Lama, aby zachowac ten sam styl,
jaki prezentuje przywolany juz przektad wiersza Wandrers Nachtlied.

Nad wszystkimi szczytami
Cisza,

Drzew koronami

Nie porusza

Najlzejszy wiew;

Ptactwo w lesie ucichto.
Poczekaj, rychlo

Ty spoczniesz tez.’

Cyt. za: Objasnienia, w: ].W. Goethe, Poezje, t. 1, s. 324.
5 J.W.von Goethe, Ein Gleiches, w: Goethes Werke, Bd. 1: Gedichte und Epen, erster Band,
s. 142. Zob. komentarz do tego utworu (tamze, s. 479-480).
6  JW.von Goethe, Toz samo, w: tegoz, Poezje; Faust 1, s. 83. Por. przektad Leopolda Staffa:
Wierzchotki wzgérz
Spowite w cisze;
Drzew zaden juz
Wiew nie kolysze;
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Tytul pierwszego z tych dwoch wierszy nie powinien dziwi¢. Goethe uwiel-
bial piesze wedréwki. Juz w czasach frankfurckich nazywano poete ,wedrow-
cem”. Wérod jego dziet odnajdziemy zresztg inne utwory eksponujace w ty-
tule zblizony charakter podmiotu wypowiedzi, na przyklad Wandrers Sturm-
lied (powst. 1772, prwdr. 1810, pol. Wedrowca piesti czasu burzy)’ czy Wander-
lied (prwdr. 1821, pol. Piesh wedrowca)®.

Lermontow nie przelozyl obu czesci (wersji) utworu Wandrers Nachtlied,
ale tylko druga — Ein Gleiches. Trudno tu zreszta méwi¢ nawet o przekladzie,
a jeslijuz - to o bardzo swobodnym. Tekst Lermontowa stanowi wariacje na te-
mat poruszony przez Goethego. Nalezaloby chyba powiedzie¢, ze jest to au-
torska przerdbka, gdyz utwoér odbiega od wymowy niemieckiego oryginatu,
ktéry zainspirowal Lermontowa. Stad tez otrzymal swoj wlasny tytul: 713
I'éme (pol. Z Goethego)®. Oglosit go poeta w 1840 roku w miesigczniku ,,OTe-
YeCTBEHHBIE 3aIIMCKI :

TopHble BepIIMHBI

CnoAT BO TbMe HOYHOI;

Tuxmne goOMMHBI

ITonHbI cBEXET MITION;

He nbinur gopora,

He ppoxxar nmucrsl. ..

Ilomo>xiut HeMHOTO,

OrpoxHentb u Thr.'®

Spi las

I ptactwo w gestwinie. —

I tobie ninie

Spoczac juz czas.
(JW. Goethe, Toz samo, przel. L. Staff, w: tegoz, Poezje, t. 1, s. 91). Por. przykladowo
tlumaczenia Gabriela Karskiego, Marii Dabrowskiej, Wlodzimierza Lewika (tamze,
s. 91-92), Jadwigi Gamskiej-Lempickiej (J.W. Goethe, Toz samo, przet. ]. Gamska-Lem-
picka, w: tegoz, Wybdr poezji, s. 60).

7 Zob.]W. Goethe, Wedrowca piesti czasu burzy, przel. L. Jenike, w: tegoz, Poezje, t. 2,
oprac., wstepem i komentarzem zaopatrzyla Z. Ciechanowska, Wroctaw 1960, s. 20-23.
To oda wzorowana na odach Pindara, ale zawierajaca tez reminiscencje z Horacego,
Teokryta i Anakreonta.

8  Zob.].W. Goethe, Pies#i wedrowca, przel. H. Januszewska, w: tegoz, Poezje, t. 2, s. 149.
Pieén ta stanowi integralng czes¢ utworu Wilhelm Meisters Wanderjahre (prwdr. 1821,
pol. Lata wedréwki Wilhelma Meistra).

9 Podstawowe informacje, wraz z wybrang literaturg przedmiotu, podaje: P.IO. Janue-
BCKWIL, , /13 [éme” (,TopHote sepuiunvl...”), w: JIepMoHmMoBCcKaA SHUUKIONEOUS, TTL. Pef.
B.A. Manyiinos, Mocksa 1981, s. 183.

10 M.IO. JlepmoHTOB, M3 ['éme, w: tegoz, Cobparue couuHeHUll 8 Hembvipex Momax, T. 1:
Cmuxomeoperus 1828-1841, oTB. pep. B.A. Manyii110B, 13[. 2-e UCIIP. ¥ IOTIOJH., Jle-
HUHIPAJ 1979, S. 446.
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W polskim ttumaczeniu Alberta Korczaka-Komorowskiego wiersz Lermon-
towa ulegl niewielkim przeksztalceniom (miedzy innymi zostala odwrécona
kolejnos¢ ostatnich dwoch werséw oryginatu):

Wynioste wyzyny

W mrokach nocy gina;
A ciche doliny

Mgla spowite sing.
Droga si¢ nie pyli

I nie drzg listeczki...
Odpoczniesz po chwili,
Poczekaj troszeczke."”

Pierwszy z wierszy Goethego Wandrers Nachtlied zwraca si¢ do niebian-
skiego ,,pokoju”, ktdry potrafi uciszy¢ cierpienie i przynies¢ odpoczynek. Nie
chodzi tu o ,,wieczny odpoczynek”, ale raczej o wytchnienie po codziennych
trudach, o spokdj w sercu nekanym ciagla zmiennoscig zazebiajacych si¢ prze-
ciwienstw — bélu i rozkoszy. Niewykluczone, ze jest to modlitwa o pogodze-
nie zyciowych sprzecznoséci. Majac na uwadze tytul, wolno oczywiscie po-
mysle¢ o zmeczonym wedrowcu, ale zdaniem niemieckich badaczy mozna
réwniez zalozy¢, ze Goethe moéwi tutaj o sobie i tworczym zmeczeniu'.

Drugi utwdr, Ein Gleiches, takze doczekat sie kilku interpretacji. Nalezy
wskaza¢ przynajmniej trzy kierunki refleksji:

1) obraz powoli usypiajacej przyrody sugeruje, iz tematem wiersza jest na-
tura i jej prawa;

2) wieczor lub noc, cisza i bezruch, ledwo wyczuwalne tchnienie wiatru ro-
dzi mysl o $mierci;

3) organizacja motywow — szczyty, drzewa, ptaki, cztowiek — pozwala uznac,
ze jest to wiersz o miejscu gatunku ludzkiego w kosmosie.

W zwigzku z tym narzuca si¢ trojaka gradacja: po pierwsze, przechodzimy
od martwej ciszy skalistych szczytow, przez delikatne tchnienie wérod drzew

11 M. Lermontow, Z Goethego, przel. A. Korczak-Komorowski, w: tegoz, Wybdr poezji, t. 1:
Liryki, red. Z. Bieitkowski i ]. Spiewak, wstepem poprzedzit Z. Bietikowski, przypisy
oprac. J. Spiewak, Warszawa 1956, s. 277. Autorem pierwszego ttumaczenia utworu Ler-
montowa na jezyk polski jest najprawdopodobniej Hieronim Marcinkiewicz: [Wznio-
stych gér wyzyny], w: H. Marcinkiewicz, Poezje, t. 2, Wilno 1848, s. 90. Zob. B. Mucha,
Michat Lermontow w literaturze polskiej lat 1841-1914, Wroclaw 1975, s. 33. Natomiast
autorem najnowszego przekladu okazuje si¢ Andrzej Lewandowski, ktéry zmienit
wymowe ostatnich werséw: ,,I ty spocznij chwile, / Aby dalej i$¢...” (M. Lermontow,
Z Goethego, w: tegoz, Wiersze, przel. A. Lewandowski, Torun 2009, s. 56).

12 Nad modlitewnym charakterem wiersza Wandrers Nachtlied zastanawia si¢ Hans-

-Jorg Knobloch (Wandrers Nachtlied - ein Gebet?, w: Goethe. Neue Ansichten — neue
Einsichten, hrsg. von H.J. Knobloch, H. Koopmann, Wiirzburg 2007, s. 91-102).
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i milczenie ptactwa, do jeszcze aktywnego, rozbudzonego, zywego czlowieka;
po drugie, ujawnia si¢ porzadek ewolucyjny, wiodacy od materii nieozywio-
nej (skaty), przez swiat roélin (drzewa, las) i zwierzat (ptaki), do istoty mysla-
cej (czlowiek); po trzecie, spojrzenie stopniowo przenosi sie z tego, co odlegte
(widoczne w oddali szczyty), na to, co znajduje si¢ w poblizu (wierzchotki
drzew, horyzont lasu), aby ostatecznie skoncentrowac si¢ na cztowieku. W tym
ostatnim przypadku perspektywa by¢ moze zaweza si¢ do najskrytszych mysli
czlowieka — wiersz prowadzi od tego, co zewnetrzne, do tego, co wewnetrzne.
W ten sposob ogarnia zatem cale uniwersum. Wszystko pograza sie w wieczor-
nym milczeniu, tylko czlowiek w tej wspdlnocie jeszcze w pelni nie uczestni-
czy, oczekujac niespokojnie na to, co go czeka — sen, §mier¢, wiecznos¢. Moz-
na powiedzie¢, ze w niewielkiej piesni Goethego ,wedruje” calty kosmos®.
Poeta i thumacz literatury niemieckiej - Anexcanpp Huxomaesia Crpyro-
B nkoB (Aleksandr Nikolaevi¢ Strugovsikov) — wspominal, ze kiedy pod-
czas swojej rozmowy z Lermontowem przyznal, iz podotal thtumaczeniu tylko
pierwszej czesci tekstu Goethego Wandrers Nachtlied, Lermontow odpowie-
dzial, ze on z kolei przeciwnie - byt w stanie uporac si¢ jedynie z drugg cz¢scia,
czyli Ein Gleiches*. Wiersz Lermontowa zaczyna si¢ podobnie jak Goethego
— wskazuje w pierwszej kolejnosci na wzniesienia, ale rozwija si¢ inaczej, two-
rzac wyrazng opozycje miedzy wyzynami i dolinami, ktéra ulega jednak po-
woli zatarciu®. To, co w gorze, i to, co w dole, zanika, przestaje by¢ widoczne.
Wszystko rozptywa si¢ w niezréznicowanej przestrzeni nocy, niczym w pier-
wotnym, przedkreacyjnym chaosie. Szczyty chowajg si¢ w mroku, a doliny
ging we mgle. Zacierajg si¢ kontury form, wszystko w jaki$ dziwny sposéb
- odpowiednio: wysoko i nisko - zlewa sie ze soba, tworzac nieprzenikniong
calos$¢. Jest w tym co$ niepokojacego, jakby byt przechodzit w niebyt, jakby
znikal $wiat. Nastroj ten zostaje spotegowany fraza méwiacg o drodze, nad

13 Zob. S. Damm, Goethes letzte Reise, Frankfurt am Main 2007, s. 130. Interesujace nas tu-
taj wiersze Goethego komentowano wielokrotnie, przykladem nastepujace prace:
W. Segebrecht, Johann Wolfgang Goethes Gedicht ,,Uber allen Gipfeln ist Ruh” und seine
Folgen. Zum Gebrauchswert klassischer Lyrik; Text, Materialien, Kommentar, Miinchen-
-Wien 1978; U.C. Steiner, Gipfelpoesie. Wandrers Leiden, Hohen und Tiefen in Goe-
thes beiden Nachtliedern, w: Gedichte von Johann Wolfgang Goethe, hrsg. von B. Witte,
Stuttgart 1998, s. 77-95; S. Kiefer, Uber allen Gipfeln. Magie, Material und Gefiihl in Goe-
thes Gedicht ,Ein gleiches”, Mainz am Rhein 2011.

14 Ipumeuanus, w: ML.IO. JlepmonToB, Cobparue couuHeHuti 8 uemvipex momax, T. 1, s. 607.
Zob. tez M. Tunnenscon, Cmpyzosujuxos Anexcandp Huxonaesuu (1808-78),
w: /lepMOHMOBCKAST IHUUKTIONEOUS, S. 555.

15 O Lermontowskiej poezji przyrody zob. m.in.: K.H. I'puropsss, /lepmormos u poman-
mu3m, MockBa-JleHuHrpag 1964, s. 158—210.
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ktdrg nie unosi sie kurz, oraz o lisciach, ktére nie drzg. Brak ruchu na drodze
i ruchu wiatru w powietrzu to drugie juz przeciwstawienie tego, co w gorze,
i tego, co w dole, ulegajace zaprzeczeniu, gdyz bezruch ujednolica czy utozsa-
mia oba wymiary. I jeszcze to zawieszenie glosu, sygnalizowane wielokropkiem,
jakby czas si¢ zatrzymal albo wszedzie bylo tak samo. Rzeczywisto$¢ sprawia
wrazenie wymarlego §wiata. Nie wspomina si¢ tutaj o ptactwie, jak w wierszu
Goethego, ale wprowadzony zostaje za to motyw drogi, ktérego u Goethego
nie ma'’. Powoduje to, ze dwa ostatnie wersy utworu Lermontowa, nierdznigce
sie zanadto od dwdch ostatnich werséw niemieckiego oryginalu, zyskuja bar-
dziej jednoznaczng wymowe, naprowadzajg na $mier¢ oznaczajaca pogodze-
nie przeciwienstw. Wspomniana droga zdaje si¢ obrazowa¢ indywidualng dro-
ge zycia, na ktdrej zamiera ruch, na ktorej zostaja pogodzone kierunki. Jest
w tym co$ z pocieszenia (chyba ze dopatrzymy si¢ tutaj ironii), mimo uczucia
niepokoju, jakie mogg wzbudzacé wersy wczesniejsze. Zamierajacy $wiat sta-
nowi przyklad funkcjonowania prawa powszechnego, projektuje czlowieczy
los. Okreslenie ,,odpoczniesz” moze by¢ przy tym réwnoznaczne nie tylko
z ,wypoczniesz po $mierci” albo ,,znikniesz”, ale tez z ,,pogodzisz si¢”, gdyz
$mier¢ godzi wszystko".

16 Nie oznacza to oczywiscie, ze motyw drogi pojawia si¢ w poezji Goethego sporadycz-
nie. Noc, wedrowiec i droga, nad ktdra unosi sie kurz, wkradaja si¢ nawet do liryki
milosnej. Przykladem wiersz Nihe des Geliebten (powst. 1795, prwdr. 1796):

Ich sehe dich, wenn auf dem fernen Wege
Der Staub sich hebt;

In tiefer Nacht, wenn auf dem schmalen Stege
Der Wandrer bebt.

(J.W. Goethe, Ndhe des Geliebten, w: Goethes Werke, Bd. 1: Gedichte und Epen, erster
Band, s. 242). W polskim przektadzie:

Widze ci¢ tam, gdzie skraj dalekiej drogi
Szarym zasnuty pytem,
A noca gdzies wedrowiec drzy ubogi
Na $ciezynie zawilej.
(J.W. Goethe, Bliskos¢ ukochanego, przel. W. Markowska, w: tegoz, Poezje, t. 1, s. 49).
17 Podobnie jak w przypadku wierszy Goethego, réwniez utwdr Lermontowa byt przed-
miotem wielu studiéw. Wiekszo$¢ z nich omawia tekst rosyjskiego poety, zestawiajac
z oryginalem niemieckim, inne wykorzystuja Lermontowska miniature do rozwazan
nad sztuka przekladu i przywoluja inne ttumaczenia Ein Gleiches na jezyk rosyjski.
Zob.: L. I'muBenko, Iloamuueckoe uzobpaserue u peanvHas 0eticmeumenvHoCmo,
Mocksa 1929, s. 19-21; B.M. JKupmyHnckuil, Ieme 6 pycckoii noasuu, ,JIuteparypHoe
HAaCTIeACTBO” 1932, S. 531, 589590, 607; K.B. [IpsaruH, Toprote sepuiutvl. Onvim ananusa
JupuUecKo20 cmuxomeoperus, Batka 1933; B.M. JKupmynckuii, [eme 6 pycckoti nume-
pamype, JleHuHrpan 1937, s. 438-439; E. [lynaesckuii, Mckyccmeo nepesoda, ,,JIute-
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Wiersz Rymkiewicza nie jest przekladem tlumaczenia, ale rozwinieciem
tematu podjetego przez Lermontowa. Brak tutaj wzmianki o szczytach czy wy-
zynach, od czego zaczynaja si¢ - jak widzieliémy - teksty obu romantycznych
poetéw. Otrzymujemy zblizenie $wiata w dole: ,,Spi wszystko ~ jablonka / Szer-
szen kwiatek ostu™*. Jest to najblizsze otoczenie cztowieka — pojedyncze for-
my istnienia. U Goethego i Lermontowa dominuje liczba mnoga (szczyty, drze-
wa, ptaki, doliny, liscie), perspektywa jest szersza, ukierunkowana na zewnatrz,
podczas gdy u Rymkiewicza — do wewnatrz. Z makrokosmosu przechodzimy
w mikrokosmos. Jednak kazdy z wierszy stara si¢ podkresli¢, iz cisza badz
sen ogarnia wszystko wokol. I ten wlasnie motyw rozwija ostatni z interesu-
jacych nas utworéw. Wkraczamy do wnetrza snu, bowiem tylko tutaj swiat
jeszcze ,nie $pi”, ujawniajg si¢ jakie$ ukryte w glebi pragnienia i dazenia:

Tylko w snach sie blaka
Jakas pie$n kompostu

Tylko furtka stara

Pototwarta w mroku
Cos sie dojrze¢ stara
Co$ ma na widoku"

parypHas yue6a” 1938, Ne 8, s. 23-24; V. Toncroit, Ppazmenm Anxmana ,,Cnam eep-
WuHbL 20p”, ,,YdeHble 3ancky JIeHMHIpafickoro roc. megnHcTuTyTa M. AJ1. Tepena”
1938, s. 47-56; A.B. ®enopos, Teopuecmaso /lepmonmosa u 3anaduvie numepamypol,
»JInTepaTypHOe HACTIeCTBO 1941, S. 129—226; M.SI. Hemuposckmit, /lepmormos — ne-
pesoouuK Hemeykux no3mos. Onvim TUHBUCINUYECK020 AHANIU3A, ,, Y YeHBIEe 3aIIUCKU
CeBepo-OCeTMHCKOTO roc. MeAarorndeckoro MHCTUTYTA 1942, S. 23—33; A. Jleitrec,
XyoOoscecmeaeHHuili nepesod kax sAeneHue poOHOL numepamyput, w: Bonpocwi xydosxce-
cmeenHo20 nepesoda. Coopruk cmameii, [coct. B. Poccennbc], MockBa 1955, S. 115-116;
N.P. Zinkin, Zu M. Lermontovs Ubersetzungen deutscher Dichter (Zedlitz, Goethe, Heine),
»Zeitschrift fiir Slawistik” 1957, H. 3, s. 362-363; C. ®nopun, ['vome unu Jlepmonmos?,
»E3MK 1 muTepaTypa” 1960, Ne 2, s. 124-127; A.M. Apro, Jlecamas my3a. (Henepesoou-
MOCMb U 8cenepesodumocmy), MockBa 1964, s. 19—24; I.P. Taueunnanse, Bonpocot me-
opuu xydosxecmeerHo20 nepesoda, TOMINCK 1964, s. 116, 120-126; D. Statkov, Goethes
~Wandrers Nachtlied” und zwei slawische Umdichtungen, ,,Osterreichische Hefte” 1966,
H. 1, s.16-20; B.B. JleBux, [Coobwenue], w: Axmyanvtovie npobnemvi meopuu xyoosxce-
cmeeHHo20 nepesoda. Mamepuanuvi 6cecoios. CUuMnosuyma (25 gesp. — 2 Mapma 1966 2.),
[pen. 3. KynpmaHoBa], T. 2, MockBa 1967, s. 5-7, 9; M. Dyck, Goethe und Lermontow,
»~Wandrers Nachtlied” ,,Klein Gleiches” und doch ,,Ein Gleiches”, ,Germano-Slavica” 1973,
S. 29-44; M.JL. TacnapoBs, Memp u cmuic. K cemanmuke pycckozo mpexcrmonHozo xo-
pes, ,VI3Bectusa AH CCCP. Cepus TUTEpaTypHl U A3BbIKA~ 1976, Ne 4, S. 357-366.
18 J.M. Rymkiewicz, Nocna piesii wedrowca, w: tegoz, Do widzenia gawrony, Warszawa
2006, 8. 39.
19 Tamze.
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Przenosimy sie jakby do ogrodu duszy. Skoro na zewnatrz §wiat jest pogra-
zony w mroku czy we mgle, to w celu ujrzenia prawdy (sensu istnienia) trzeba
zmieni¢ perspektywe patrzenia. By¢ moze chodzi o znalezienie odpowiedzi na
niedajaca spokoju ,,piesn kompostu”, czyli rozklad materii, wykrycie ,,prze-
$witu” w ciemnosci doczesnego trwania*’. Owo ,,co$” nie wyraza niczego
konkretnego, kto wie, czy nie podkresla absurdalnosci dazen. Przypomina sie
w tym miejscu miniatura Tadeusza Micinskiego [Noc mi rzucifa swa czarng
zastone] z cyklu Akwarele, zamieszczonego w tomie W mroku gwiazd (prwdr.
1902). Kiedy na serce (o$rodek witalnosci) pada czarna zastona nocy (a wiec
gdy ogarnia je sen — brat $mierci), ,,ja” bohatera (okret) dalej realizuje swe cele
poznawcze, tylko ze teraz dazy ku prawdzie, poruszajac si¢ w innym wymiarze.
Mozna tez przyjaé, iz prawdziwa wedréwka dopiero w tym momencie si¢ za-
czyna - zasypiajac, budzimy sie.

Noc mi rzucila swa czarng zastone
na serce — a okret méj ptynie wérdéd lodu.
Wyskocze na brzeg - pdjde do mar swych ogrodu.

Pan Jezus furte ozwart — ma zranione
czolo, lecz w oczach ironii btyskanie.

Pan Jezus $mieje sie — i ksiezyc gasi.”

Serce ucichlo, przestaly nim miota¢ zwykle, zwigzane z usytuowaniem w ma-
terii, pragnienia. Zeglowanie, jako przekraczanie samego siebie, to tutaj prze-
dzieranie si¢ w glab, przebijanie si¢ przez 16d, penetracja tego, co nieskonczo-
ne i nieSwiadome, nieznane i niebezpieczne. Morze kryje w sobie caloksztalt
mozliwosci.

Jednak, w przeciwienistwie do romantykéw, Micinski nie odkrywa pozytywnych wigzi
miedzy jednostka a naturg, lecz w wyobrazni przetwarza te obrazy natury, ktdore ekwi-
walentyzuja i wyrazaja gléwny stan wewnetrzny podmiotu lirycznego - wykorzenienie,
obco$¢. Materialny ksztalt ,,pejzazy intymnych” konkretyzuje i dramatyzuje sytuacje
wedrowca, podobnie jak symbol marzenia sennego otwiera wewnetrzny wzrok czlo-
wieka na nieujawnione dotad regiony nie§wiadomego.

Dominujacy w tej poezji krajobraz to lodowa, dzika (czesto: ksiezycowa) pustynia,
gdzie [...] nieskoniczenie otwarta przestrzen staje sie dreczacym wiezieniem, jedli nie

20 ,Przeswit [...] to stowo-klucz otwierajace ostatnie utwory autora” (M. Wozniak-
-Labieniec, Klasyk i metafizyka. O poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, Krakow 2002,
S. 241).
21 T. Micinski, [Noc mi rzucita swa czarng zastone], w: tegoz, Poezje, oprac. J. Prokop,
Krakow-Wroctaw 1984, s. 132.
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mozna sie w niej zadomowi¢. [...] W czasie nocnej wyprawy bohater odkrywa tajemni-
czy kontynent snu, lad ztudnych, tajemnych marzen. [...] Morze kusi mozliwoscig po-
rzucenia spopielonego $wiata, wyrwania sie z nieznoénej, krepujacej pustyni.*

W tej podrézy wewnetrznej podmiot formutuje deklaracje wkroczenia w in-
ny $wiat, che¢ samospelnienia (,Wyskocze na brzeg — pojde do mar swych
ogrodu”), lecz jest to tylko deklaracja niespelnionego zdobywcy. Wejscie do
ogrodu oznaczaloby jaki$ rodzaj szczescia, uwolnienie od zta* lub realizacje
ukrytych marzen.

Uchylona furtka oznacza zaproszenie do wejscia, ale z oczu Jezusa mozna
wnioskowac, Ze mimo to nie da sie przekroczy¢ granicy albo tez nie da sie cze-
gokolwiek zobaczy¢. Poszukiwanie ostoi, $wietej wyspy, przystani, schronie-
nia, zbawienia przed oceanem lodu, pustki i martwoty skazane jest na niepo-
wodzenie. Oniryczna podréz konczy sie wraz z gasnagcym ksiezycem, ,,czarnym
ksiezycem”**. Chcialoby sie uzy¢ stéw Lermontowa ,,[Togoxpan HemHoro”, bo
jeszcze droga sie nie skoficzyla, jednak ogréd Micinskiego nie wydaje si¢ ogro-
dem $mierci, jak sugeruje jedna z interpretacji wiersza®. ,,Zranione czolo” Je-
zusa to chyba $lad po koronie cierniowej, a wigc bylby to Jezus zmartwych-
wstaly, dajacy nadziej¢. Jego ,,zranione czolo” jest znakiem cierpienia. Takiej
rany (znaku) nie posiada bohater, a moze mie¢ powinien, moze cierpienie
stanowi warunek wtajemniczenia lub wejscia do ogrodu. Wynikatoby stad,
ze zlu przypisane zostajg sens i wartos¢. Rozbudzona otwartg furtka nadzieja
bardzo szybko ginie (ksi¢zyc gasnie) — konczy si¢ noc i wizja ogrodu si¢ zaciera.
W $miechu Jezusa przejawia si¢ to, czego obawiat si¢ inny bohater Micinskiego,
tez zeglarz o cechach zdobywcy: ,,[...] lekam si¢ zimnych gwiazd uragowi-
ska”**. Smiech Jezusa z ludzkich wysitkow jest mimo wszystko lagodniejszy
niz uraganie gwiazd, jakby nie wykluczal ostatecznego powodzenia, a jedynie

22 W. Gutowski, Chaos czy tad? Symbolika reintegracji we wczesnej tworczosci Tadeusza
Miciriskiego, w: tegoz, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o tworczosci Tadeusza
Micinskiego, Bydgoszcz 2002, s. 24-26.

23 ,L6d i mroéz sa w tworczosci Micinskiego atrybutem zta, niszczycielskiej sily [...]. Z ko-
lei serce jest najbardziej czula, emotywna sferg podmiotu, domeng jego autonomii,
ale i buntu. Micinski pokazuje przez ten obraz, ze jego wewnetrzna podréz odbywa
sie w bolesnym zderzeniu — wrazliwoéci «ja» ze zlem $wiata, albo zlem, ktore jest w nim
samym” (M. Tomczyk, Pejzaze duszy cierpigcej - ,,Akwarele” Tadeusza Miciriskiego,
w: Poezja Tadeusza Micitiskiego. Interpretacje, pod red. A. Czabanowskiej-Wrdbel,
P. Préchniaka i M. Stali, Krakéw 2004, s. 280).

24 Zob. P. Prochniak, Peknigty ptomien. O pisarstwie Tadeusza Micitiskiego, Lublin 2006,
s. 348.

25 Zob. M. Tomczyk, dz. cyt., s. 281.

26 T. Micinski, [Rycz burzo! wichrze, potargaj te sznury], w: tegoz, Poezje, s. 68.
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uzmystawial jego kryteria. Powolujac si¢ na wiersz [Noc mi rzucila swa czarna
zastong], Wojciech Gutowski pisze: ,W poezji Micinskiego dynamiczne re-
lacje miedzy metafizyczng Nocg, aktywno$cig wyobrazni a doswiadczeniem
sacrum powoduja «za¢mienie» spotkania z Bogiem, nadaja mu znamiona meta-
fizycznej perwersji”.

Wykropkowane w tekscie utworu wersy podkreslajg istnienie tajemnicy.
Moze kryja przebieg spotkania z Jezusem, dialog lub spor z nim. By¢ moze
oznaczaja stan zawieszenia:

1) uplyw czasu (trwa noc i sen, ale nic si¢ juz nie dzieje istotnego, o czym
warto byloby cokolwiek powiedziec) — bohater stoi w miejscu, nie mogac i§¢
dalej, utknal we $nie w martwym punkcie;

2) niemozno$¢ wyrazenia, opisania tego, co znajduje si¢ za furtka, w ogro-
dzie - bohater zanieméwil z wrazenia;

3) pustka (za furtka nie ma nic) — rozczarowany bohater nie ma czego relac-
jonowaé, czym sie zachwycac™.

W wierszu Rymkiewicza, mimo wysitku dotarcia do prawdy, przenikniecia
mroku, podobnie nie udaje si¢ niczego ujrze¢. Stan zawieszenia jest tutaj tez
wyraznie tymczasowy, ,zaoczny - jeszcze nie nadszed! czas:

Nikt nie idzie droga
Zyije tu zaocznie
Zaczekaj niemnogo
Takze ty odpoczniesz™

Wykorzystany zostaje uzyty przez Lermontowa motyw opustoszalej drogi,
ale w tym przypadku z drogg wiaze si¢ wypatrywanie (przez furtke) i oczeki-
wanie na co$, co nie nadchodzi. Z uwagi na bezposrednie nawigzanie do
tekstu rosyjskiego romantyka, wydaje si¢, ze chodzi nie tyle o prawde czy zba-
wienie, ile o $mieré. Stad wyznanie: ,,Zyje tu zaocznie”, czyli pod nieobecnogé
$mierci, ktérej jeszcze nie widac, ktora jeszcze nie nadeszta, ale ktora w tej pu-

27 W. Gutowski, Mtodopolskie dialogi (z) nocg, w: Noc. Symbol - temat — metafora, t. 2:
Noce polskie, noce niemieckie, pod red. J. Lawskiego, K. Korotkicha, M. Bajki, Biatystok
2012, S. 205.

28 Z taka sytuacja spotykamy sie w dramacie Augusta Strindberga Ett dromspel (powst.
1901, pol. Gra snéw). Wystepujace tam drzwi z otworem w ksztalcie koniczyny, ktory
»ma wpuszczaé $wiatlo do wnetrza”, zdaja si¢ symbolem zagadki bytu ludzkiego, drogi
do szczescia. Kiedy zostajg w koncu otwarte z inicjatywy Corki Indry, bohaterki o ry-
sach Chrystusowych, dziekani czterech wydziatéw (teologii, filozofii, medycyny i pra-
wa) nic za nimi nie widzg. Zdajac sobie sprawe, ze przerasta to ich rozumowanie,
Corka Indry niczego nie wyjasnia (zob. A. Strindberg, Gra snéw, w: tegoz, Wybér dra-
matéw, wybor, przekl. i przypisy Z. Lanowski, wstep L. Sokél, Wroctaw 1977, s. 840).

29 J.M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 39.
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stce czy $nie si¢ przeczuwa, ktora jest blisko. Zgodnie z tradycja sen jest prze-
ciez bratem $mierci, a zycie przypomina sen*’. W Prologu czesci 11 Dziadow
Wiezieti méwi: ,,A sen? — ach, ten §wiat cichy, gtuchy, tajemniczy, / Zycie duszy,
czyz nie jest warte badan ludzi!™".

W utworze Ein Gleiches i wierszu Lermontowa ,,ja” liryczne nie wspomina
o sobie, jak ma to miejsce u Rymkiewicza (,,Zyje tu zaocznie”). Z taka sytuacja
spotykamy sie za to w utworze Goethego Wandrers Nachtlied (,,Ach, ich bin
des Treibens miide”). Z kolei ostatnie wersy tekstu: ,Zaczekaj niemnogo
/ Takze ty odpoczniesz”, mozna czyta¢ na dwa sposoby. W pierwszej kolejno-
$ci narzuca si¢ przekonanie, ze skierowane s3 one do kazdego, kto zaglada
w siebie i ktorego mecza ztudne przebtyski wydostajace si¢ zza polotwartej
w mroku furtki, a wiec kazdego, kto nie tylko Zyje, ale tez dazy do jakiejs
prawdy, cierpi na jej brak lub niedostepnos¢, drecza go przeczucia i watpliwo-
$ci. Stowa te wydaja si¢ réwniez ukierunkowane na samego siebie, jakby pod-
miot nie pouczal czy pocieszal kogos z zewnatrz, ale wylacznie siebie, mowit
do siebie, gdyz nikt inny ,,nie idzie drogg” - w takim wypadku stowa ,,Zyje
tu zaocznie” znaczylyby ,,zyje tu samotnie”, we wlasnym ogrodzie albo w kos-
micznej ciszy. Ogrod jawilby sie w takiej sytuacji ogrodem zycia, rodzajem
poczekalni, w ktorej przebywa sie chwilowo, oczekujac na to, co nieuchronne.
Bardziej chodzi chyba tez nie o ,odpoczynek” od Zycia w ogole, jako mecza-
cego snu, lecz od tego, co w Zyciu nie daje spokoju, jakiego$ imperatywu po-
znawczego, pociagajacego za sobg zwatpienie.

Utwor Rymkiewicza nawigzuje wprost do tekstu Lermontowa, ale mimo
to posrednio podejmuje ,,dialog” z wierszami Goethego. We wszystkich tek-
stach zaznacza si¢ relacja ,,zmeczenie — odpoczynek”. W pierwszym wierszu
Goethego wiaze si¢ z tym pragnienie ukojenia, uspokojenia serca utrudzonego
zyciowa walka. Drugi wiersz, Ein Gleiches, mniej jednoznaczny, poszerza per-
spektywe na cale dzieto stworzenia potrzebujace spoczynku — wszystko ma
swoj czas i kres. Utwor Lermontowa zaweza spojrzenie do czlowieka, jakby to
nie $wiat zamieral, ale to on, cztowiek, powoli przestawal §wiat widzie¢ i sty-
sze¢, tracil swoje istnienie, swoja racje bytu, podazat ostatnia droga, nie od-
ciskajac na niej juz swych stép (zycie - wedrowanie — umieranie).

30 ,,W poezji Rymkiewicza bardzo czesto mozemy [...] odnalezé utwory, w ktérych [...]
zywi naznaczeni s $miercig, umierajg jeszcze za zycia. Smier¢ jest nieustannym proce-
sem rozkladu, ktéry zaczyna si¢ juz w momencie narodzin. [...] W poezji RymKkiewi-
cza sfowa: $mier¢ i sen sa czesto stosowane zamiennie” (M. Wozniak-Labieniec, dz. cyt.,
s. 233, 239).

31 A. Mickiewicz, Dziady. Czes¢ 111, w: tegoz, Dzieta. Wydanie Rocznicowe, t. 3: Dramaty,
oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1995, s. 128.
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Wiersze Goethego mogly zainteresowa¢ Lermontowa myslg o przyrodzie
jako schronieniu dla zmeczonego czltowieka*. Bardzo mozliwe, iz poeta od-
kryl w nich bliskie sobie — czego dowodzi jego pdzna liryka - rozwigzanie
zagadnienia $mierci i nie§miertelnosci, prowadzace do idei panteistycznego
polaczenia si¢ z wiecznie zywa naturg. Idea duchowej jednosci czlowieka i na-
tury, popularna w niemieckim romantyzmie, otrzymuje jednak u Lermon-
towa bardzo osobisty, tragiczny sens, o czym $wiadczg dwa ostatnie wersy
tekstu, wybrzmiewajace mocniej niz w niemieckim oryginale. Przewodnia mysl
utworu wigze si¢ nie tyle z samg $miercia jako taka (jej tajemnica), ile z wy-
zwoleniem od ziemskich namietnosci, kiedy wszystkie dazenia, nadzieje,
niepokoje i pragnienia ucichaja (,,He nbumut gopora, / He gpoxar muctsr...”)
- iwraz z tym oczyszczaja i rozjasniajg dusze®.

Wiersz RymKiewicza opiera si¢ wlasnie na tym utworze, gdyz kieruje on
przede wszystkim mysli ku czlowiekowi i $mierci, a nie ku przyrodzie, mimo
ze czyni ja przeciez przedmiotem obrazowania (w gorze, jak i na dole glucha
$mier¢, a moze raczej nico$¢, gdyz mrok i mgla, ktore zalegaja $wiat, takie sko-
jarzenia wywoluja). ,Odpoczynek” okazuje si¢ uwarunkowany $miercia. Klu-
czowe w utworze RymkKiewicza s ,,pélotwarta furtka” i droga. Ten ostatni
motyw wlasciwy jest tylko dla tekstu Lermontowa, a nie wierszy Goethego,
chociaz kazdy wedrowiec kojarzy sie z droga. RymKiewicz poglebia jednak
wymowe utworu Lermontowa, przenoszac wszystko z przestrzeni zewnetrz-
nej (fizycznej) w wymiar wewnetrzny (oniryczny), tworzac efekt istnienia-
-ztudzenia. Zaznaczy¢ przy tym wypada, Ze o przechodzeniu od tego, co zew-
netrzne, do tego, co wewnetrzne (najbardziej skryte w czlowieku), méwic¢
mozna juz w przypadku Ein Gleiches Goethego.

32 Do tej kwestii obaj poeci powracali niejednokrotnie, przykltadem wiersz Goethego
Harzreise im Winter (powst. 1777, prwdr. 1789) i utwér Lermontowa [Brrxoxxy opyu
s Ha gopory] (powst. 1841, prwdr. 1843). Zob. JW. Goethe, Harzreise im Winter, w: Goe-
thes Werke, Bd. 1: Gedichte und Epen, erster Band, s. 50-52; M.IO. JlepmonTOB, [BBI-
XOKY OfVH 51 Ha lopory], w: tegoz, Cobparue couuHeHuil 8 uemvipex momax, T. 1, . 488.
Por. tltumaczenia: J.W. Goethe, Podréz w gory Harcu zimg, przel. Z. Ciechanowska,
w: tegoz, Poezje, t. 2, s. 15-17; M. Lermontow, [Wychodze sam jeden - przede mna w step
drogal, przel. A. Maszewski, w: tegoz, Wybér poezji, t. 1, s. 323-324 (na s. 398 tlumacze-
nie Czestawa Makowskiego). Do najnowszych przekladéw nalezy wersja Andrzeja
Lewandowskiego (M. Lermontow, [Id¢ sam, w nieznane wiedzie drogal, w: tegoz, Wier-
sze, s. 79-80).

33 Zob. P.IO. Jlauunesckui, dz. cyt., s. 183.

477



e GRZEGORZ IGLINSKI e

Py e
ABSTRACT
SCENES OF FATIGUE AND REST.
WANDERER’S NIGHTSONG BY JOHANN WOLFGANG GOETHE,
MIKHAIL LERMONTOV AND JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ

The subject of the article is a comparative analysis of the poems by Johann
Wolfgang Goethe (Wanderer’s Nightsong [Wandrers Nachtlied], Another
One [Ein Gleiches)), Mikhail Lermontov (From Goethe [M3 I'éme]) and
Jarostaw Marek Rymkiewicz (Wanderer’s Nightsong [Nocna piesr we-
drowcal). The pieces form a series of texts of which the last one (Wan-
derer’s Nightsong) refers directly to Lermontov’s poem, and which in

turn refers to Goethe’s Another One, and is a continuation or a different

version of Wanderer’s Nightsong. In all the texts the “fatigue — rest” re-
lationship is present. In Goethe’s Wanderer’s Nightsong it is connected

with the desire for serenity, a calming of the heart wearied by life’s strug-
gles. The second poem, Another One, is less clear, and expands the per-
spective to all of creation in need of rest. Lermontov’s piece narrows the

perspective to man and death being the condition for respite. The com-
parison shows that this is the reason why RymKkiewicz refers to this text,
rather than directly to Goethe. However, it makes the statement of Ler-
montov’s poem more profound, moving everything from the external

(physical) space to the inner (dream-like) dimension.
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