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WOBEC GROBU MAZEPY
BOHATEROWIE DRAMATU ]ULIUSZA SLOWACKIEGO
W SYTUACJI GRANICZNE]

VAL

Nasza sytuacja w $wiecie wyklucza mozliwoé¢
dojécia tu na ziemi do takiego sposobu rozu-
mienia zdarzen, ktory pozwalalby intuicyjnie
dostrzec ich wewnetrzny sens.

Gabriel Marcel, Tajemnica bytu'

WBAROKOWYM SWIECIE Mazepy trwa wspanialy spektakl zycia. Autorem
i rezyserem tego okoliczno$ciowego przedstawienia, zorganizowane-
go w zwiazku z przybyciem Krola do zamKku, jest sam gospodarz. Przygoto-
wal widowisko i$cie zmystowe: rozswietlone, ,,jaskrawe od lamp” (1 7; 199),
z iluminacjami, ruchomymi $cianami, muzyka i taricem, otwarciem na ogréd
anektujgce nawet nature. Na poczatku spektakl toczy sie bez zarzutu, zgod-
nie z pieczolowicie przygotowanym przez Wojewode scenariuszem, w imie
najwyzszej zasady: ,,Niech Krdl zobaczy dobrze w zamku Wojewode” (1 7; 199).
Jest pochwalg zycia ze wszystkimi jego przyjemnosciami — od suto zasta-
wionego stolu: ,,Czy wlo$¢ pije, mospanie? czy upiekli wotu?” (I 7; 200); po-
przez tak pozadane konwenanse i nienaganne mi¢dzyludzkie relacje: ,,Mo-
$cia Kasztelanowo, mam wielkie powody / Cieszy¢ sig, ze ci¢ widz¢ w zdrowiu

1 G.Marcel, Tajemnica bytu, ttum. M. Frankiewicz, wstep K. Tarnowski, Krakow 1995,
S. 351.
2 J. Stowacki, Mazepa, w: Dzieta, pod red. ]. Krzyzanowskiego, t. 7: Dramaty: ,,Balladyna”
- »Mazepa” - ,Lilla Weneda”, oprac. M. Grabowska, Wroclaw 1952. Po cytacie podaje
w nawiasie cyframi arabskim - numer aktu, arabskimi - sceny, arabskimi po $red-
niku - numer strony.
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i $wiezosci” (I 1; 191); ciekawe obserwacje oraz nieszkodliwe intrygi: ,,Ja cie-
bie oslepie, / Jak ci zaczne o zlotym moéwic sowizdrzale, / A moze twoje czyste
serduszko rozpale / Ogniem nieugaszonym” (I 3; 195); az po zachwyt sztuka:
»Tam na ganku pan Pasek, z powaga papuza / I z wielkim stal papierem - ba!
To moéweca §liczny, / Przygotowat dla Krola wiersz makaroniczny” (I 3; 196).
Gdy pogasna $wiatla, zawigzana akcja potoczy sie dalej. Calos¢ jednak wy-
mKnie si¢ rezyserowi spod kontroli, chociaz ten bedzie si¢ staral doprowa-
dzi¢ improwizowany juz spektakl do konica. Wkrotce tez okaze sig, Ze rezyser
sztuki zycia to mistrz pogrzebowej ceremonii.

W istocie nieprzystajace do wewnetrznego dramatu bohateréw wybrat Sto-
wacki czas i przestrzen, w jakich rozgrywaja si¢ wydarzenia Mazepy. Pozor-
nie, bowiem barokowy blichtr ziemskich wspaniatosci, z Zzgdnym splendoru
Krélem, ztotym Mazepa, rozgadanym Paskiem w tle, doskonale podkresla se-
mantyke (czernig i biela wyostrzong) sytuacji egzystencjalnej mieszkancow

»domu bolesci” (V 2; 271). Domu, w ktérym rozgrywa si¢ dramat milosny, w wy-
miarze ontologicznym siegajacy jednak znacznie glebiej. I w takiej perspek-
tywie Mazepa jest dramatem o niepoznaniu, o btadzeniu wsrdéd pdtprawd,
wyobrazen bohateréw i o grobie, ktéry moze stanowic¢ ostateczng granice bytu.

Grob i oscylujace w jego polu semantycznym motywy funeralne zajmuja
w wyobrazni Stowackiego miejsce szczegélne. Powracaja niemal obsesyjnie
w mysli poety od najwczesniejszych prob literackich po twdrczosé mistyczng.
Przenikajg zaréwno warstwe leksykalng, jak i znaczeniowa utworéw, urucha-
miajac najistotniejsze mysli i réznorodne watki — egzystencjalny, ontologiczny,
eschatologiczny. Semantyka grobu, wiaczona w ewolucje tworczosci poety,
intensyfikuje si¢ i poglebia. Mazepa stanowi swoistg cezure w tym procesie,
czego charakterystycznym przejawem moze by¢ ujemna waloryzacja melan-
cholii. W niniejszej probie odczytania dramatu skoncentrujemy sie na watkach
egzystencjalnych. Klucz interpretacyjny tej analizy stanowi Przedmiot Fune-
ralny® okreslajacy status ontologiczny bohateréw utworu, poziom ich $wia-
domosci i duchowego rozwoju. Jednoczesnie Przedmiot Funeralny - grob,
przedmiot-znak, przedmiot graniczny - ujawnia w tej interpretacji gleboki
zwiazek warstwy wyobrazniowej dramatu z egzystencjalng oraz duchowg sy-
tuacjg poety, prowadzaca ku twoérczosci mistycznej. Poniewaz zaproponowane

3 Odwoluje sie do pojecia zaproponowanego przez Jeana-Didiera Urbaina. Przedmiot
Funeralny to przedmiot-znak ,,wznoszacy si¢ na pograniczu rzeczywistosci biolo-
gicznej oraz wyimaginowanej, pozadanej bezémiertelnosci”. Znakiem tym moze by¢
rzezba sepulkralna badz inne przedmioty sugerujace nieprzenikalng granice miedzy
$wiatem zywych i umarlych (zob. J.D. Urbain, Rzezba/Grob: przedmiot graniczny,
tlum. M.L. Kalinowski, w: Wymiary $mierci, wyb. i wstep S. Rosiek, Gdansk 2002).
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przez Jeana-Didiera Urbaina pojecie Przedmiotu Funeralnego w sferze sztuki
wydaje sie realizowaé metaforyczna wizja René Magritte’a Zycie pozagrobowe,
niech - przywolana w tym miejscu — towarzyszy niniejszym rozwazaniom.

Fakt, iz Sfowacki ,,zrobil autodafe” ze swojej ,,pierwszej tragedii”, i ze Ma-
zepa nie ,wygalopowal” (LDM 213)* na §wiat zimg 1834 roku, jednoznacznie
sugeruje istnienie réznic miedzy jego ostatnig i pierwsza wersja. Jak sg istotne

— nie da si¢ stwierdzi¢. Mozna jedynie snu¢ hipotezy co do ksztattu i zawarto-
$ci treSciowej pierwszej redakeji utworu, a dwie mniej wigcej pewne informa-
cje na jej temat zawiera wyznanie poety: ,,Mysl ta [...] stala si¢ dluga na pie¢
lokciowych aktéw. [...] napisatem tragedia, na ktorej ptakatabys, Mama, je$li
nie po Mazepie, to po Julku” (LDM 213). Mazepa wydany w 1840 roku to juz
z pewnoscia zupelnie inny utwér, z punktu widzenia autora niewatpliwie
doskonalszy — wszak calej jego tworczej drodze przyswiecala mysl wyartyku-
fowana niegdy$ w korespondencii: ,,[...] powinnas prosi¢ Boga, aby wszystko,
co ze mnie jest, a jest bez doskonatosci, bylo jak najpredzej zapomniane”
(LDM 469). Stowacki zdawal sobie sprawe z konsekwencji rzucenia utworu ,,na
pastwe” odbiorcy i nieodwracalnosci momentu stawania si¢ dzieta wlasno-
$cig ogotu. Bo przeciez ,,one [utwory — A.S.P.] wszedzie o sobie gadajg” (LDM
469). Mazepa z 1840 roku ,,gadal” juz innym jezykiem - jezykiem autora po
przebytej podrézy inicjacyjnej do Ziemi Swietej, grobu Chrystusa i... w glab
siebie. Poety pograzonego w lekturze dramatéw Pedra Calderona de la Barca,
upajajacego sie ,jego brylantows i $wietosci pelng imaginacja” (LDM 329). Co
znamienne - $lad tych dwu niezwykle istotnych dla twdrczosci Stowackiego
procesow, Scisle zwigzanych z jego duchowa przemiana, wyraznie zaznaczyl
sie w ostatniej, usankcjonowanej przez autora, redakcji utworu.

W doswiadczeniu podrdzy, intensywnie i Swiadomie przebytej przez poete,
chwile spedzone w grobie Chrystusa staly si¢ momentem kulminacyjnym
duchowej peregrynacji. Ich wspomnienie utrwalit miedzy innymi w stynnym
liscie do matKki z 19 lutego 1837 roku (zob. LDM 300-302) i w lapidarnym sze-
$ciowierszu zaczynajacym si¢ od stéw: ,,I porzuciwszy droge $wiatowych oma-
mien™. Zreszta mysl o grobach (nie tylko Chrystusowym) w przedziwny
sposob zdominowala utwory powstate w trakcie lub po podrdzy Stowackiego
na Wschéd. Z mogity Dantego poeta widzi jasniej, ostrzej i wigcej, w ciszy
grobu Agamemnona snuje ,,posepng, ciemng”, glebokg mysl. Swiadomie staje

4 Wszystkie fragmenty listéw do Salomei Stowackiej cytuje za wydaniem: J. Stowacki,
Dzieta..., t.13: Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroclaw 1952. Wydanie ozna-
czam skrétem LDM, cyfry arabskie po skrdcie oznaczaja numer strony.

5 J. Stowacki, I porzuciwszy droge swiatowych omamien..., w: tegoz, Dziela..., t. 1: Liryki
i inne wiersze, oprac. J. Krzyzanowski, wstep K. Wyka, Wroctaw 1952, s. 103.

313



o ANETA SWIDER-PIORO o

~wobec” trupa Leonidasa. Gréb jest zatem przestrzenia, w ktdrej padaja naj-
trudniejsze pytania, w ktorej snute sg najglebsze refleksje. W Mazepie eska-
lacja ,,grobowej” wyobrazni bedzie kontynuowana.

GROB MAZEPY

Zamurowali. - Cisze uczutem podziemng —
W oczach stanely rézne mlodosci obrazy...
Wryciagnatem przed siebie rece, czuje glazy
Zimne, nieporuszone...

(IV 6; 259)

Niewatpliwie alkowa, w ktdrej Wojewoda rozkazal zamurowaé Mazepe, jest
grobem. W sensie dostownym - ,,Zamknieta mogita. / Na murze krzyz napi-
sa¢” (11 4; 247) — oraz w wymiarze metaforycznym. Przy czym ten ostatni sie-
ga wielu warstw utworu. Nie bez przyczyny zreszta moment zamurowania
w alkowie tytutowego bohatera stanowi punkt kulminacyjny dramatu. Wyraz-
nie jest podkreslony jego status, cho¢by poprzez trzykrotng wizje ,,letargnika”
w grobie — w relacji Wojewody i Zbigniewa (obie wysnute z wyobrazni) oraz
samego Mazepy. Kilkakrotnie wyartykulowany, meczacy, natretny obraz po-
wraca w $wiadomo$ci bohateréw niczym koszmar. Ow powrdt jest znamien-
ny, dodatkowo akcentuje znaczenie tego wydarzenia w utworze. Czy zamKknie-
ty, zamurowany w alkowie bohater tytulowy dramatu ma cos$ wspdlnego ze
Stowackim doswiadczajacym grobu Chrystusa pamietnej nocy z 14 na 15
stycznia?

Inicjacyjne do$wiadczenie grobu bedace udzialem Mazepy to niewatpli-
wie przezycie graniczne. Takie, podczas ktérego - jak chcial Karl Jaspers — na-
stepuje przebudzenie ,,[...] z uzaleznienia od potrzeb zyciowych. Dokonuje
sie [ono — A.S.P.] w wolnym od celowosci spojrzeniu na rzeczy, niebo i $wiat”™.
Dzieki sytuacji granicznej czlowiek jest w stanie doswiadcza¢ Ogarniajacego.
»Ogarniajace jest wiec tym, co w bycie pomyslanym zawsze si¢ tylko zapowia-
da. Jest tym, co samo si¢ nie pojawia, lecz w czym pojawia si¢ dla nas wszyst-
ko inne™. Sytuacja graniczna implikuje zatem kontekst epistemologiczny.
Zreszty, poruszajacy si¢ w ciemnosci i metafizycznej ciszy bohater, wycia-
gajacy przed siebie rece, dotykajacy zimnych, nieporuszonych gtazéow to fi-
gura cztowieka w procesie poznania. Jak bardzo przypomina on innego ,,le-
targnika”, Calderonowskiego Segismundo:

6 K. Jaspers, Wprowadzenie do filozofii. Dwanascie odczytow radiowych, thum. A. Wotko-
wicz, Wroclaw 1995, s. 12.
7 Tamze, s. 20.
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ta wieza

jest wiezieniem

albo grobem

patrz

co widzisz w tym $wietle
to cztowiek

czy szkielet czlowieka
cztowiek [...]°

Bohater dramatu Calderona zawieszony miedzy snem a jawa, zdezoriento-
wany, bezsilny, uragajacy niebu, ktére go wiezi, zwraca si¢ do Rosaury: ,,nie
odchodz stad / chcesz zostawi¢ moja dusz¢ w mroku / moje zmysty blakajace
sie po omacku™. Doswiadczenie Segismunda ustanawia metaforyczng mysl
utworu i projektuje wizje istnienia, w jakiej zaczyna funkcjonowa¢ §wiat dra-
matu oraz tworzace go postaci: ,,zasniemy / przeciez zycie jest snem / tylko
snem / i ten Kto Zyje $pi / i $ni siebie pokad / nie przesni siebie™.

W utworze Stowackiego grob Mazepy — zamknieta, zamurowana alkowa

- to réwniez ,,wspolna sprawa” wszystkich bohateréw dramatu. Nie doswiad-
czajg przejscia w sposob bezposredni, ale niewatpliwie staja wob e c grobu,
wobec Przedmiotu Funeralnego, przedmiotu-znaku, przedmiotu granicz-
nego". Staja na granicy tajemnicy w wymiarze realnym nie do przeniknie-
cia, miedzy zyciem i $miercig. I ta pozycja sytuuje bohateréw w przestrzeni
otwierajacej mozliwosci poznawcze, jakie oferuje zdarzenie graniczne. ,,Tak
wiec, jesli obiektywnie Przedmiot Funeralny cenzuruje, skrywa, kamufluje,
to subiektywnie, wyznaczajac pewna granice, sktania on zywych do przy-
pisywania mu «niepustej tamtej strony», cielesnej gestosci [...]". ,ZamKknie-
ta mogila” nie skryje - jak pragnie Wojewoda — ,,trupiej tajemnicy” na zawsze.
Przeciwnie, wytraci mieszkancéw zamku z letargicznej stagnaciji, ktorej (tak
jest przynajmniej w przypadku Zygmunta i Amelii) dotad byli poddani. Stwo-
rzy siatke napiec¢ obnazajacych kondycje duchows i egzystencjalna bohaterdw.
Paradoksalnie, pogrzebana tajemnica zacznie dziata¢ w najwyzszym stopniu
intensywnosci i przyczyni sie¢ do uwolnienia prawdy.

Analogia migdzy zamknietym w grobie ,letargnikiem” (i dodajmy, bigka-
jaca si¢ w mrokach dusza Segismunda) a mieszkancami ,,domu bolesci” zo-

8 P.Calderon de la Barca, Zycie jest snem (dziei 1, sc. 2), imitowat J. Rymkiewicz, w: te-
goz, Dramaty, Krakéw 1975, s. 445-446.

9 Tamze (dzien 2, sc. 8), s. 514-515.

10 Tamze (dzien 2, sc. 19), S. 545.

11 Por. ].D. Urbain, dz. cyt.

12 Tamze, s. 314.
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stanie ujawniona w dramacie juz wcze$niej i - w perspektywie — okaze si¢

urealnieniem oraz wyeksponowaniem kondycji egzystencjalnej bohateréw
dramatu. Blagdzacy w mrokach niepoznania mieszkancy zamku (nie wylacza-
jac gospodarza) sa bowiem poddani cierpieniu; zostali w nim zamknieci jak
w blednym kole - bez cienia nadziei na wyzwolenie. Wlodzimierz Prochnicki

zauwaza, iz przestrzen zamku metaforyzuje sytuacje egzystencjalng bohaterdéw,
a mur ,okresla granice ich mozliwosci”™> powoduje zniewolenie nie tyle ciala,
ile — jak twierdzi autor Romantycznych swiatéw - osobowosci®. Wydaje sie, iz
wiasnie deficyt poznawczy sytuuje bohateréw w takim polozeniu. W sensie do-
stownym zniewolenie to, odnoszgce si¢ do wielu sfer ludzkiej kondycji - od

cielesnej po duchowg - potwierdzajg dziatania Wojewody, rezyserskim ge-
stem aranzujgcego przestrzen'. To widomy znak owego zamkniecia funkcjo-
nujacego konsekwentnie w calym utworze: ,Rozbi¢ mur, niechaj wejda ich-
moscie wytomem” (I 2; 194); ,,Zamurowac alkowe [...] Zamurowac! — na pie-
kiet czerwonych potege / Zaklinam sie, ze nigdy tam nie zajrza ludzie” (III

4; 245); ,O! teraz dobrze moja zamknigta chalupa...” (V 2; 270). Zniewala-
jacy, osaczajacy charakter domostwa Wojewody jest dostrzegany réwniez

z zewnatrz: ,Tobie tu jak bialemu golebiowi w klatce; / Ten zamek bardzo

smutny, tobie trzeba stonca” (I3; 195) — radzi Amelii Kasztelanowa. Znamien-
ne, ze bohater tytulowy utworu wielokrotnie forsuje progi zamku Wojewody,
wchodzac do wnetrza oknem, jak w niepozbawionej ironii, przez co tym bar-
dziej wiarygodnej, sytuacji sugerujacej odmienny status ontologiczny poja-
wiajacego si¢ w dramacie po raz pierwszy bohatera:

KASZTELANOWA
Jakze pan tu przyszedles?

MAZEPA
Z ksiezycem przez szpary.

13 W. Préchnicki, Romantyczne swiaty. Czas i przestrzen w dramatach Stowackiego, Kra-
kow 1992, s. 121.

14 To wlasnie Wojewoda - co akcentowane jest rowniez w innych interpretacjach i czemu
zreszta nie sposob zaprzeczy¢ - jest w utworze ,,podstawowym noénikiem zta i nie-
wolnikiem zfa”. ,,0 Wojewodzie mozna powiedzie¢, ze uzywa ludzi do swoich celow,
niszczac w ten sposob ich wolno$¢ i... zycie, chce nimi zawladnaé, uczyni¢ podda-
nymi swej woli, wewnetrznie martwymi” (M. Kalinowska, Los, mifos¢, sacrum. Studia
o dramacie romantycznym i jego dwudziestowiecznej recepcji, Torun 2003, s. 71).

15 Slowa te padaja w odniesieniu do progu stworzonego przez Wojewodg z trumny z cia-
tem Zbigniewa.
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KASZTELANOWA
Lecz jak tu pan przyszedles?

MAZEPA
Jak motylek dworu
Przez okno, mo$cia pani.
KASZTELANOWA

Ba, klamcy masz mine;
Okno wysokie.
MAZEPA
Z wloséw mam réznych drabine.

(I 4;196-197)

Owo udreczajace, bezwolne istnienie bohateréw dramatu wpisuje sie w anek-
tujacy wyobraznie poety w okresie przedmistycznym obraz §wiata-teatru,
tunkcjonujacy zwykle - co dla Stowackiego charakterystyczne — w potaczeniu
z »siostrzyca wierng’, melancholig'®. W Mazepie zabraklo jednak melancholij-
nego filtru - to teatr z caltym jego nieodwracalnym ,tu i teraz”, z odtworzeniem
roli, w ktora bohaterowie zostali wtraceni”, a wszystko wedlug niepoznanego
scenariusza. Mieszkancy zamku zle czujg si¢ w takim $wiecie i we wlasnych
rolach. I w takim tez $wiecie, $wiecie-teatrze, wypowiadaja, jakoby w zadziwie-
niu, cudze kwestie. Kochajacy, fagodny Zbigniew zwraca si¢ do Amelii stowami:

»leraz ty czarna, ciebie juz stowa nie splamig, / Cho¢bym powiedziat: «kocham»
— oczy twoje klamig, / Serce twoje jest brudne [...] Utnij wlosy krucze, / I powies
sie [...]” (IV 3; 252). Mazepa natomiast po spotkaniu ze Zbigniewem ze zdu-
mieniem skonstatuje: ,,Panie Mazepo! teraz wasze innej cery / - Co si¢ z twoja
zlocong zrobito maszkara? / Méwiles jak ksigdz — prézno diabel krzyczal:
haro!” (11 10; 230). Wierna Chrystusowi, ufajaca Bogu i ludziom Amelia - ktéra

16 Dowodza tego choc¢by listy poety adresowane do matKki: z 7 listopada 1834 roku:
»Chcialbym Was wszystkich mitych w jednym zgromadzi¢ miejscu — w okolicy do-
brze znajomej - a to dlatego, aby mysl moja fatwo Was wszystkich znalez¢ mogta - jak
osoby chodzace po scenie w teatrze, ktdry mi ciggle moje wspomnienia graja. A chcial-
bym widzie¢ - i aktoréw, i kulisy - inaczej iluzja nie jest doskonaly” (LDM 212) oraz
z 1 kwietnia 1835 roku: ,,Bede Was widziat jak malenkie, biedne mréwki, wedrujace
po tej obszernej ziemi — pomiedzy aktorami grajacymi smutna i gtupia komedig zy-

cia” (LDM 240).

17 Zob. J. Lawski, Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliu-
sza Stowackiego, Bialystok 2005. Wytracenie z rél mieszkancéw domu Wojewody wy-
daje sie by¢ pochodna ich nieokreslonej, chwiejnej tozsamosci. Moze by¢ réwniez
pewnego rodzaju antycypacja ,,ludzi dwoistych”, o ktorych pisat Jarostaw Marek Rym-
kiewicz w odniesieniu do bohateréw dramatéw mistycznych Stowackiego (zob. J. Rym-
kiewicz, Ludzie dwoisci. Barokowa struktura postaci Stowackiego, w: Problemy polskiego
romantyzmu. Seria trzecia, pod red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1981).
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w tym duchu musi konsekwentnie ,zagasnga¢ z wolna”, pragnie $mierci
gwaltowne;j: ,,0! gdyby tym nozem / mozna si¢ przebi¢ i by¢ spokojna, i za-
snac!” (IV 2; 251; podkr. — A.S.P.).

Nieokre$lona, mglista, efemeryczna — nierozpoznana przez bohateréw
wlasna tozsamos¢ implikuje pewnego rodzaju zawieszenie w prozni, dezorien-
tacje, poczucie braku sensu, nadziei i, w konsekwencji, rozpaczliwe poszuki-
wanie. Czego wlasciwie? Prawdopodobnie logicznego uzasadnienia egzysten-
cji, takiej egzystencji. Jej sensu. Wtasnej tozsamosci. Najogdlniej rzecz uj-
mujac - prawdy. Bo przeciez o prawde wlasnie toczy sie walka w scenie ,,sadu

»18

nad Amelig™*.

JA MAM ZMYSLY WSZYSTKIE DOBRZE ZDROWE
W relacji zamknigtego w grobie Mazepy uderza fakt, iz jego doswiadczenie
skoncentrowane jest na zmystach: ,Wyciggnalem przed siebie rece, czuje
glazy / Zimne, nieporuszone... [...] Gdzie zajrze — ciemno$¢; czego sie dotkne,
to cegla. [...] Wtem stysze... co$ nade mng jeczy i szelesci, / Szukam, przebie-
gam reka drzacg czarne $ciany [...]” (IV 6; 259). W wyobrazeniu Zbigniewa
Mazepa, dotykajac muru, kaleczy dlonie - ,,rece swe krwawi na murze” (IV 3;
254). Zmyslowos¢ w dramacie jest eksponowana w sposob szczegolny - i to
na réznych poziomach. Wszak utwor, ktorego podstawe konstrukji stanowi
rezyserowany przez Wojewode spektakl na cze$¢ Krola, musi odsyla¢ do zmy-
stéw. I nie kryloby sie w tym nic niewlasciwego, gdyby sfera ta pozostata do-
meng estetyki ,,dzieta” Wojewody. Jednak problem okazuje si¢ duzo glebszy.
I jawi sie jako jedna z przyczyn potegujacych ,bolesnoé¢” domu, ktérego
mieszkancy budujg wyobrazenie o $wiecie, Kierujac sie postrzezeniami zmy-
stowymi. Najwiekszym winowajcg sensualnym okazuje si¢ bezsprzecznie Wo-
jewoda. Notabene on to przeciez jest réwniez autorem odsylajacej do zmystow
scenografii barokowego spektaklu. Ow spektakl to jedynie niewinna zapo-
wiedz tego, do czego bohater potrafi wykorzysta¢ swe zmysly i jak wysoko je
ceni. Prawda o nim wybrzmi bardzo wyraznie - i gorzko - wlasnie wobec gro-
bu Mazepy, i to z ust jego tagodnej, dobrej zony czynigcej w tym dramatycz-
nym momencie zarzut mezowi, ze jego sercem sg oczy. To sprawiedliwe oskar-
zenie postepkow Wojewody, dla ktérego swiat dajacy sie poznaé zmystami
jest jedynym istniejagcym $wiatem.
Ogromna wing obarczyl poeta tego bohatera dramatu, zwlaszcza jesli wzigé
pod uwage postepujace dezawuowanie roli zmystéw w poznaniu na eta-
pie inicjujgcym twoérczos¢ mistyczng i w dalszym jej rozwoju: ,,Coz teraz czynic,

18 Zob. M. Kalinowska, dz. cyt.
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droga moja? Oto uwolni¢ duszeg [...] spod wszystkich ciata usciskow, a is¢ jedy-
nie po $wiecie ta dusza, ciggle mloda, ciagle rosnacg w moc i w zycie” (LDM 457).
Stowa listu do matki z 8 pazdziernika 1844 roku oczywiscie tylko symbolicznie
i w sposob bardzo ogolny sugeruja kierunek duchowej przemiany poety. Wszak
$wiat fizyczny, nie wylaczajac ludzkiego ciata, stanowi w filozofii Stowackiego
istotny warunek rozwoju ducha. Jednak ,usciski ciala” pozbawionego
serca i duszy zastuguja w jego opinii na wzgarde. Dlatego wlasnie, by ocali¢
serce, Szaman w Kraku chce Syberinie odebrac oczy. Nie jest to zresztg jedyne
w tworczosci poety exemplum pozytywnie waloryzujace bohateréw pozbawio-
nych wzroku. Przyktadéw mozna znalez¢ znacznie wiecej — Derwid w Lilli
Wenedzie, Wdowa w Balladynie, Horsztynski czy Archidamia w Agezylauszu
- dzigki Slepocie (cho¢, jak wyjasnia Elzbieta Wesolowska, ,,nieoczywistej dla
widza™"?) predestynowani sg do glebszego poznania — majg szczegdlny dar wi-
dzenia: profetyczny, proleptyczny, emocjonalny i teatralny™. ,,Slepota mental-
na”*' stanowi natomiast biegun przeciwstawny w odniesieniu do utfomnosci
fizycznej, otwierajacej niekiedy przestrzenie poznania transcendujace ku in-
nym wymiarom.

Jakze wyraznie zabrzmig w Mazepie w scenie zamurowania pazia w alko-
wie podszyte ironig stowa Wojewody: ,,A jednak ja mam zmysty wszystkie
dobrze zdrowe” (I1I 4; 241). Wszystkie te bowiem ,,dobrze zdrowe” zmysty
przywioda bohatera do poznania prawdy falszywej — prawdy jednostronnie
ujrzanego zdarzenia. Ow falsz pociggnie za sobg lawine zniewag skierowanych
w strone Amelii, na zasadzie kontrapunktu — w stosunku do jej czynéw — ob-
nazajacych postawe Wojewody: ,,ta przebiegla kuna... Ta! ta $cierka!” (I1I 4;
238); ,,kobieto! wezu!” (I1I 4; 240); ,Waépani bedziesz styna¢ w stawnych $cie-
rek / rzedzie” (I 4; 241). Zatem ,,trupia tajemnica” (III 4; 247) zamKknieta w gro-
bie z rozkazu Wojewody, ta ,,bolesna $ciana” (I1I 4; 247) to wyraz, znak — a moze
takze metafora — niepoznania. Taka, ktdrej jedyny i ostateczny ksztalt — ksztalt
ludzkiej mogily — zostal nadany przez rezysera spektaklu.

Nie bez winy w tym zmystowym zaslepieniu i zbtadzeniu pozostajg inni
bohaterowie dramatu. Nieprzypadkowo zresztag mozna zaobserwowaé

19 Zob. E. Wesolowska, Dar widzenia w ,,Agezylauszu”, w: Swiatlo w dolinie. Prace ofiaro-
wane Profesor Halinie Krukowskiej, pod red. K. Korotkicha, J. Lawskiego, D. Zawadz-
kiej, Biatystok 2007.

20 Tamze. Odwoluje sie do wymienionych przez Wesolowska cech widzenia Krélowej-

-babki. Kwestie §lepoty w Horsztyriskim, w szerokim kontekscie (m.in. w odniesieniu
do filozofii Platona), rozpatruje Magdalena Bizior w pracy Od egzotyki do mistycznej ca-
tosci. Przemiany wizji zta w tworczosci Juliusza Stowackiego (Torun 2006).

21 E. Wesolowska, dz. cyt., s. 221.
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W utworze narzucajaca sie, sugestywna powtarzalnosc stéw przywotujacych
przewage sily zmystéw w doswiadczaniu $wiata i interpretowaniu zdarzen.
Juz na poczatku, we frazach zawiazujacych akcje, styszymy: ,,A przy mozdzie-
rzach trzymac zapalone lonty. — / Wa$¢ mi, panie Zbigniewie synu, zajrzyj
w katy, / Czy wszystko jak potrzeba na krélewskie gody™; ,,Jakze mi pieknie
zamek wyglada waszmosci” (I 1; 191; podkr. - A.S.P).

Pézniej pojawig si¢ kolejne symptomy tej przewagi, coraz to $cislej zwia-
zane z fabulg i intensywniej znaczace: ,,Ja ciebie oslepie, / Jak ci zaczne o zto-
tym mowic sowizdrzale” (I 3; 195); ,Widziatem na oczy...” (Il 1; 233); ,,przed
krélem ujrzycie wy mnie teraz inng” (IV 3; 255); »ja ci otworze / Piersi i tam
zobacze twoj strach” (V 7; 278) itd. W $wiecie dramatu - spektaklu ,jaskra-
wym od lamp”, opalizujacym, przetworzonym przez zmysly — multiplikacja
i niejasno$¢ znaczen stanie sie tego §wiata zasada™. I t¢ zasade ukonstytuuje
Mazepa w momencie, gdy po raz pierwszy ujrzy Amelie:

[ ] Pigknosci cudownal!
Owiata mie przy tobie trwoga niewymowna,
Jak w miejscu $wietym.

[ ] Musze oczy $miate
Odwréci¢, bo mi¢ twoich brwi mgnienie zgubi.

(I19;5202)

Co najmniej dwoisty wizerunek zyska bohaterka w spojrzeniu pazia, ktére
to spojrzenie, z jednej strony, zwiaze ja ze sferg sacrum. Jak stwierdza Maria
Kalinowska:

[...] decydujace znaczenie ma tu dwoisto$¢ postaci Amelii — nie tylko jako pieknosci
budzacej zmystowe pozadanie, ale i jako uosobienia innego piekna, jako osoby, przy
ktérej ,jak w miejscu $wietym” budzi sie uspiona ,,niewymowna trwoga”. Amelie ota-
cza aura $wietosci, niewinnosci i anielsko$ci.™

Z drugiej za$ — przywolany fragment moze paralelnie uruchamia¢ seman-
tyke profanum w czystej postaci, ktdra korelujac ze zmystowoscia i pozada-

22 Nafakt, iz w dramacie ,,ztudzenie i prawda mieszaja si¢ ze sobg w prawie absurdalny spo-
sob”, zwraca uwage Alois Woldan, dostrzegajac w utworze ,,ukryty za licznymi epi-
zodami akgji” ,,problem omyltki, oszustwa i zdrady” (zob. A. Woldan, ,, Mazepa”i pro-
blem zdrady - dramat Stowackiego w polsko-rosyjsko-ukraitiskim kontekscie roman-
tycznym, w: Pigkno Juliusza Stowackiego, t. 2: Universum, pod red. J. Lawskiego, G. Ko-
walskiego, L. Zabielskiego, Bialystok 2013).

23 M. Kalinowska, dz. cyt., s. 72.
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niem, implikuje dramatyczng antynomie rozkoszy i $mierci. Otéz Amelia w tym
krotkim blysku — okamgnieniu Mazepy - przez chwilg stanie si¢ $mierciono-
$ng Meduza, przerazajaca i urzekajacg zarazem. Zresztg blada picknos¢, kto-
ra zachwycaja si¢ bohaterowie dramatu, istotnie wiele ma wspélnego z Me-
duzg (a przynajmniej z wlasciwodciami, jakie przypisali tej mitycznej postaci
tworcy romantyczni), cho¢by w dychotomicznym polaczeniu niezwyklego
piekna z dojmujacym wewnetrznym cierpieniem™.
tudzaca moc zmystéw nie ominie Zbigniewa, i to w newralgicznym miej-
scu dramatu — wlagnie wobec grobu Mazepy, w momencie gdy kochajaca Ame-
lia bedzie potrzebowata wiary ukochanego we wtasng niewinnos¢. Jednak za-
nim to si¢ stanie, stabo$¢ bohatera, opierajacego swe sady o swiecie na nieomyl-
nosci zmystéw, obnazy mimochodem Mazepa: ,,Pewnyz jestes, ze twoje zelazo
i rami¢ / Temu winne, mospanie, ze mam krew na rece?” (11 9; 226). W scenie
»s3du nad Amelig” Zbigniew, ujawniajac swoj czarno-bialy sposéb interpreta-
cji rzeczywisto$ci w przytaczanych juz czg$ciowo stowach -, Oczy twe byty dla
mnie gwiazdami zbawienia, [...] / Nie méwilem ci tego, pdKkis byta bielsza;
/ Teraz ty czarna, ciebie juz stowa nie splamig, / Cho¢bym powiedziat: «ko-
cham» — oczy twoje ktamia” (IV 3; 252) - raz jeszcze potwierdzi te stabosc.

OPINIA I WIARA (KONTEKST MARCELOWSKI)
Eksponowane w dramacie zmystowe doswiadczanie rzeczywisto$ci nie prze-
klada sie na poznanie sensu stricto filozoficzne, cho¢, co istotne, w dyskursie
filozoficznym deprecjacja zmystéw istniata juz w pogladach myslicieli sta-
rozytnych (miedzy innymi u Heraklita, Parmenidesa, Demokryta czy Pla-
tona). Ci jednak przeciwstawiali poznaniu zmystowemu rozmaicie pojmowany,
acz waloryzowany dodatnio rozum, ustanawiajgc antynomiczne pojecia: epi-
steme (bezbledng wiedze) i doksa (opinie obcigzong bledem) *. W Mazepie,
rzecz jasna, poznanie zmystowe sytuuje si¢ na biegunie przeciwlegtym nie
tyle wobec intelektu, ile wobec wiary. My$l utworu bowiem, cho, jak si¢ wy-

24 Warto przywotaé¢ w tym miejscu fragment utworu Percy’ego Shelleya, zainspirowa-
nego Meduzg ujrzana w galerii Ufhizi: ,,Jej groza i jej piekno sa boskie. / Jej wargi i jej
powieki zamglone sg / powabem podobnym do cienia: bije od nich / plomienna i po-
sepna agonia / udreki i $mierci, ktdra pod sobg kryja. / A jednak to nie groza, lecz wdziek
/ zamienia w kamien umyst patrzacego, / w ktérym zlobia sie rysy tej martwej twarzy,
/ az znamiona jej w niego przenikna, / a mysl sie zatraci” (cyt. za: M. Praz, Zmysty, Smier¢
i diabel w literaturze romantycznej, ttum. K. Zaboklicki, Warszawa 1974, s. 38). O Me-
duzie jako wzorcu charakterystycznej dla romantykéw koncepcji piekna zob. tamze,
rozdzial: Piekno Meduzy.

25 Zob. J. Wolenski, Historia pojecia prawdy, w: Przewodnik po epistemologii, pod red.
R. Zieminskiej, Krakow 2013.

321



o ANETA SWIDER-PIORO o

daje, z woli autora nie do konica wyartykulowana, jest wychylona ku zaini-
cjowanej przez Augustyna z Hippony tezie o ,,momencie teologicznym w filo-
zofii prawdy™’, ktérego jedynym gwarantem jest Bog. I cho¢ - jak wskazuje
Maria Kalinowska - ,,w propozycji Mazepy nie ma jeszcze drogi Chrystuso-
wej””, to ,,poprzez doswiadczenie mitosci bohaterowie poszukuja nie tylko
psychologicznej prawdy o sobie, ale i — co znamienne - pytaja o Chrystusowa
Prawde swojego istnienia”**. Istotnie, Chrystusowy: bosko-ludzki wymiar rze-
czywistosci jest wpisany w relacje miedzy uczestnikami dramatu rozgrywa-
jacego sie wobec grobu Mazepy. Taka interpretacja uprawomocnia urucho-
mienie kontekstu mysli Gabriela Marcela, autora motta otwierajacego niniej-
Sze rozwazania:

[...] zauwazmy, ze wigkszo$¢ ludzkich istot krazy po omacku przez cate zycie wéréd

dotyczacych ich wlasnej egzystencji danych, jak gdyby torowaly sobie droge pomiedzy
duzymi meblami w ciemnym pokoju. Zresztg tragiczne jest w ich losie to, Ze moga zno-
si¢ ciezar swojego zycia tylko dlatego, Ze toczy sie ono w takim pétmroku. Dzieje sie

w gruncie rzeczy tak, jak gdyby ich narzad wzroku przystosowal si¢ w konicu do tej

cze$ciowej ciemnosci; [...] jest to stan niewidzenia, niebedacy zreszta réwniez abso-
lutng nie§wiadomo$cig.*

Wedlug Marcela alternatywa egzystowania-bladzenia po omacku jest ,,bycie
w $wietle”, ,,[...] stale utrudniane przez naszg nieche¢ do bycia-w-prawdzie,
do spelniania jej wymagan, ktore s3 ostatecznie wymaganiami rzeczywistej
otwartosci na drugich, podobnie jak ja dazacych i zarazem opierajacych sie
temu dazeniu do $wiatla i do przeswietlonej nig wspolnoty inteligibilnego $ro-
dowiska™*. Jednym z warunkéw niezbednych w tej poznawczej aktywnosci
jest wedlug gleboko przezywajacego swoje chrzescijanstwo filozofa intersu-
biektywnos¢, czyli ,[...] zainteresowanie si¢ drugim, wejscie z nim w komunie
[...], a takze zdolnos¢ do wejscia w komunie z samym sobg, do tworczego dia-
logu™". Zatem droga ku Marcelowskiej tajemnicy, tajemnicy zbawienia, ku sa-
memu zbawieniu wreszcie prowadzi poprzez ,,ja konkretne”, sprzegniete z cia-
tem i wchodzacego we wspoélnote z drugimi.

Mozna przypuszczaé, iz taka wlasnie, Marcelowska, intersubiektywna re-
lacja aczy w dramacie, poprzez bezinteresowne uczucie mitosci (notabene filo-
zof stawia miedzy obu pojeciami - intersubiektywnoscia i miloscig — znak réw-

26 Tamze, s. 59.

27 M. Kalinowska, dz. cyt., s. 79.
28 Tamze, s. 63.

29 G. Marcel, dz. cyt., s. 88.

30 Tamze, s. 13.

31 Tamze,s. 17.
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nosci), Amelie i Zygmunta. Do tych dwojga w przedziwny sposéb (niewytlu-
maczalny réwniez dla samego bohatera) dotacza... Mazepa, wchodzac w ,,mig-
dzyludzki zwiazek” i ,,duchowg tacznoé¢ z tym, co niewystowione”. ,Jezeli
natomiast odkrywam - pisze Marcel - ze kto$ inny dostrzegt gleboka, indywi-
dualng wartos¢ istoty, ktéra sam bardzo kochatem i ktéra pozostaje nadal
w moim sercu, to wowczas naprawde mozna mowic o intersubiektywnosci™.
W zaproponowanym porzadku interpretacyjnym ofiara Mazepy zamknigtego
w alkowie, ktdra to alkowa w perspektywie miala stac si¢ jego grobem, jest
w pewnym sensie owej duchowej tacznosci konsekwencja*. Okazuje sie row-
niez potwierdzeniem stéw wcze$niej przez bohatera wypowiedzianych: ,Je-
stem dziecko - lecz takie widzgc przeznaczenie, / Szczere i wielkie w sercu
uczulem cierpienie / I lito$¢ — poswigcitbym siebie...” (I 9; 227).

Dramatyzm wydarzen w omawianej scenie zostaje jeszcze dodatkowo zin-
tensyfikowany faktem, iz uczestnikom owych zdarzen zabraklo. .. wiary. Tego
wyzszego od opinii (doksa) — co potwierdza réwniez Marcel - stopnia poz-
nania: bowiem ,wiara to zywa rzeczywisto$¢”, opinia natomiast nalezy do
~umystowego wyposazenia™*. ,Chcialbym uwierzy¢ w wacépanig” - ,,ponuro”
zwraca si¢ Wojewoda do Amelii, zdejmujac ze $ciany krucyfiks (111 4; 243).
Kwestia ta podszyta jest sarkazmem, jesli wzig¢ pod uwage wczesniej wyarty-
kulowang przez bohatera opini¢ na temat Zony:

WojEwoDA
Czys ty jego struta?
AMELIA
Ja?
WOJEWODA
Ty - bez czesci.

O! zdradziecko
Umiesz ty si¢ wykrecad, czarna ohydnico.

(11 4; 237)

32 Tamze, s. 193.

33 Nalezy podkresli¢ duzg rozbiezno$¢ w interpretacjach relacji miedzy bohaterami
utworu. Na przyklad zdaniem Kwiryny Ziemby w dramacie mozna dostrzec Girar-
dowski mechanizm mimetycznego pragnienia, wedlug ktdrego ,,[...] ludzie nasladuja
pragnienia podziwianych przez siebie bliznich, stajac si¢ ich rywalami, tym bardziej
zacieklymi, im mniejszy jest dystans miedzy nimi a po$rednikami ich pragnienia”
(zob. K. Ziemba, ,Mazepa” Juliusza Stowackiego jako dramat mimetycznego pragnienia,

»Pamietnik Literacki” 2009, z. 3).

34 G.Marcel, dz. cyt., s. 289.
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Mocno zachwianej wiary w niewinno$¢ ukochanej prébuje w sposéb de-
speracki, z oblagkanczym uporem, ,jak senny” broni¢ Zbigniew:

Ojcze, nim postapisz noga,
Pomyél, co robisz - tu si¢ rzecz okropna stanie...
Ja wierze - i ty musisz wierzy¢ — o, moj panie!
(III 4; 240)

Niestety, zabraknie bohaterowi owej Marcelowskiej ,wiary w” (,,Jezeli wie-
rz¢ w, oznacza to, ze siebie samego oddaje do dyspozycji albo tez, ze przyjmuje
glebokie zobowigzanie, ktdre dotyczy nie tylko tego, co mam, lecz takze tego,
czym jestem”). ,Wiara w” sytuuje si¢ na granicy ogromnego, szaleniczego
ryzyka - ,oznacza skok, zaklad, ktéry jak wszystkie zaktady moze zostaé prze-
grany”*. I, rzeczywiscie, Zbigniew podejmuje to ryzyko, przysiega na krucy-
fiks, swiadczac wobec ojca i innych (wbrew temu, czego doswiadczyly jego
zmysly, sugerujace obecnos¢ Mazepy w alkowie) o niewinnosci Amelii. Jed-
nak pdzniej wobec dojmujacego niedostatku tejze wiary ,,cofa sie ze wstretem”
przed ukochana (III 4; 242), by nastepnie przyjs¢ do niej z potgpieniem i prze-
klenstwem oraz szatanskim, makabrycznym zaleceniem: ,,Utnij wlosy krucze,
/ T powies si¢” (IV 3; 252). Wstrzasnigta, upokorzona Amelia po raz kolejny
podejmie walke w obronie prawdy w wymownie brzmigcych stowach: ,, Ty mig
uwierzysz niewinng” (IV 3; 255; podkr. — A.S.P).

Brak, pekniecie, niepetno$¢ w realizacji cnét zwigzanych z etyka chrzesci-
janska (a przeciez wszyscy mieszkancy ,,domu bolesci” deklarujg wiare w Chry-
stusa) jest skazg bohateréw tego dramatu. Nawet najblizsza w swej postawie
Chrystusowi Amelia uzewnetrznia chwilami 6w znamienny, dreczacy boha-
terow niedostatek. ,,IdzZ precz! idz, jeste$ ktamca!” — wykrzykuje zona Woje-
wody w odpowiedzi na wyznanie Chmary, ktory ujrzat w alkowie Mazepe
(IV 1; 250). Ona réwniez wydaje opini¢. Nadto Amelia ujawnia chwilami brak
nadziei, jaka$ dotkliwg czczo$¢ egzystenciji: ,,Nie wiem - ja na tym $wiecie nie
pragne niczego, / A jednak nie jestem szcze$liwa. — Ja nie wiem, / Co mi jest”
(I11 35 235). W rozmowie z Mazepa wypowiada stowa — w kontekscie sytuacyj-
nym odnoszgce sie do relacji z paziem i, posrednio, ze Zbigniewem - Kktdre
jednak wydaja sie réwniez wpisywac w ogolng wymowe dramatu, potegujac
tym samym pobrzmiewajacy w utworze pesymizm:

MAZEPA

W twej drzacej postaci
Wiele dla mnie nadziei.

35 Tamze, s. 297.
36 Tamze, s. 299.
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AMELIA
Zadnej nie ma - zadnej.

(I'9,204)

Osamotniona, odrzucona przez ukochanego - zanim w Chrystusowej poko-
rze raz jeszcze uswiadomi sobie, iz musi ,,zagasnac / Z wolna, wypiwszy do

dna ten Kielich goryczy” (IV 2; 251) — przezyje pokuse $mierci samobdjcze;.

Stan przygnebienia — a o nim mozemy przeciez méwi¢ w odniesieniu do

mieszkancéw domu Wojewody - jest, wedlug Marcela, przeciwienistwem na-
dziei. Jej brak natomiast bezwzglednie implikuje ,,unieruchomienie”, ,,krzep-
niecie” zycia. Czy w tej perspektywie cierpienie bohateréw ma wymiar cier-
pienia cztowieka martwego za zycia? Czy bohaterowie uzewnetrzniaja jakis
zwiazek z ktéras z odmian (wszak w twoérczosci Stowackiego bylo ich wiele)
zywego trupa? Jedno jest pewne - $wiat, w ktorym zyja i ktory tworza miesz-
kancy ,,domu bolesci”, to jednak Marcelowski swiat ,,ulegty wobec $mierci™ .

ZYWY TRUP

Wyobraznia Wojewody i Zygmunta, projektujacych obraz zamurowanego
zywcem Mazepy, odsyla do wizji, ktérej Zrédel mozna by upatrywaé w roman-
tycznej frenezji. Obaj bohaterowie - jak im si¢ wydaje, odrzuceni przez uko-
chang - postrzegaja zamurowanego jako upiora: ,Tam po ciemnosciach |[...]
tlukgca si¢ mara”; ,,Ze szklannymi oczyma, z gebg wyschta, krwawg” (I1I 4;
245). A przeciez - jak instruuje Adam Mickiewicz swoich stuchaczy w wykta-
dzie o literaturze stowianskiej z 1841 roku - znakiem rozpoznawczym upiora
jest (zaraz po bladej cerze) szczegolny blask oczu*®. Oczywiscie sytuacja, w ktd-
rej znalazl si¢ Mazepa, wzmocniona opinig zazdrosnych o Amelie bohateréw
dramatu, koresponduje z romantyczng opowiescig o mifosci, ktéra — zauwaza
to Madame de Staél w odniesieniu do Narzeczonej z Koryntu Johanna Wol-
fganga Goethego - ,,zawiera sojusz z grobem™”. Tylko takie spojrzenie na sta-
nowigcy punkt kulminacyjny utworu antagonizm mi¢dzy bohaterami w pelni
uzasadnia obawe Zbigniewa wyrazona w zwigzku z domniemang relacja
Amelii i Mazepy: ,,Ona go bedzie wiecznie kocha¢ umarlego...” (IV 3; 254).

Podobng mys$l mégt Stowacki zasugerowac jedynie bohaterom swojego
dramatu. Genealogia bowiem tej istotnej dla interpretacji utworu — potrojo-
nej — wizji (trzeci — ostatni obraz nalezy do Mazepy, ktéry opowiada o do-

37 Tamze, s. 358.

38 Por. A. Mickiewicz, Wykfad XX w: Dzieta. Wydanie Rocznicowe, t. 8: Literatura stowian-
ska. Kurs pierwszy, oprac. J. Maslanka, Warszawa 1997, s. 281.

39 Cyt. za: M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2002, s. 16.
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$wiadczeniach zwigzanych z zamknieciem ,,na zawsze”) jest zdecydowanie
inna. I cho¢ mysl o cztowieku upiorze, ,lunatyku”, ,posmiertno-chodzacym’
(LDM 214) byta Stowackiemu bardzo bliska, na tym etapie rozwoju twérczosci
definitywnie odrzucala konwencjonalne wizje, tak charakterystyczne dla ro-
mantycznego gotyku. Jednak fenomen $mierci za zycia albo - jak to ujmuje

Jarostaw Marek Rymkiewicz — Zycia, ktdre jest Smiercig*’, w czasie, gdy powsta-
wala ostatnia wersja Mazepy, w sposob szczegdlny zajmowal mysli poety. Smier¢

za zycia mogla dotkna¢ - i wedtug Stowackiego dotykata — ludzi zyjacych

(sic!) pelnig zycia - zycia ,czczego”, powierzchownego, bezrefleksyjnego:

>

[...] kiedy to pisze¢, pod oknami moimi przesuwa si¢ po wodzie bal iluminowany, pet-
ny ludzi, z przesliczng muzyka. [...] Jasny $wiattami bat prowadzi za sobg kilka ciem-
nych czdten, na ktérych takze musi by¢ cze$¢ towarzystwa, i najszczesliwszego, bo ilez

to $ci$nien dloni, ile rumienicéw noc pokrywa i ten ksiezyc niepelny, wschodzacy nad

Wezuwiuszem, nie zdradza $wiatlem bladym ukradzionego szczgscia. - Widze, lecz nie

zazdroszcze — wole z okna mojego patrzec na te pelne lamp mary weselne, niz by¢

na nich potozonym z zalozonymi na piersiach rekami jak umarli.

(LDM 284)

Z poczuciem zycia-niezycia mierzyl si¢ rowniez sam poeta — i wnioski z ta-
kiej konstatacji byly zdecydowanie bardziej dramatyczne. ,,Lekam sig, czy
juz nie umarlem” (LDM 226) - pisat do matki 5 lutego 1835 roku ten ,,posmiert-
no-chodzacy” lunatyk, diagnozujac swoje relacje ze $wiatem i ludzmi, kto-
rzy zyjac — bawig sie. Jednak owa $mier¢ dla $wiata tego, w ktorego glowie ,,utwo-
rzyt si¢ jakis obraz, jakie§ wyobrazenie ogromnej mifosci, niepodobne do
osiggniecia” (LDM 226)*, przywodzaca na mysl Mickiewiczowskiego Upiora
z Dziadow, miala swéj poczatek w stylistyce romantyzmu i wigzala sie nie-
watpliwie z ekscytujacym poczuciem samotnej dumy. Taka $mier¢ RymKie-
wicz definiuje w odniesieniu do Stowackiego i Krasinskiego — poetéw oznaj-
miajacych ,,[...] $wiatu, Ze juz ich nic nie obchodzi, ze juz dlan umarli, a jed-
nocze$nie - przez sam fakt zapisywania takich wlasnie wyznan - dawali do
zrozumienia, Ze Zyja nieslychanie intensywnym zyciem duchowym™*. Taka
- powiedzmy - konwencjonalna $§mier¢ romantycznego indywidualisty to
(jesli w ogole mozna tutaj moéwic o jakiejkolwiek analogii) zaledwie namiastka
dojmujacego doswiadczenia wewnetrznej martwoty* — owego osobliwego

40 Zob. ].M. Rymkiewicz, Zywy trup, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red.
J. Bachérza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 2002, s. 1058-1059.

41 Tamze.

42 J.M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 1058.

43 O znieistnieniu, $mierci wewnetrznej, zywej $mierci, miedzy innymi w kontekscie zycia
i tworczoéci romantykéw, pisze Danuta Danek w ksiazce Smieré wewnetrzna. Litera-
tura w $wietle doswiadczenia psychoanalitycznego (Gdansk 2012).
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dotkniecia $mierci. Wydaje sie, iz stan taki — w metafizycznym doswiadcze-
niu chwili, jaka wydarzyla sie ,,lat temu pie¢ nazad” - opisat poeta w liscie do
matKki z 1845 roku:

[...] wjednej chwili - stojac w ogrodzie frankfurckim, otoczony mnéstwem kwiatow,
$réd brzéz i drzewek, nagle uczulem sie martwy - jakby martwa naturg otoczony...
te brzozy, ktére mi dawniej na Podolu tak dziwne rzeczy szeptaly, stanety przede mna
jak obce figury - mysl zimna poleciata po ich gatazkach - niebo i ziemia zatrwozyly
mie, nic nie méwiagc do mnie... Ta chwila byta jedna z najstraszniejszych w zyciu...

(LDM 482)

I wladnie ,lat pie¢ temu nazad” od momentu zredagowania tegoz listu po-
wstawala ostatnia wersja Mazepy — utworu wciaz jeszcze oscylujacego wokot
watkéw zajmujacych mysl Stowackiego przed jego podréza na Wschod i wjej
trakcie. Zrédet tego niezwyklego, opisanego wyzej stanu poeta upatrywat
w ,mizantropii czarnej” - chorobie duszy, ktérej przyczyna bylo odlaczenie
od Boga. Taka kondycja poety stanowila punkt wyjécia realnej podrdzy na
Wschdd i byta udziatem podmiotu Podrézy do Ziemi Swigtej z Neapolu. Pisze
o tym Kalinowska:

Dzien staje si¢ podobny nocy bezsennej — smutny i peten meczacego, daremnego tru-
du zmierzajacego do osiagniecia spokoju; zycie niepokojone snami strasznymi. Wta-
$nie w takim przerazeniu i zwatpieniu, w stanie wywolanym dotknieciem $mierci, bo-
hater wyrusza w podréz i myél o kresie wcigz towarzyszy jego greckiej wedrowee. **

Kwiryna Ziemba natomiast dostrzega i podkresla w podmiocie poematu,
ironicznie odwotujacemu si¢ do Lenory Gottfrieda Biirgera, jego upiornosc¢
i trupio$¢. ,Narrator - jak twierdzi autorka pracy Wyobraznia a biografia — jest
upiorem o tyle, o ile czuje si¢ martwy i umierajacy”*. A czuje si¢ tak pod
wzgledem psychicznym - ,,opanowany przez religie smutku, gteboko zrozpa-
czony, wydrazony z emocji i zycia, przenikniety pragnieniem $mierci, ucieka-
jacy od $wiata i zycia [....]”*°. Réwniez duchowo bywa trupem i upiorem ,jako
zdazajacy do grobu, mieszkajacy w grobie, z grobu wychodzacy”, po raz
kolejny przez krotka chwile uswiadamiajac sobie, ,,ze droga Zycia zmierza
do grobu™*, Zreszta, Podréz do Ziemi Swigtej z Neapolu i inne utwory powsta-
te w zwigzku z wyprawa na Wschod lub wkroétce po powrocie z niej (w tym

44 M. Kalinowska, Juliusza Stowackiego Podréz do Ziemi Swigtej z Neapolu. Glosy, Gdanisk
2011, S. 103.

45 K. Ziemba, Wyobraznia a biografia. Mtody Stowacki i ciggi dalsze, Gdansk 2006, s. 229.

46 Tamze.

47 Tamze.

48 Tamze.
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réwniez Mazepa) konsekwentnie nawiazujg do semantyki grobu w wielu as-
pektach - egzystencjalnym, kulturowym, historycznym, a przebywajacy w gro-
bach, na grobach, wobec grobéw poeta sam wielokrotnie jednoznacznie suge-
ruje podobienstwo podmiotu méwigcego w swych utworach do upiora. Po-
stawa taka czesto asocjuje z charakterystyczng zwlaszcza dla twérczosci mio-
dzienczej melancholia - jak w wierszu Cmentarz Pére-Lachaise, gdy ,dusza
[jego — A.S.P] wraca spa¢ pomiedzy groby”*, czy w korespondencji, w ktérej
nieodmiennie - odwiedzajac rézne miejsca, spacerujac po okolicznych ne-
kropoliach, czy tez cale ranki spedzajac na cmentarzu Pére-Lachaise — przy-
woluje mysl o cmentarzu krzemienieckim — namiastce topicznej utraconej
krainy spokoju, zwigzanej z dziecinstwem, odstania zazdros¢ wobec tych,
ktorzy ,,cicho spoczywajg” (LDM 124). W dobie podrézy, zwienczonej mo-
dlitwg u mogily Chrystusa, znaczenie grobu w mysli i wyobrazni poety in-
tensyfikuje si¢ i poglebia. Potwierdzeniem tej tezy sg kolejne utwory po-
wstale w tym czasie, chocby Pies# na Nilu — doskonaly przyktad filiacji zna-
czen zwigzanych z semantyka funeralng. Tutaj réwniez mamy do czynienia
z zywym trupem, ktéorym podmiot wiersza, romantyczny podréznik, chce
- jak twierdzi Ryszard Przybylski — pozosta¢ na zawsze, zdazajac w tym celu
w kierunku piramid po ,,strupieszenie duszy™°. Kojacy sen (§mierc¢?) ma by¢
zwienczeniem, albo raczej — przerwaniem, meki zyciowej tulaczki. Oczywiscie,
Przybylski podkresla efemerycznos¢ pragnienia udreczonego peregrynacija
(w wielu wymiarach) romantycznego melancholika - i w tym miejscu wiasnie
ujawnia sie wielostopniowa kontaminacja semantyki grobu - tej sprzed po-
drozy (charakterystycznej dla tworczosci mlodzienczej — melancholijnej) oraz
dojrzalej, zwigzanej z decyzja wyruszenia na Wschod: roztrzasajacej kwestie
grobu w glebszym wymiarze i tym samym nadajacej melancholii znaczenie
zdecydowanie negatywne. Rowniez postawa charakterystyczna dla zywego
trupa jest na tym etapie rozwoju twoérczosci Stowackiego oceniana ujemnie
- jako statyczna, destrukcyjna.

Zamurowanie Mazepy zywcem w alkowie staje si¢ swoistym doswiadcze-
niem dla innych postaci dramatu. W ich swiadomosci odbywa si¢ drama-
tyczne przetransponowanie tego, co widziane, w obrebie wlasnego doswiad-
czenia wewnetrznego. Bowiem, jak wynika z tresci utworu, to wtasnie miesz-
kancy ,domu bolesci” s zywymi trupami - ich egzystencja naznaczona jest
popedem $mierci.

49 Cyt. za:]. BrzozowsKi, E. Fradois, M. Kalinowska, Z. Przychodniak, Odnaleziony auto-
graf francuskiego wiersza Juliusza Stowackiego, ,Pamietnik Literacki” 2014, z. 2,
S. 144-145.

50 Zob. R. Przybylski, Podroz Juliusza Stowackiego na Wschéd, Krakow 1982, s. 55.
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ZYCIE POZA(?)GROBOWE

Przywolany na poczatku tych rozwazan obraz Magritte’a Zycie pozagrobowe
moze ewokowac poczucie zamknigcia egzystencji i w egzystencji. ZamKkniecia
$miercig? Swiadomoscig $mierci? W zyciu ku $mierci? Grobem? W grobie?
Odnawia dawno juz zbanalizowane w kulturze poczucie dojmujacej samot-
nosci w sytuacji granicznej i nieuchronnosci $mierci: ,,[...] cokolwiek bowiem
ma poczatek, musi z koniecznosci mie¢ takze kres. Byt, ktory zaczyna istnie¢
i nigdy swego istnienia nie traci, jawi si¢ jako metafizycznie niemozliwy™".
Ominigcie jej, ,wymkKkniecie si¢” $mierci jest niewykonalne.

Paradoks: bohaterowie projektowanej przez rezysera spektaklu pochwaty
zycia — mieszkancy zamku Wojewody — mys$la o $mierci. Nie chcg jej unikna¢.
Przeciwnie - jest przez nich pozadana jako ucieczka - jako ,wyjscie ostatecz-
ne” niwelujgce cierpienie. Czy to bedzie §mier¢ samobdjcza, gwaltowna

- po wielekro¢ przywoltywana w Mazepie: ,,Utnij wlosy krucze, / I powies si¢
[...]” IV 3; 252); ,Daj mi ten noz... to serce chce zimnego lodu...” (IV 3; 254),
czy ,2wyczerpanie istnienia”?, wymownie przez Ameli¢ okreslone ,,zagasnie-
ciem”, czy projektowana w wyobrazni Wojewody i Zbigniewa meczenska
$mier¢ zamurowanego Zzywcem Mazepy-letargnika, czy wreszcie niewyszu-
kana wizja Wojewody sprowadzona do obrazu rodem z tradycji srednio-
wiecznej i barokowej: ,,Gdyby nie to, ze $mierci si¢ kosciotrup $pieszy / I juz
stoi nad glowa” (III 4; 244). Kazde z wyobrazen jest w tym utworze przede
wszystkim odzwierciedleniem wyobrazajacego podmiotu. Nadto marzenie
o0 ucieczce w $mier¢ sytuuje bohateréw (dotyczy to zwlaszcza Zbigniewa
i Amelii) w pozycji dokonujacych wyboru miedzy nicoscig a innym $wiatem™.

Propozycja Magritte’a moze réwniez sugerowac nierealno$¢ wychylenia
ludzkiej mysli poza Przedmiot Funeralny, brak mozliwosci transcendencji

- w takim porzadku interpretacyjnym ustanawia symboliczny gréb (ukazany
na obrazie w perspektywie kosmicznej) nieprzekraczalng granicg egzysten-
cjalnego doswiadczenia. Rozpatrzmy te mozliwos¢ w perspektywie drama-
tu Stowackiego.

Bohaterem przywotujacym te mysl jest Zbigniew. Mazepa w jednej z wielu
iluminacji, jakie ,,przydarzaja” mu si¢ podczas akcji dramatu, odkrywa wta-
$ciwg synowi Wojewody niedostateczng znajomo$¢ swiata, wynikajaca z bra-
ku do$wiadczenia:

51 1. Zieminski, Metafizyka $mierci, Krakéw 2010, s. 70.

52 Zob. W. Préochnicki, dz. cyt., s. 122.

53 Zob. 1. Zieminski, dz. cyt., s. 98.

54 Zob.]. Lawski, Nicoscig podszyty Stowacki (Juliusz), w: Nihilizm i historia, pod red.
M. Sokotowskiego i J. Lawskiego, Bialystok 2009.
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Mospanie, jak nabierzesz znajomosci $wiata,
Poznasz, ze nieraz czeéci albo krwi utrata
Potrzebna jest ut salvet mile nam osoby.

Wacépan jeszcze przez zadne nie przeszedle$ proby.

(1 95 226-227)

Duchowo$¢ Zbigniewa jawi sie jako pozbawiona trwalych fundamentéw, nie-
uksztaltowana. Targany destrukcyjnymi emocjami bohater staje si¢ ofiarg nie
tylko niespelnionej milosci, ale i niepelnej wiary — w cztowieka oraz w boski
porzadek $wiata, cho¢ wezwanie Boga pada z jego ust wiele razy. Od nawig-
zania akcji dramatu jest potencjalnym samobdjca.

Wojewoda - rezyser spektaklu, ktérego ,,sercem sg oczy”, nie potrafi
dostrzec suicydalnego pragnienia Zbigniewa. Nie rozpoznaje tez jego Zro-
dla - miltosci wlasnego syna do Amelii. Uchodza jego uwadze oczywiste
symptomy: Zbigniew strupialy z zazdrosci - obserwujacy rozmowe ma-
cochy z Mazepa czy ,jak senny” z determinacjg bronigcy niewinnosci uko-
chanej. Nawet trupia glowa wyryta ostroga na marmurze zostata przez Woje-
wode opacznie zinterpretowana — wszak trudno zmystem wzroku wyczu¢

»serce pelne ognia”, gdy maskuja je ,zimne jak 16d lice” (I 9; 227).

Zbigniew mysli o samounicestwieniu czgsciej niz inni bohaterowie dra-
matu. Jego specyficzne ,,zycie ku §mierci” nie wpisuje si¢ jednak w zaden lite-
racki schemat romantyka. Nie jest konsekwencja procesu egzystencjalnych roz-
wazan, nie styszymy w jego monologach programowego manifestu przeczucia
wszechobecnej nicosci. Wzgledy patriotyczne czy sprawa honoru nie odgry-
waja tutaj najmniejszej roli. Nie jest Zbigniew przeciez typowym dziecieciem
wieku. Nawet sposob realizacji suicydalnego pragnienia okazuje si¢ wolny od
tak charakterystycznej dla romantyzmu demonstracyjnosci: to rodzaj samo-
bojstwa anihilacyjnego — $mier¢ ,,samotna, odwrdcona plecami do §wiata™.
Ale czy na pewno $mier¢ Zbigniewa byla §miercig samobojcza? Jesli wierzy¢
w emocjach wyartykulowanemu wyznaniu Mazepy: ,,I twoj syn byl dla zony
twojej — samobojca” (V 7; 280) - tak.

W stosunku do Przedmiotu Funeralnego syn Wojewody przypomina Szcze-
snego, ktorego mysl réwniez koncentruje sie na kwestii eschatologicznej - jed-
nak tylko na tym poziomie mozna dostrzec analogie miedzy obu postaciami.
Bohater Horsztyriskiego filozofuje, monologuje, dialoguje, probujac zwerba-
lizowac rzeczywisto$c¢ i okresli¢ wlasng tozsamos¢. Zbigniew — prosty zolnierz

- przede wszystkim czuje: kocha, cierpi i (w konsekwencji) pragnie $mierci.
Przypomina jednego z Nietzscheanskich ,,ostatnich ludzi”, ktérzy ,,[...] zdo-

55 S. Chwin, Samobdjstwo jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk 2010, s. 45.
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tali postysze¢, ze niebo nie wydaje juz westchnien, mimo to jednak nadal
odwoluja sie do wartosci [...]”*°. Wrazliwo$¢ religijna Zbigniewa wydaje sie
mocno nadwatlona, czego wyrazem moze by¢ nihilizujaca wizja, wyznacza-
jaca najdalej wychylong, ale wciaz jednak niewykraczajacg poza Przedmiot
Funeralny, my$l bohatera:

Gdyby wiedzie¢, ze czlowiek smutny jest aniolem,
Ze co tu niespokojnych mitosci uniknie,

To bedzie mial u Boga. — M6j cienn wkrétce zniknie,
I w tej krainie wiecej o mnie nie uslysza. -

Ale po latach wielu - z jaka straszng cisza

Trumny si¢ starych ludzi w jednym lochu schodza,
Jakby sie nigdy z soba nie znaly - i ptodza
Robactwo obrzydliwe. — Patrzac na te kosci,

Kto by wtenczas przypomnial ludziom o mitosci,
Odebratby $miech dziwny trumien w odpowiedzi
I odszedlby jak glupiec z mistycznej spowiedzi.

(1 11; 232)

»Gdyby wiedzie¢...” - w tych gorzKkich rozwazaniach prowadzonych w trybie
przypuszczajacym, odnoszacym sie do kwestii Zycia wiecznego, przewaza ton
nihilizujaco-melancholijny, ustanawiajacy prawde¢ o przemijaniu zycia ludz-
kiego - vanitas w jej najbardziej makabrycznej formie, bez ol$niewajacego
otwarcia na moment wieczny, jakie pojawialo sie niekiedy w malarskich przed-
stawieniach idei wanitatywnej. Sama $mier¢ natomiast, coraz bardziej przez
bohatera pozadana, miala da¢ ukojenie we $nie z ,,zalozonymi na piersiach
rekami” (II 6; 222).

Wszystko istotne, co wydarzyto si¢ migdzy bohaterami dramatu badz tez

w ich $wiadomosci, wigze si¢ w bezposredni lub posredni sposdb z zamurowa-
nym w alkowie Mazepa, bliskim $mierci, a miejsce jego zamkniecia — jak zau-
waza Janusz Skuczynski”” — moglo by¢ postrzegane jako oftarz (w przypadku
Krola) albo gréb (z perspektywy Mazepy i wszystkich, ktérzy znali los ,,letar-
gnika”). Ten ironiczny splot oczywiscie nie ma charakteru pustej stylizacji

— jest (jak wszystkie najmniejsze elementy w dzietach poety) znaczacy. Podob-
nie — podjeta przez Zbigniewa préba przekroczenia Przedmiotu Funeralnego,
czy tez niedalekie od groteski, barokowe obrazy zmagajacego si¢ z trumnami
Wojewody. Ironiczna stylizacja nie umniejsza wagi roztrzasanych probleméw.
Przeciwnie, czesto w takiej wlasnie formie Sfowacki dotyka kwestii najistot-
niejszych. Wszak - co warto podkresli¢ raz jeszcze — moment powstawania

56 P. Nowak, Wydarzenie nihilizmu i ,Smieré¢ cztowieka”, w: Apokalipsa. Symbolika
- tradycja - egzegeza, pod red. K. Korotkicha i J. Lawskiego, t. 1, Bialystok 2006, s. 302.
57 Zob.]. Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Stowackiego, Torun 1986.
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wlasciwej redakcji Mazepy to czas, kiedy ,,ustala si¢ wielkie znaczenie grobu
dla wyobrazni poetyckiej Stowackiego™*.

Na poczatku tych rozwazan padlo pytanie o zwigzek omawianego drama-
tu z pamietna noca, ktéra przezyl Stowacki przy grobie Chrystusa z 14 na 15
stycznia 1837 roku, ktdra to noc ,,zostawita [w nim - A.S.P] mocne wrazenie na
zawsze” (LDM 301)”. Oczywiscie, ryzykownym byloby bezposrednie odniesie-
nie przezycia granicznego Mazepy” do doswiadczen poety, chociaz zwigzana
z przewarto$ciowaniem istotnych kwestii gleboka transformacja jego pézniej-
szej tworczo$ci moze sugerowac pewnego rodzaju przezycie graniczne. Tym
wiekszym naduzyciem byloby réwniez doszukiwanie si¢ architektonicznego
podobienstwa Chrystusowej mogily, z jej klaustrofobicznym, przyttaczajacym
wnetrzem, jakie narzuca si¢ odwiedzajacym (to wrazenie by¢ moze udzielito
sie poecie), do zamurowanej przestrzeni alkowy. Niemniej, jesli przyjac¢ zalo-
zenie Ziemby, ze dramaty Stowackiego sa portretowaniem przez poete ,,we-
wnetrznego czlowieka w sobie”, probg zrozumienia i uchwycenia siebie® - co
w porzadku interpretacyjnym tejze pracy zostalo uwzglednione — 6w niewat-
pliwy zwiazek miedzy warstwa wyobrazniowa utworu a sytuacja egzysten-
cjalng i duchowq poety jest dostrzegalny. Poruszane w dramacie kwestie — od
egzystencjalnych po duchowe — ukazane w perspektywie grobu i, oczywiscie,
$mierci, koresponduja (by podkresli¢ 6w fakt raz jeszcze) zaréwno z utworami
powstalymi w okresie podrozy na Wschdd i w zwigzku z nia, jak i listami zre-
dagowanymi w tym czasie. Bardzo znamienne - jak pisze Kalinowska o pie-
$ni I Podrézy do Ziemi Swigtej z Neapolu, zatytutowanej Wyjazd z Neapolu

- ze ,,poeta-podrdzny, ktory rozpoznat tu swojg egzystencje, ale tez w ogole kon-
dycje czlowieka, jako naznaczong nicoscig i niespelnieniem, wyruszajac w pod-
16z, otwiera si¢ na zywe i niejako uspione tresci swojego $wiata wewnetrznego” .

»~Dominuje w niej — dodaje badaczka - temat realnosci $mierci, ktéremu to-
warzyszy temat poszukiwania odrodzenia, tesknoty do zmartwychwstania,
wskrzeszenia, odnowienia zycia”®.

W Magzepie - cho¢, rzecz jasna, mamy tu do czynienia z zupelnie innego ro-
dzaju stylistyka — tozsamo$¢ roztrzasanych kwestii z ukazanymi w Podrézy do
Ziemi Swigtej z Neapolu nie budzi watpliwo$ci. Wszak dramat ten (obok Horsz-
tyniskiego) — co podkresla Kalinowska — ,,znajduje sie na gléwnej drodze ducho-

58 K. Ziemba, dz. cyt., s. 230.

59 Préchnicki w swoich rozwazaniach réwniez podkresla fakt, iz ,,relacja wracajacego
z grobu jest opowiescia o umieraniu” (dz. cyt., s. 126).

60 Zob. K. Ziemba, dz. cyt., s. 173.

61 M. Kalinowska, Podréz..., s. 104.

62 Tamze, s. 103.
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wych poszukiwan Stowackiego, prowadzgcych ku twérczoséci mistycznej”®.
Wydaje sig, ze postaé Mazepy, ktorego grob i bliska §mier¢ (w pewnym sensie
zyskujaca wymiar symboliczny) staly si¢ katalizatorem mysli, postaw i dojrza-
losci sfery duchowej mieszkancéw ,,domu bolesci”, jest w dramacie najpelniej-
szym odzwierciedleniem odnowienia zycia — glebokiej przemiany duchowej
i osiggniecia wyzszego w stosunku do mieszkancéw domu Wojewody stopnia
poznania®. Jednoczesnie doznanie $mierci za Zycia i zamKkniecie w grobie oka-
zuje sie tylko symbolem owej przemiany, uruchamiajgcym dodatkowo kontek-
sty wzmacniajace istote tego doswiadczenia: cho¢by wspomniana kontamina-
cjaoltarzaigrobuczy zmartwychwstaly... $wiszczypata (by uzy¢ kro-
lewskiego okreslenia). W tym ironicznym splocie stéw i obrazéw wybrzmiewa
prawda o cztowieku, ktory ,,coraz wyrazniej odczuwa swe przeznaczenie””.
Mazepa jako jedyna posta¢ w dramacie otrzymuje szczegélny dar glebsze-
go widzenia rzeczywistosci. Owa specyficzna wlasciwo$¢ umozliwia dostrze-
zenie w Amelii i Zbigniewie tej sfery, ktorej sami bohaterowie nie wyartyku-
lowali, prawdopodobnie dlatego, ze — co wynika z zaproponowanej analizy
- nie byli na to gotowi. Mazepa czyni to niejako w ich imieniu — wypelnia bra-
kujace elementy obrazu. Wedlug relacji pazia, Zbigniew w chwili $mierci, w sy-
tuacji granicznej, do§wiadcza swego rodzaju objawienia — prosi rywala i uko-
chang o przebaczenie. Umierajac, méwi o Amelii z wiarg w milos¢ (prawdo-
podobnie milos¢ wieczng, ktdrej - jak sam wczesniej wyznal - moglby by¢
godzien) i z modlitwa na ustach. Amelia natomiast w godzinie rozpaczy po
ukochanym to - jak sugestywnie wyjasnia Mazepa, dzieki subtelnej metaforze
sytuujacy postac bohaterki w innym wymiarze - ,,posag, ktory si¢ trzyma
stretwieniem bolesci... / Jej ducha aniof teraz podnosi i piesci...” (IV 9; 265).
To wiasnie miedzy Mazepa a Wojewoda rozgrywa si¢ finalny w dramacie
pojedynek (oczywiscie zwycigski, nie tylko w wymiarze duchowym, dla pierw-
szego z nich) — tym razem juz wobec trumien Zbigniewa i Amelii. Dziwna to
scena, w ktdrej zrozpaczony ojciec i ,wsciekly” (V 7; 278) starzec w jakims ,,po-
mieszaniu zmystéw” zmaga sie z trumng syna. Raz czyni z niej ,,prég” (V 2, 270),
innym razem ,,bierze na ramiona”, by pdzniej skonstatowac: ,,0! patrzajcie,
jak czlowiek krzyz Chrystusa dzwiga. / Zmorduje si¢ i gotoéw sie powali¢ tru-

63 M. Kalinowska, Los, mitos¢, sacrum..., s. 84.

64 W podobnym duchu przemian¢ Mazepy interpretuja: H.F. Babinski, Nowe spojrze-
nie na ,,Mazepe” Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1973, z. 2; M. Kalinowska, Los, mi-
tos¢, sacrum; M. Sugiera, ,, Mazepa™ z przestrzeni tragedii w romantyczny mit, w: Dramat
i teatr romantyczny, pod red. J. Bloniskiego, J. Deglera, J. Popiela, D. Ratajczak, t. 1,
Wroclaw 1992.

65 H.F. Babinski, dz. cyt., s. 56.
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pem...” (V 3; 271). Wreszcie, jak przystalo na tego, ktorego sercem sg zmysty
— domaga si¢ od syna-trumny zado$¢uczynienia: ,,A wstanze z trumny - [...]

/ Powiedz, ze to nieprawda... kaz si¢ deskom spaczy¢! / Wstan! Otworz ty
si¢, trumno! Ja ci gotéw przebaczy¢, / Jak mi do nég upadniesz [...]” (V 8; 280-
—290). Te ,trumienne zapasy” — bardzo sugestywne: sensualne, notabene an-
gazujace rowniez zmysty odbiorcy utworu - raz jeszcze ukazuja Wojewode

jako tego, ktdrego nie sta¢ na uruchomienie innego sposobu istnienia w rzeczy-
wistosci, nawet w obliczu §mierci syna. Zilustrowana w ostatniej scenie nad-
mierna zyciowa aktywno$¢ Wojewody, jakas nadludzka sita i energia w da-
zeniu do osiggniecia kolejnego celu w tym spektaklu, ktorego nadal czuje sie

rezyserem, i do poznania prawdy - jego prawdy (bo w te ujawniong przez Ma-
zepe nie wierzy) — zostala przeciwstawiona wewnetrznej niemocy, strupie-
szeniu. Nie otwiera si¢ dla niego inna rzeczywisto$¢ poza tg, ktorg zreszta

przez wszystkie toczace si¢ w dramacie wydarzenia wieszczyl. Nigdy nie sta-
nie si¢ jego udzialem ,,rozwidnienie pozatrumniane losu” (LDM 428) wspo-
mniane przez Stowackiego w liscie do matki z 28 lipca 1843 roku. Dlatego sam

pozostaje na scenie, ktéra zmienia si¢ w barokowa orgie funeralnych przed-
miotéw i obrazéw. Zainscenizowany przez Wojewode na okolicznos¢ powita-
nia Krola spektakl staje si¢ barokowa pompa funebris, a sam rezyser wido-
wiska — mistrzem pogrzebowej ceremonii:

Krélu! Prosze na pogrzeb — a bedzie porzadny...
A ty mi, panie, wszakze nie odmodwisz, sadzg. ..
[, ] - U wrét zasungé wrzecigdze —
[, ] - Czarng wywiesi¢ choragiew...
Tokaju z beczek zaraz utoczy¢ do stagiew. ..

Bedzie stypa...
(IV 9; 266)
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ABSTRACT

REGARDING MAZEPA’S GRAVE.
THE PROTAGONISTS OF JULIUSZ SLOWACKI'S DRAMA
IN THE CRITICAL SITUATION

This article tries to interpret Mazepa by Juliusz Stowacki concentrat-
ing on existential motifs in the poet’s works. The interpretation key
of this analysis is the Funeral Object (a definition proposed by Jan Ur-
bain), which describes ontological status of the protagonists, the level
of their consciousness as well as their spiritual development. Mazepa
is interpreted as a drama about non-recognition, wandering among half
- truths and about a grave, which can define the limits of human inte-
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riorisation of existence. At the same time the Funeral Object - the grave,
the sign object, and the limit object - reveals in the proposed interpre-
tation a deep relationship between the imaginary value of the work with
poet’s existential and spiritual situation that leads to his mystical works.
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