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GRZEGORZ MARZEC

ROMANTYCZNE METAFORY PAMIECI

WIEK XIX jest czgsto okreslany przez badaczy z nurtu memory studies
jako punkt zwrotny w historii refleksji nad kategorig pamieci. Zmiana
polegataby, z grubsza rzecz ujmujac, na tym, ze wczesniejsze, ugruntowane
juz w starozytnosci rozumienie pamigci sprowadzalo ten fenomen do czysto
psychicznej funkcji przechowywania'. Pamie¢ traktowana byta jako rodzaj
zbiornika, w ktérym aparat psychiczny cztowieka umieszczal spostrzezenia
i nabytg wiedze¢. Przy takim rozumieniu pamigci mozliwe bylo wyksztatce-
nie sztuki przypominania, czyli szeroko rozumianej mnemotechniki. Pa-
miec byla tu traktowana jako czynnik jedynie wspomagajacy proces rozu-
mienia; wazne bylo to, by naby¢ umiejetnos¢ odtwarzania pierwotnie przy-
jetych wrazen w postaci mozliwie niezmienionej, a co za tym idzie — po-
kona¢ zywiof czasu i niszczenia. Tak rozumiana pamig¢, jak wskazuje Aleida
Assmann, byta rodzajem sztuki (ars), od ktérej wyraznie odrdznia si¢ pamieé
ujmowana jako sita (vis). Ta dychotomia pojawia si¢ w rozwinietej postaci
juz u Giambattisty Vica, a pozniej $wigci triumfy w filozofii Friedricha Nie-
tzschego. Pamiec jest w tym ujeciu czynnikiem majacym istotny wptyw na
tozsamos$¢ jednostki, jest zakotwiczona w czasie, a wiec podatna na zaklo-
cenie i zmiang:
W czasie nastepujacym pomiedzy terazniejszym dziataniem a przyszlym przy-
pomnieniem pamigc nie czeka cierpliwie w swoim bezpiecznym domostwie; posia-

1 Katalog owych funkgji mozna przesledzi¢ w klasycznej juz ksiazce: F.A. Yates, Sztuka
pamieci, przet. W. Radwanski, post. L. Szczucki, Warszawa 1977.
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da wlasna energie i jest narazona na proces transformacji. Pojecie vis przypomina
nam, ze w tym przypadku pamie¢ nie jest ochronnym zbiornikiem, lecz immanent-
ng mocy, zywiolem kierujagcym sie swoimi wlasnymi regutami.”

Ten pamieciowy zwrot jest szczegolnie zauwazalny w polskiej literaturze
romantycznej, czy moéwigc ogolniej — w polskiej mysli pierwszej potowy XIX
wieku. Pamig¢ moze dalej funkcjonowaé w tym dawniejszym znaczeniu mne-
motechnicznym, generalnie jednak zauwaza si¢ odwrét od wezesniejszych
sposobdw ujmowania pamieci, w tym o$wieceniowych, pozostajacych pod
silnym wplywem tradycji. Jednocze$nie kultura polska zdaje si¢ nieomal zain-
fekowana ideg upamiegtniania, co pewnie najtatwiej datoby sie wytlumaczy¢
szczegdlng sytuacjg historyczng, ale na przyklad dla Adama Mickiewicza byt
to w ogole rys wyrdzniajacy narody stowianskie’. Romantycy chcieli upamiet-
nia¢ wszystko i pod mozliwie kazda postacia, niekiedy az do szalenstwa. Jesli
jednak przyjrze¢ sie obecnym w literaturze romantycznej metaforom pamieci,
to wiekszos¢ z nich jest dosy¢ tradycyjna, konserwatywna badz stereotypowa.
Pojecie ,metafory pamigci” nawigzuje do ustalen holenderskiego historyka
psychologii Douwe Draaismy, ktory w ksiazce Machina metafor* postawil teze,
ze historia pamieci jest niczym innym jak historig jej metafor, co wynika
z faktu, ze wszelkie proby bezposredniego uchwycenia badz opisu fenomenu
pamieci zawsze konczyly si¢ ugrzeznieciem w pulapce jezykowych analogii.
Teza Draaismy jest oczywiscie naznaczona nietzscheansko-derridowskim
pietnem: jesli si¢ przesledzi, powiada autor, to, co od starozytno$ci méwiono
i pisano o pamieci, w rezultacie uzyska si¢ rozlegla i barwng panorame rézno-
rodnych przedstawien. Charakteryzujg si¢ one tym, ze méwig nie tyle: ,,pa-
mie¢ nalezy zdefiniowac jako to a to”, ile raczej ,,pamie¢ funkcjonuje jak to

2 A. Assmann, Cultural Memory and Western Civilization. Functions, Media, Archives,
Cambridge-New York 2013, 5. 19-20.

3 ,Ludy stowianskie zdajg si¢ miec¢ szczegélny dar pamigci, zamilowanie do przeszlosci.
Przesztosci tej nie zmyslaja sobie, nie tworza sobie wyobrazenia o niej, ale - rzec moz-
na - ich imaginacja, zamieszkala w przeszto$ci, ma nieustanne i btyskawiczne jej wy-
czucie, i to w stosunku nie tylko do tradycji poetyckich, ale nawet do rzeczy bardziej
powszednich i obojetnych” (A. Mickiewicz, Wyktad XX, w: tegoz, Dziela. Wydanie Rocz-
nicowe, t. 8: Literatura stowiatiska. Kurs pierwszy, przet. L. Ploszewski, oprac. ]. Mas-
lanka, Warszawa 1997, s. 273). Ideg, iz imaginacja moze zamieszkiwa¢ w przeszlosci, da-
toby sie chyba wytlumaczy¢ tylko w ten sposdb, ze myslenie, dzialanie i tozsamos¢
jednostki sg pod nieustannym naporem przesztych dos§wiadczen i w przeszlosci zdo-
bytej wiedzy. Mickiewicz odwoluje si¢ wigc tutaj do nowoczesnego rozumienia fe-
nomenu pamieci. Kwestig stosunku polskiego romantyzmu do badan pamigci kultu-
rowej podjat ostatnio miedzy innymi Krzysztof Trybu$ w ksiazce Pamigé romantyzmu.
Studia nie tylko z przesztosci (Poznan 2011).

4  D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamigci, przel. R. Pucek, Warszawa 2009.
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a to” albo ,,pamie¢ przypomina to a tamto”. Do dzisiaj jedng z powszechnie
funkcjonujacych w jezyku metafor pamigci jest ,,pamiec fotograficzna”. Jest
ona metaforg, poniewaz aparat psychiczny czlowieka nie jest aparatem foto-
graficznym. Warto réwniez zdawac sobie sprawe, ze to metaforyczne ujmowa-
nie pamieci cechuje si¢ swoistg zwrotnoscia; przykltadowo dzisiaj mysli sig
o pamieci przy uzyciu metafor komputerowo-digitalnych, a jednoczesnie kon-
struuje si¢ komputery i sieci w oparciu o to, co wiemy o ludzkich sieciach neu-
ronowych. W tym kontekscie wypada takze dodac¢, ze wspolczesne badania
pamieci zbiorowej i kulturowej - zwlaszcza w kregu niemieckojezycznym
- bazuja na tezie, ze namysl nad tak pojmowang pamiecia przybiera nowy
ksztalt i kierunek, ilekro¢ tylko zmieniaja si¢ jej technologiczne no$niki - co-
kolwiek by nimi byto. W niniejszym tekscie kontekst teoretyczny owych ba-
dan bedzie mial jednak znaczenie marginalne.

Nie jest, jak sie zdaje, przypadkiem, ze w ksigzce Draaismy romantyczne
metafory pamieci znajduja wlasciwie tylko jedna reprezentacje, mianowicie
metafore labiryntu Carla Gustava Carusa. Romantycy bowiem dos¢ niechet-
nie uzywali w tym wzgledzie poréwnan technologicznych; uwazali pamiec za
sile czysto duchowg, co najlepszy wyraz znalazlo zaréwno w polskiej literatu-
rze, jak i filozofii mesjanistycznej, gtéwnie u Karola Libelta. Najciekawszym
bodaj wyrazem tego przekonania jest ksiazka Zasady mysli i uczuc moich Flo-
riana Bochwica z 1842 roku. Autor byt ledwie rok miodszy od Mickiewicza
i przez diugi czas mieszkal w Nowogrédku; zmarl zas w rok po Mickiewiczu.
Ot6z u Bochwica odnajdujemy intrygujaca wariacje na temat ,,mitu pamieci
absolutnej”. Nie uzywajac tego terminu, przywoluje idee, ktéra intrygowata
nie tylko filozoféw, nie tylko pisarzy w rodzaju Jorge Luisa Borgesa (autora Pa-
migtliwego Funesa), ale rowniez psychologow, psychiatrow i psychoterapeu-
tow (Sigmund Freud i jego ,,magiczna tabliczka”), a takze biologéw, neuro-
logéw i psychoneurologéw (przykladem jest Aleksander Luria, autor Umystu
mnemonisty). Jeszcze w XX wieku préobowano udowodnic teze, ze czlowiek
niczego nie zapomina. Bochwic, prawnik i filozof, oferuje nam mit pamieci
absolutnej a rebours: podczas gdy neurolog zajalby sie dowodzeniem, ze pa-
miec¢ absolutna moze by¢ zagwarantowana tylko przez swoja materialng
podstawe (neurony albo niektdre czesci mdzgu, takie jak hipokamp), Bo-
chwic stwierdza, ze wlasnie dlatego, iz pamie¢ czlowieka zyjacego skazona
jest materialnoscig i zmystowoscia, bywa ona utomna. A mimo to czlowiek ni-
czego nie zapomina. Argument za t3 tezg odnajduje Bochwic w sferze ducha:

Pamie¢ omroczona za zycia ziemskiego zmystowos$cig i materig zostanie oczyszczona
i wyjasniong w przyszlym: z mniejsza dokladnoscia we zwierciadle odbijaja sie przed-
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mioty, niz ukaza si¢ w pamieci wyryte obrazy §wiata, ludzi, wydarzen i przeszlej

mysli wlasnej, uczué i postepkéws nic z niej stracone by¢ nie moze.”

Pamig¢ zapisuje wigc wszystko, ale nie w materiale cielesnym, ktéry stanowi
przeszkode w odtworzeniu zapamietanej tresci, lecz w duszy. Jak pisal mniej

wiecej w tym samym czasie francuski teolog katolicki Jean-Joseph Gaume,
~pamiec jest to dusza pamietajaca™. Obaj autorzy s3 oczywiscie zadluzeni w neo-
platonskiej refleksji $w. Augustyna, ktory uwazal, Ze pamiec jest czescig duszy,
a nawet jest tozsama z duszg, daleko im jednak do ztozonosci i komplikacji,
do jakich autora Wyznan prowadzi analiza fenomenu pamieci, w szczegdlno-
$ci w jej zwigzku ze swiadomoscia i tozsamoscia jednostki. Jestesmy tu w kaz-
dym razie jak najdalej od fizjologicznych czy materialnych objasnien pamieci,
ktdre w szczegolnosci byly domena poprzednikéw (nauka oswieceniowa) i na-
stepcow (pozytywizm). Przykladowo, Jedrzej Sniadecki uwazal, ze wrazenia

iwyobrazenia ,[...] pozostaja w nas, wzbudzajac odpowiednie poruszenia

w miazdze nerwowej [...]. Wladze odnawiania pewnych poruszen moézgowych
i do nich przywigzanych uczu¢ nazywamy pamiecig™. A juz szczegélnie

mocno oddalamy sie od koncepcji Ludwiga Biichnera, ktérego Site i materig
21855 roku wydano réwniez po polsku (1869). Twierdzit on, ze ,,pamigé moze

by¢ tylko wynikiem materyjnych kombinacyj”®. Wynikatoby z tego, ze zu-
pelnie pozbawiona sensu i naukowego wsparcia jest teza o istnieniu trwalej

i niezmiennej pamieci; materia ulega cigglym przeksztalceniom i zmianom,
z czego wynika, ze temu samemu musi podlega¢ i pamie¢. Wypada w tym miej-
scu dodag, ze Biichnerowski materializm spotkal sie z do$¢ radykalnym sprze-
ciwem, co nie zmienia faktu, ze romantyczne myslenie o pamieci przeplatato

sie w refleksji europejskiej z réznego rodzaju objasnieniami materialistycz-
nymi, zwlaszcza z frenologia Franza Josepha Galla.

Jak to juz zostalo zasugerowane, romantyczne metafory pamieci sa w znacz-
nej mierze dosy¢ tradycyjne i z reguly dobrze zakotwiczone w historii filo-
zofii i literatury. Ich korzenie siegaja starozytnosci, a najpozniej sredniowie-
cza. To oczywiscie méwi niemalo o ,cywilizacji” romantyzmu. Niniejszy

5 F. Bochwic, Zasady mysli i uczué moich, Wilno 1842, s. 133.

6 ].J. Gaume, Zasady i catos¢ wiary katolickiej, czyli wyktad jej historyczny, dogmatyczny,
moralny, liturgiczny, apologetyczny, filozoficzny i socjalny, od stworzenia swiata az
do naszych czasow, [przel. L. Rogalski], t. 1, Krakow 1870, s. 149.

7 J.Sniadecki, O fizycznym wychowaniu dzieci, Warszawa 1840, s. 106. Przekonanie Snia-
deckiego, ze pamiec¢ pozwala przywrdci¢ ,to samo uczucie i to samo poznanie”, a wigc
pierwotne wrazenie czy postrzezenie, pozostaje w orbicie tradycyjnej koncepcji
pamieci-magazynu.

8 L.Biichner, Sifa i materia. Filozoficzne studia na polu doswiadczen przyrodniczych,
przel. L. Mulski [L. Mikulski], Lwow 1869, s. 92.
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artykul nie rosci sobie jednak pretensji do jakichs uogdlniajacych tez i ustalen.
Bedzie raczej forma przegladu albo katalogu, pozbawionego na dodatek jakiejs
wigzacej konkluzji. Proponuje zatem przesledzi¢ wpierw owe zastane meta-
fory, by na koniec dopiero wskaza¢ kilka innowacji i ,,odstepstw”.

(1) pamig¢ jako woskowa tabliczka

Metafora ta nie posiada by¢ moze bogatej reprezentacji tekstowej, ale wymie-
niam ja na poczatku przez wzglad na jej historyczno-filozoficzne pierwszen-
stwo — pojawia si¢ oczywiscie w znanym fragmencie Platonskiego Teajteta.
Filozof i psycholog Michal Wiszniewski w swoich Charakterach rozumow ludz-
kich (1837) powiada tak: ,,Czlowiek rozumny miewa fatwe pojecie i wierna
pamie¢; przyjmuje wrazenia tatwo jak wosk, a zachowuje upornie, jak mar-
mur [...]”°. Mogliby$my stwierdzi¢, ze Wiszniewski konstruuje nowa wersje
tej klasycznej metafory, poszerzong o kwestie trwalosci zapamietanych wrazen
(opozycja wosku i marmuru); mogliby$my - gdyby nie fakt, Ze mamy tu do czy-
nienia z kryptocytatem z George’a Gordona Byrona i jego weneckiego poema-
tu Beppo, w ktérym padaja nastepujace stowa: ,,His heart was one of those
which most enamour us, | Wax to receive, and marble to retain [...]”*°.

Do metafory tabliczki woskowej autorzy z pierwszej polowy dziewietna-
stego stulecia odnoszg si¢ zazwyczaj z rezerwa, jesli nie krytycznie. Przyczyna
wydaje si¢ prosta — odcisk w wosku zaklada istnienie materialnej bazy, w kto-
rej zewnetrzne wrazenie mogloby pozostawi¢ swdj $lad, a samo odciskanie
ma charakter wybitnie fizyczny czy cielesny. Nawet ci, ktorzy proponujg wyjas-
nienia o charakterze fizjologiczno-psychicznym - jak Mikotaj Lipinski, Iwow-
ski profesor filozofii, w swoim Zarysie antropologii psychicznej, czyli psychologii
empirycznej dla uzytku dojrzalszej mlodziezy polskiej (1867) — uznaja metafore
wosku za skrajnie materialistyczng i z tego wzgledu nie wytrzymujaca krytyki,
ktéra niekiedy zmierza ku ekstremum: jak powiada biskup Michat Korczynski
w redagowanym przez siebie przemyskim czasopismie ,,Przyjaciel Chrze-
$cijanskiej Prawdy”, pamieg¢ jest wtadzg czysto duchowa. Wypowiedziana tu

9 M. Wiszniewski, Charaktery rozuméw ludzkich, Krakéw 1842, s. 190.

10 G.G. Byron, Beppo. A Venetian Story [online], Genius [dostep: 2015-10-20]: <http://ge-
nius.com/George-gordon-byron-lord-byron-beppo-annotated/>, strofa XXXIV. Po-
dobna idee¢ znajdujemy na diugo przed Byronem, mianowicie w Cyganeczce Miguela
de Cervantesa, gdzie mlody adorator tak stawi wdzieki Preciosy: ,[...] ale wobec niej
z wosku jest moja dusza, na ktdrej wszystko, co zechce, bedzie mogta wycisna¢, a kie-
dy przyjdzie zachowa¢ $lady jej dloni, wosk stanie sie marmurem, ktdrego twardos¢
dziataniu wiekéw opér stawia” (M. de Cervantes, Nowele przykiadne, przel. Z. Milner,
Warszawa 1949, s. 33). Wiszniewski obu autoréw zna, na kazdego z nich powoluje sie
w swojej ksigzce. Niewykluczone oczywiscie, ze tradycja tej opozycji jest znacznie
dluzsza i ze z niej czerpiag zaréwno Cervantes, jak i Byron.
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religijna idea niczym wtasciwie nie rézni si¢ od cytowanych juz przekonan
Bochwica i Gaume’a:

Tej pamieci wladzy nie nadaje nam serce, ani mézg, ani krew, ani atomy jakies, ale ja
posiada duch jakis, duch boski. Smiesznoscig bytoby rozumie¢, ze pamieé tych rze-
czy odciska sie, czyli wyttacza na mézgu, jak na wosku, bo mogaz stowa, mysli $lady
jakie$ zostawi¢ na duszy lub na mézgu, i jakiejze by to potrzeba szerokosci i wielko$ci
mozgu, by na nim tyle wyry¢ przedmiotéw?"

Krytyce fizjologicznych objasnien pamieci towarzyszy tu cos, co mozna by
okresli¢ jako przyczynek do ekonomii pamieci. Mianowicie wielu sposrod
tych, ktdrzy o niej pisali i pisza, dreczylo nastepujace pytanie: jak mozna w apa-
racie psychicznym pomiescic tak wiele wrazen i dodawac¢ do niego wcigz nowe?
Metaforycznym rozwigzaniem problemu owej ,,szerokosci i wielko$ci mozgu”
bedzie chronologicznie péZniejsza, daleka — rzecz jasna — od jakiejkolwiek reli-
gijnej duchowosci, Freudowska magiczna tabliczka, ktora ilustruje jednoczesny
gest dopisywania, wymazywania i przechowywania®.

(2) pamigc¢ jako (otwarta) ksiega
Ta metafora o sredniowiecznym rodowodzie — jako wariacja na temat ksiegi
natury - cieszyla si¢ wprost niebywala popularnoscig wsréd romantykéw.
W tekstach literackich z pierwszej polowy XIX wieku okreslenia ,ksiega pa-
migci”, ,,ksiega wspomnien”, ,,ksiega pamiatek” (czasem w formie zdrobnia-
lej - ,ksigzka”) wystepuja nieomal ciagle. Dos$¢ przypomnie¢ ksiege herku-
laniska z III czgséci Dziadéw, metafore o tyle szczegdlna, ze z tej konkretnej
ksiegi trudno cokolwiek wyczyta¢”, podczas gdy ksiegi pamieci to z reguty
ksiegi otwarte, dajgcy tatwy i przejrzysty dostep do zdeponowanej w nich
wiedzy. Popularnos¢ tej metafory mozna réwniez wytlumaczy¢ rozplenie-
niem si¢ sztambuchdéw i pamietnikow, ktére byty namacalnymi ksiegami pa-
mieci, cho¢ mogto by¢ i na odwrét — pamietniki i sztambuchy zaczely sie ple-
ni¢ przez wzglad na sile i no$no$¢ metafory. W rezultacie kazdy, kto wpisy-
wal sie do sztambucha, wpisywal si¢ do ksiggi pamigci w dwojakim sensie:
zaréwno do pamieci ludzi, jak i do tej faktycznej ksigzeczki, ktéra ludzka

11 M.K. [Michatl Korczynski], O zacnosci i niesmiertelnosci duszy, ,,Przyjaciel Chrze-
$cijanskiej Prawdy. Czasopismo teologiczne [...]” 1835, z. 2, s. 13.

12 Zob. Z. Freud, Uwagi o magicznej tabliczce, przel. Z. Rosinska, w: Pamiec w filozofii
XX wieku, pod red. Z. Rosinskiej, Warszawa 2006.

13 Zob. A. Mickiewicz, Dziady. Cze$¢ 111, w: tegoz, Dzieta. .., t. 3: Dramaty, oprac. Z. Ste-
fanowska, Warszawa 1999, s. 206. Ksiega jest nie do odcyfrowania, ale tylko w swoim
wymiarze ziemskim - jej autorem i jednocze$nie modelowym czytelnikiem jest Bog
(»On to wszystko zapisal, wszystko mnie opowie”). W tym sensie metafora uzyta
przez Mickiewicza tylko czgsciowo odbiega od tradycji.
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pamie¢ miata wspomagac. Sztambuchy i pamietniki byly wigc nazywane
»ksiegami pamieci”. Tak wiec na przyktad Kornel Ujejski we wpisie sztam-
buchowym stwierdza: ,,O Polko! Polko! na c6z mam tobie / W ksiedze pamigci
me imie ry¢ [...]”"*. Jozefina Osipowska: ,,Z gor nadniemenskich oderwane
Echo / Lecg si¢ traci¢ o ksiege pamigtek!””. Nieznany autor o inicjalach A.K.:
»Niose Ci rymy moje do ksiegi pamieci / Niechze i ja tam bede, gdzie sa wszy-
scy $wieci™.

Metafora ksiegi wystepowala czgsto w formie blisko spokrewnionych me-
tafor znamionujacych pismo. W najwiekszym skrocie chodzilo o to, by zapi-
sac sie nie tylko na kartach sztambucha, ale przede wszystkim ,,sercem w przy-
jaznej zapisa¢ pamieci” (Julian Korsak)”. Ten zwigzek z sercem albo czuciem
prowadzil zresztg niejeden raz do podwazenia samej metafory ksiegi pamieci.
Tak jak Platonski Fajdros stanowi fundamentalng krytyke pisma, ktéremu
przeciwstawiona zostaje filozoficzna idea rozmowy w waskim, zaufanym kre-
gu, tak i romantycy sugerowali, ze ksiegi, litery, pismo, druk nosza pi¢tno
$mierci, chyba Ze zostang wskrzeszone silg serca, czucia albo ducha. Znamienne
przyklady znajdujemy u Maurycego Gostawskiego i Hieronima Feldmanow-
skiego. Oto wyjatek z drugiego z nich:

Mam pisa¢ dla pamigci? Wiesz co to pamigtki?
Pani! to prochy uczu¢, zwiedlych kwiatéw szczatki,
Nagrobki dni minionych z zywych barw odarte,
Cacka drogie a martwe, jednej tzy niewarte!

Lecz poldz je na sercu, ozyw jego tchnieniem,

Do wyobrazni zanie$ skrzydlatym wspomnieniem
I o$wie¢ twoich uczu¢ latarnig magiczna

A ujrzysz na tle duszy ich barwe przesliczna.

Obaczysz, jak sie ztozg w przecudne obrazy,
Zyjace i méwigce na twoje rozkazy [...]."*

(3) pamig¢ jako ogréd
Metafore te, podobnie jak metafore ksiegi, czgsto mozna znalez¢ we wpisach
sztambuchowych. O ogrodzie pamigtek méwi w pamietniku Marii Siwickiej
sam Mickiewicz - przy czym rzeczonym ogrodem jest 6w pamietnik™.

14 Cyt. za: A. Biernacki, Sztambuch romantyczny, wyb. i oprac. A. Biernacki, wstep M. Der-
nalowicz, Krakow 1994, s. 233.

15 Tamze, s. 292.

16 Tamze, s. 347.

17 Tamze, s. 101.

18 Tamze, s. 350.

19 Por. Tamze, s. 112. Identyczna ide¢ (sztambuch jako ogréd, miejsce wpisu — ,,maty zaka-
tek” w tym ogrodzie) znajdujemy we wpisie Antoniego Czajkowskiego (tamze, s. 216).
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Z Kkolei Paszkowski (by¢ moze byl to Jozef Paszkowski) pisze: ,,Udeptang ko-
leja $piesze za innymi/ Po drozynie wiodacej do twojej pamieci [....]”*°, co z jed-
nej strony kojarzy sie z ideg wedréwki, z drugiej zas - moze przywodzi¢ na
mysl idee ogrodu, a nawet labiryntu. Pamie¢ moze by¢ w tym ogrodzie czy la-
biryncie drogowskazem, a cislej rzecz biorac - i to kolejna metafora — kom-
pasem. O kompasie pamieci méwi na przyktad Julian Korsak™. Nie trzeba
oczywiscie dodawa¢, ze kompas nie stanowi tutaj o nowoczesnosci (w sensie
cywilizacyjnym) tej metafory. Urzadzenie to zostalo wynalezione w Chinach
okoto IT wieku p.n.e., a péZniej, gdzie$ na poczatku XIV wieku, udoskonalone
w Europie. W pracy Aurelego Urbanskiego Dusza ludzka a dusza zwierzeca.
Studium psychologiczne (1866) pamigc zostaje zwizualizowana poprzez porow-
nanie z kompasem i barometrem — oba s3 tym, co pozwala poruszac si¢ w §wie-
cie. Urbanski daleki jest jednak od romantycznej wzniostosci. Za fenomeny
szczegblne, przynalezne jedynie istotom ludzkim, uznaje on zdolnos¢ mysle-
nia i rozumowania; barometr pamieci moze by¢ natomiast w réwnym stopniu
rozwiniety zaréwno u ludzi, jak i u zwierzat, a nawet z przewagg tych ostatnich™.

Metafora ogrodu w jednym ze swych znaczen wydobywata wysitek pie-
legnowania pamieci, w innym za$ — wielotorowos¢, wielowatkowo$¢, jakimi
moze podaza¢ pamie¢. Wpisuje sie réwnoczes$nie w romantyczng ide¢ jedno-
$ci krajobrazu i ducha, znamienng cho¢by dla Carla Gustava Carusa i Cas-
para Davida Friedricha.

(4) pamie¢ jako zwierciadlo

Metafora zwierciadta badz lustra znalazla wyraz w cytowanym wczesniej
traktacie Bochwica, ktdéry — przypomne - sadzil, Ze wraz z pozbyciem sig cie-
lesnej szaty to, co wyryte w pamieci, zobaczymy lepiej niz w zwierciadle. Oczy-
wiscie, styszymy tu echo stow $w. Pawta® — nie bedzie zaskoczeniem, jesli do-
dam, ze w X ksiedze Wyznati te stowa przywoluje réwniez $§w. Augustyn. Nie
moze istnie¢ doktadniejsze odbicie niz w zwierciadle duszy. Konotacje reli-
gijne pozwalaly przechodzi¢ obojetnie obok zasadniczej wady tej metafory:
nie tlumaczyla ona w zZadnej mierze, jak pami¢¢ moze utrwalac i przecho-

20 Tamze, s. 280.

21 Zob.]. Korsak, Elegia XIV. Wieczor, w: tegoz, Poezje, Petersburg 1830, s. 69.

22 A. Urbanski, Dusza ludzka a dusza zwierzeca. Studium psychologiczne, ,,Biblioteka Osso-
linskich. Pismo historii, literaturze, umiej¢tnosciom i rzeczom narodowym poswie-
cone” 1866, t. 9, . 309—311.

23 ,Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno; / wtedy za$ [zobaczymy] twarza w twarz”
(1 Kor 13, 12); cyt. za: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow
oryginalnych, oprac. zesp6! biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynéw Tyniec-
kich, Poznan 1991, s. 1302.
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wywac wrazenia. A jesli zwierciadlo, to i swoisty ,,protolacanizm” przeglada-
jac sie w zwierciadle pamieci, mieliby$my sie mierzy¢ z wystawionym tam
- domyslnie lepszym - wizerunkiem przeszlosci. Przykladowo, Lukasz Go-
tebiowski stwierdza we wpisie sztambuchowym, ze przeszto$¢ ,,[...] ma by¢
zwierciadlem, gdzie si¢ odbija cecha ich [potomkdéw, nastepcéw — G.M.]
rodu, gdzie upatrywac majg drogi postepu, udoskonalenia™*. Ciekawa wer-
sje tej metafory znajdujemy we Wspomnieniach z podrozy do Syberii, pobytu
w Berezowie i Saratowie (1852) Ewy Felinskie;j:

Gdyby nie uczucia tlejace w glebi, gdyby nie zwierciadlo pamigci odbijajace prze-
szto$¢ tak zywymi barwami, c6zby mi $§wiadczyto o tozsamosci mojej istoty?

Tu mi si¢ nastreczyto pytanie: Czy moznos¢ przechowania pamiecia na dnie duszy
dawnych wrazen jest dobrodziejstwem czy tez przeciwnie? Predko odrzucitam precz
to pytanie, balam sie bluznierstwem skala¢ mysl moja. Jezeli przeszio$¢ umarta, tak
przywrze pamigcia do duszy, zZe ani oderwac¢ jej nie mozna, ani wskrzesi¢ niepodobna,
to cigzko, bardzo cigzko! Wszakze jest to jedyna czes¢, w ktorej choc sig bél czuje, ale
tleje Zycie; reszta $mier¢, prochno.”

To obrazoburcze pytanie jest wlasciwie pytaniem antyromantycznym,
jesli nie antypolskim - o ile przez romantyczny, jak sugeruje to Konrad Wal-
lenrod (okreslany przeze mnie mianem ,,pamieciomatu”), nalezy uzna¢ obo-
wiazek ustawicznego pamietania. By zazegna¢ wiazace si¢ z tym niebezpie-
czenstwo, Felinska odwoluje si¢ wiec do romantycznego przekonania, ze nie
pamigtac znaczy to samo, co umrzeé; niepamiec to jedna z twarzy $mierci.
Paradoks albo pozorny paradoks, ktorego nie bedziemy tu rozwaza¢, a ktory
jedynie zasugerujemy, polega na tym, Ze w przywolanym fragmencie iskierke
zycia odnajduje sie w przeszlosci umarlej; aby wiec uciec przed $miercia, trzeba
zwrocic si¢ ku temu, co samo padlo jej tupem.

(5) pamie¢¢ jako miejsce §wiete (Swigtynia, ko$cidl)
Literatura romantyczna lubowala si¢ w tego typu metaforyce i analogiach.
Znamienng i dobrze znang definicje odnajdujemy w Konradzie Wallenrodzie:
»O piesni gminna, ty stoisz na strazy / Narodowego pamigtek ko$ciota [...]”*".
Jednakze romantycy nie byli tu zadnymi innowatorami, odwotywali si¢ bo-
wiem do wczesniejszych tradycji, ktore ujmowaty pamig¢ w kategoriach sa-
kralnych. Przedromantyczne jest w szczegélno$ci opisywanie pamieci jako

24 Cyt. za: A. Biernacki, dz. cyt., s. 314.

25 E. Felinska, Wspomnienia z podrézy do Syberii, pobytu w Berezowie i Saratowie, t. 1,
Wilno 1852, s. 122.

26 A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, w: tegoz, Dziela..., t. 2: Poematy, oprac. W. Floryan
przy wspolpracy K. Gérskiego i Cz. Zgorzelskiego, Warszawa 1998, s. 101.
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zamkKnietej przestrzeni, co w oczywisty sposob odnosi si¢ do mnemotechnicz-
nej idei, zgodnie z ktérg pamie¢ stanowi rodzaj zbiornika czy magazynu. Swig-
tynia pamigci kojarzy si¢ rowniez wprost — z nalezaca do tej samej przedro-
mantycznej tradycji — koncepcjg palacow pamieci. Wypada przypomnie¢, ze
$wigtynia Sybilli w Putawach, gdzie Izabela Czartoryska gromadzita najprze-
rézniejsze pamiatki po rodzinie i stawnych Polakach, pierwotnie byta zwana
Swiatynia Pamieci. Jak powiadat ksigze Adam Kazimierz Czartoryski, jedng
z drég prowadzacych do $wiatyni pamieci, rozumianej tym razem jako
wdzigczna pamigé potomnych, jest ,,gosciniec nauki”, co oznacza, ze egzorcy-
zmowany przez romantykéw rozum nie kioci si¢ z sakralnym charakterem
pamigci. Zresztg nie tylko pamigc jest $wigtynia; Swiete sa pamiatki i réznego
rodzaju upamigtnienia. Niekiedy - robi tak chociazby Golebiowski - taczy
sie rozne metafory, w tym przypadku metafore sakralng i metafore ksiegi:
przeszto$¢ ,,dla nastepcow $wieta powinna by¢ ksiega, w ktorej czytaja przod-
kéw swych czyny, stowa ich stysza [...]"”. Zaréwno autorzy o$wieceniowi, jak
i romantyczni nieomal epigonisko rymuja stowa ,,pamieci” i ,,$wieci (si¢)” albo
Luswieci”.

W orbicie tej metafory pozostaje pewien specyficzny fadunek uczuciowy,
jaki romantycy czesto faczyli z pamigcig. Nader chetnie bywa ona bowiem
ujmowana w tonacji posepnej, ciemnej, zalobnej, wrecz cmentarnej. Na tytu-
lowe pytanie: Dlaczego pan taki smutny? Seweryn Grzegorz Filleborn odpo-
wiada: ,,Smutnym, bo mnie w tej chwili twa wesofo$¢ smuci, / Pusta rados¢ bez
mysli, bez pamigtek chwile [...]"**. Za $wiadomo$cig bolu wigzgcego sie z pa-
miecig szlo pragnienie pamigtania oraz wspominania i to dwuznaczne pola-
czenie znalazlo doskonaly wyraz w przywotanych wspomnieniach Felinskiej.
Mozna przy tym moéwic o niezwigzanej bezposrednio z pamiecia, ale czesto
w kontekscie pamigci pojawiajacej si¢ estetyce smutku czy cierpienia — zawie-
rajacej przeslanie, ze smutek upieksza. Przykladowo, Franciszek Morawski
napisal w sztambuchu:

O Polki! Polki! Stynna pigknos$¢ wasza

Nie jest w tych wdzigkach, ktére $wiat rozglasza:
Waszym urokiem jest wryta Zrzenica,
Smutkiem niedoli umilone lica;

Owe bolesne i dlugie dumania

Gdzies tam krazace po krajach wygnania;

27 Cyt.za: A. Biernacki, dz. cyt., s. 314. Fragment ten wigze si¢ z wcze$niej cytowanymi
stowami Golebiowskiego, w ktérych wprowadza on kolejng metafore — zwierciadto.

28 S.G. Filleborn, Dlaczego pan taki smutny?, w: Zbior poetéw polskich XIX w., ulozyl
i oprac. P. Hertz, ks. 2, Warszawa 1961, s. 767.
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Ow wzrok, co blaskiem tzy cnotliwej ptonie,
Btadzi po grobach lub tez w gwiazdach tonie.*

(6) pamieg¢ jako ogien, zar, plomien

Ten typ metaforyki popularny byt nie tylko w romantyzmie i przed roman-
tyzmem - zywotno$¢ zachowal az do dzisiaj i nie trzeba dodawac, ze jego

zewnetrzng manifestacja sg przede wszystkim cmentarne znicze jako symbol

naszej pamieci. Te metafory ujmowane byty czesto — i s3 ujmowane po dzis

dzien — w formule negatywna: wtedy, gdy mowi sie, ze pamiec nie gasnie albo

nie moze zgasnac. ,Nie wygasta u nich pamie¢ dawnej ojczyzny” - to sformu-
fowanie zaczerpnigte z Dziejow staroZytnych narodu litewskiego (1835-1845)

Teodora Narbutta®® pojawialo si¢ w relacjach historycznych - czy jak w przy-
padku Narbutta legendarno-historycznych - po wielokro¢. W dzisiejszej Pol-
sce metafora ta powrdcila do przestrzeni publicznej, gdy w 2011 roku wiadze

Warszawy podjety decyzje o usunieciu sprzed Palacu Prezydenckiego zniczy
upamietniajacych katastrofe smolenska. W prasie prawicowej i konserwatyw-
nej ten dostowny akt byl odczytywany jako akt o szczegolnej doniostosci sym-
bolicznej: akt gaszenia pamieci. Publicysta Igor Janke pisat:

Platforma prébuje wigc, jak moze, gasi¢ nasza pamig¢. Problem w tym, ze to praktycz-

nie niemozliwe. W tym Kraju pamieci nie da sie zgasic¢. Nie dalo si¢ nigdy w przeszltosci,

nie da si¢ i teraz [...]. Taka akcja jak ta z marcowej nocy [usuwania zniczy - G.M.]

wywoluje nie tylko bdl, ale i wéciektos¢. Pobudza ludzi do dziatania.”

Plomien lampki - czy bedzie to znicz, kaganek, lampka oliwna czy lampka
wieczna, ktorg umieszcza si¢ w tabernakulach - zawsze w mniej lub bardziej
oczywisty sposob odnosi do sfery sacrum. Gdy pamiec¢ jest rozumiana jako
plomien czy zar, to raz jeszcze potwierdza sie jej quasi-sakralny charakter.
Przyjmuje on niekiedy eksplicytnie religijng postac: ,Szczesliwy, w czyim
sercu zapalono / Lampe pamigtek Chrystusa ofiary™”.

Pamie¢ bywata jednak niejednokrotnie opisywana w radykalnie odmien-
ny sposob - jako lodowaty chtéd. Na przyktad Dyzma Boncza-Tomaszewski
poréwnuje dwa wymienione w tytule swojego utworu zjawiska: wyobraznig¢
i pamie¢. Stwierdza tam, co nastepuje: ,,Pierwsza jest Zywa, ognista i wspania-
fomyslna, druga zimna i metodyczna. Dla pamigci potrzeba, aby wszystko prze-
szto i wszystko umarlo, dla wyobrazni, aby sie wszystko rodzilo i ozywialo™*.

29 Cyt. za: A. Biernacki, dz. cyt., s. 218.

30 T.Narbutt, Dzieje starozytne narodu litewskiego, t. 2, Wilno 1837, s. 398.

31 1. Janke, Gaszenie pamieci, ,Uwazam Rze” 2011, nr 7, s. 12.

32 Cyt. za: A. Biernacki, dz. cyt., s. 310. Wpis sztambuchowy Adama Celinskiego.

33 D.Boncza Tomaszewski, Wyobraznia i pamiec, w: tegoz, Pisma wierszem i prozg, t.1, War-
szawa 1822, s. 140.
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Niemal identycznie rozprawia sie z pamiecig Mickiewicz w Prologu do III cze-
$ci Dziadow. Oba teksty wpisuja sie¢ w zdecydowanie przedromantyczna tra-
dycje debaty o zwiagzkach i réznicach pomiedzy réznymi sferami umystu. Za-
zwyczaj przedmiotem namystu byta tu triada rozum-wyobraznia-pamigc,
ale tu Mickiewicz konfrontuje ze soba wyobraznie, pamie¢ i marzenie senne.
Ten o$wieceniowy namyst bardzo dobrze wida¢ migdzy innymi w pismach
braci Sniadeckich czy Euzebiusza Stowackiego. Wracamy w tym miejscu do
kluczowej dla czaséw przedromantycznych metafory pamieci jako pojemnika
czy magazynu, wobec ktérego mnemotechniki petnig funkcje regulujaca czy
porzadkujaca, wypracowywaly bowiem sposoby na radzenie sobie z panuja-
cym w nim chaosem. Jezeli zatem, jak Mickiewicz w Prologu, romantycy dys-
kredytowali pamig¢, to zwykle odnosili si¢ do tej wlasnie idei pamigci, ktéra
w starciu z poetycka, wieszczg imaginacja od razu stawala na straconej pozyciji.
W mysleniu Mickiewicza ciggle jednak przewijaja sie co najmniej dwa typy czy
rozumienia pamieci, mocno od siebie odgraniczone. Konrada Wallenroda na-
zywam ,,pami¢ciomatem” miedzy innymi dlatego, Ze racjg bytu tytulowego
bohatera jest ustawiczne, nieskoriczone pamietanie, zas racjg bytu najblizszych
mu 0sOb - przypominanie mu o tym, ze ma pamig¢. To ujecie zbliza sie w istot-
nych szczegdtach do opisywanej przez Assmann pamigci w sensie vis.
W tym momencie mozemy zwrdci¢ sie ku zdecydowanie mniej licznym
- przynajmniej pod wzgledem ich tekstowej reprezentacji - metaforom pa-
mieci, odwotujacym si¢ do zjawisk ze sfery nowoczesnosci. Z ponizszego ze-
stawienia daloby sie wysnu¢ wniosek, Ze najlepszym tropicielem nowocze-
snosci, osobg z najlepszym jej wyczuciem, a wiec kims, kto jest szczegélnie
wyczulony na nowoczesnos¢, byt Zygmunt Krasinski. Znajdujemy u niego
przynajmniej trzy tak nacechowane metafory.

(1) pamigc¢ jako elektryczne spiegcie,
»stos galwanicznych pamiatek”

Dzigki Ci, Dialy, ze tak chowasz moje pamigteczki, popiofeczki; i u mnie sto ta-
kich kiedy$ odnajdziesz drobnostek olbrzy mich, poczawszy od wstazeczKi trze-
wika, zdjetej w parku Stefanii, az do rekawiczek jedwabnych lugdunskich, wypranych
Twa raczka w Sens, a w ktdrych wystapie za pierwszym dniem szcze$cia! Pierwsza
w pularesiczku neapolitaniskim, drugie czekaja zmartwychwstania w pularesie w Ba-
zylei mi danym; miedzy tymi dwoma biegunami tego stosu galwanicznego pamigtek
miesci sie dlugi tanicuch, ktdrego kazde ogniwo mi drogim jest — daréw Twoich tysiac,
szpileczek, sztychow, obrazeczkow, matych bilecikow, gdzie spojrze, tam co$ Twego,
a gdy w siebie spojrze, ija tez Two6j!**

34 List z16/17 marca 1844 roku, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac. i wstep
Z. Sudolski, t. 2, Warszawa 1975, s. 365.
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Wstazeczka trzewika i rekawiczki jedwabne jako bieguny ogniwa Volty, z1a-
czone dtugim tancuchem elektrod zanurzonych w elektrolicie - czy raczej,
trzymajac sie poetyki listu — elektrodek w elektroliciku. Ten obraz pamieci do
pewnego stopnia odpowiada niektérym najnowszym - neurologicznym

- teoriom zapamietywania, zgodnie z ktérymi slad pamigciowy powstaje wsku-
tek przechodzenia impulsu nerwowego z jednej komorki nerwowej do drugiej
(i tak dalej) i zwigzanymi z tym procesami chemicznymi zachodzacymi w den-
drytach kolejnych komdrek nerwowych.

(2) pamig¢¢ jako magnetyzm lub sila magnetyczna

Jak wiadomo, korespondencja Krasinskiego obfituje w odwolania do magne-
tyzmu. A poniewaz jedna z sit magnetycznych jest dla poety pamig¢, przykla-
dow tej metafory znajdziemy az nadto. Krasinski chetnie méwi na przyktad
0 ,magnetyzmie wspomnienia” lub o magnetycznej ,,goraczce wspomnien”.
Pamie¢ i wspominanie doskonale wpisuja si¢ w wypracowang przez Krasin-
skiego formule magnetyzmu, co wida¢ chociazby w takiej jego definicji (jed-
nej z wielu): ,,Stad to sita wewnetrzna ducha jest magnetyzm, bo magnetyzm
skupia do jedni wszedzie gdzie indziej rozerwane czasu zywioly, jak przez
oko widzenia stawia w terazniejszosci zywej wszystkie przeszloci i wszystkie
przyszlosci®.

(3) pamie¢¢ jako dagerotyp

Rzecz jasna, wynalazek Louisa Daguerre’a taczyl precyzje zwierciadta i whasci-
wie nieznang wczesniej moznosé¢ utrwalania odbicia. Z tego powodu dagero-
typia, a pozniej fotografia, stanowita dla pamieciowej metaforyki skok w zu-
pelnie nowa epoke i nowsa jakos¢. Co jednak ciekawe, w polskich tekstach,
w ktoérych dagerotypia pojawia sie w kontekscie pamieci, nie zawsze wzbudza
entuzjazm. Wynika to, jak sadze, z dwoch zasadniczych powodoéw. Po pierw-
sze, z powatpiewania w az tak cudowng moc pamieci. I tak Ryszard Berwinski
w swoich Studiach o literaturze ludowej (1854), krytycznie odnosi si¢ do poszu-
kiwan jakiej$ prastarej mitologii stowianskiej i do wiary, ze zostata ona wier-
nie zachowana w kolektywnej ludowej pamieci: ,Lud przeto, raczej wrazebny
umyst jego, nie jest na ksztalt ptyty Daguerra, na ktérej blaskiem stonca od-
bity raz obraz zewnetrzny utrwala sie na zawsze i pozostaje niezmienny” .
Studia Berwinskiego, wraz z przedstawiong tu konstatacja, moglyby postuzy¢
jako argument w sporze z psychoanalizg archetypowa i z dzisiejszymi ba-

35 List z 21 grudnia 1843 roku, w: jw., s. 206.
36 R.Berwinski, Studia o literaturze ludowej ze stanowiska historycznej i naukowej kry-
tyki, t. 2, Poznan 1854, s. 209.
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daniami pamieci zbiorowej. Drugi powdd wigze si¢ z przeczuciem, ze przed-
miot utrwalony w $wiattoczulej warstwie na miedzianej ptytce jedynie stwa-
rza pozor zycia. Kazimierz Wiadystaw Wojcicki ujmuje to mozliwie najtraf-
niej: ,,[...] pamiatki nasze wszystkie to sg cienie tylko przyjaciol, ktérych grob
sprzed naszych porwat oczéw; to s istne dagerotypy z[e] swym martwym
podobienstwem™”’.

Krasinski jest tymczasem zafascynowany dagerotypami i stara si¢ je kolekcjo-
nowac:

Od dawna juz w moim pokoju jest miejsce takie, Tobie poswiecone, drugi stolik caty,
dlugi, ten, co prostopadle styka sie ze stolikiem, na ktérym pisze, oltarzem Twoim, tam

same pamiatki Twoje. Dagierotyp Twoj nicejski, éw. Janowy, w aksamicie [...].**

Dagerotyp stuzy jednoczesnie jako model opisujacy wyobraznie autora
Irydiona:

Znudze Ci¢ na koniec wspomnieniami, ale natura moja jest naturg wspomnien. Gdy
raz zaczng przesuwac si¢ przez dusze moja, nie ma im konca. Idg jedne po drugich jak
zlote ksigzyce, jak zorze borealne, jak drogi mleczne, jak tecz girlandy, zlane tzami
mymi. - To ich §wiezo$¢! Staje sie caty camera obscura, a przeszlo$¢ igra po mnie jak
$wiatlo i w serce mi dagerotypuje szczeécia chwile szarym smutku blaskiem. Zebys
mogla wyja¢ mi serce z piersi, obaczylabys$ na nim wyryte wszystkie miejsca, gdzie-
$my byli razem - i katedre niemiecka, i wloska katedre, i ko$ciét Piotra, i Neapolu
brzegi, i Genui palace, i Gory Alpejskie, i wzgérza Badenu, i wnetrze ,,Pfauna”, i dom
Twoj w Baden, i dom nasz w Mannheimie, i ten statek parowy na Renie.”

Réwnie wazng role w tym fragmencie odgrywa inny, znacznie starszy wy-
nalazek. Niewykluczone, ze Krasinski nawiazuje tu do odkrycia, ktdrego jesz-
cze przed Daguerre’em dokonat Joseph Niépce, autor pierwszych zdje¢ z uzy-
ciem camera obscura. Traktat Bronistawa Trentowskiego Myslini (1844) zawiera,
przynajmniej na pierwszy rzut oka, bardzo zblizone zestawienie camera ob-
scura i dagerotypu; zestawienie to nie pozostaje bez zwigzku z pamiecia:

Pamie¢ jest zmyslem i wyobraznia wyzszej potegi; jest wladzg zamrazania ptynnych
wyobrazen w jazni; ujmowaniem na tym polu, ze tak rzeke, ulotnego stowa w sto-

37 KW. Wojcicki, Historia literatury polskiej w zarysach, t. 4, Warszawa 1861, s. 429.
Osad Wojcickiego mozna wszelako skonfrontowa¢ z takim chociazby, jakze od-
miennym w wymowie, sformulowaniem wyjetym z Dziejow artystycznej fantazji J6-
zefa Kremera: ,,[...] ten artysta to istny dagerotyp w postaci zywego czltowieka”
(J. Kremer, Listy z Krakowa, t. 2: Dzieje artystycznej fantazji, cz. 1, Wilno 1855, s. 156).

38 List z 31 grudnia 1843 roku, w: Z. Krasinski, dz. cyt., s. 227. Widzimy przy okazji, ze
mamy tu Kolejng wersje $wiatyni pamigci — a mianowicie ottarz(yk) pamigci.

39 Listz 8/9 stycznia 1840 roku, w: Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, oprac. i wstep
Z. Sudolski, t. 1, Warszawa 1975, s. 132-133.
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jaca i nieruchoma pismienng litere. Jezeli wyobraznia ma podobienstwo do oswie-
tlonego blaskiem przedmiotéw tta in camera obscura, to pamiec jest fabrykantka
stalych dagerotypow.*®

Wyobraznia to u Trentowskiego rodzaj zmystu wewnetrznego, ktory per-
cepcje zmystow zewnetrznych, czyli wrazenia, przeksztalca w wyobrazenia.
Wyobraznia nie jest tu rozumiang romantycznie imaginacja, jak to byto w Pro-
logu do I1I cze$ci Dziadéw. Stad poréwnanie wyobrazni do camera obcsura,
ktéra wytwarza ,,wierne rzeczy wyobrazenia”, ale nie potrafi ich zatrzymac¢.
Jazn jest konfrontowana z mnogoscia przedstawien, z ,,galerig obrazéw”, ktére
wymagaja dopiero udziatu dagerotypii, to znaczy pamieci, ktéra radzi sobie z tym
niedomaganiem wyobrazni. Istnieje wszakze istotna réznica pomiedzy ujecia-
mi Krasinskiego i Trentowskiego, ktéra z grubsza polegataby na tym, ze u dru-
giego z nich wyobraznia i pamig¢ s3 wtadzami wyltacznie zmystowymi; pamiec
nalezy ,,nie do umystowosci, nie do duszy, ale do zmystowosci, do ciata™.
Rozpoznajemy tu dziedzictwo Arystotelesa, ktory w traktacie O pamieci i przy-
pominaniu sobie traktuje oba tytutowe fenomeny jako czesci duszy zmysto-
wej i wigze je z cielesnoscig.

(4) pamiec¢ jako kalejdoskop
Urzadzenie to pojawia si¢ w omawianym tekscie Trentowskiego**. Kalejdo-
skop zostal wynaleziony w 1816 roku. Jak tatwo sie domysli¢, ilekro¢ zostaje
przywolany jako exemplum, to gtéwnie po to, by wyakcentowa¢ przypadko-
wos¢, z jakg wspomnienia faczg si¢ w wieksze zbiory i konstelacje. Pamieé
przedstawiana za pomocg metafory kalejdoskopu bylaby zatem - zgodnie
z okresleniem wspominanego juz tutaj Michata Wiszniewskiego — ,,niewstrzy-
mana w biegu”, taka, ktdra ,,[...] wyprowadza roje mysli i wyobrazen, ktére
tlumami sie cisnac, nawzajem wypychajac, zadnego po sobie nie zostawuja
sladu””. Doda¢ nalezy, Ze ten opis fenomenu pamieci zostat wtaczony do cha-
rakterystyki czlowieka roztargnionego: gdyby éw ,,glosno myslat albo gdyby
na przemijajace ciggle i ciggle przetwarzajace si¢, jak figury w kalejdoskopie,
mysli jego patrzy¢ sie mozna, kazdy by rozumial, iz dostal pomieszania”**.

40 B. Trentowski, Myslini, czyli catoksztatt logiki narodowej, t. 1, Poznan 1844, s. 330.
41 Tamze, s. 330-331.

42 ,0czy nasze s zaiste najwyborniejszymi kalejdoskopami!” (tamze, s. 330).

43 M. Wiszniewski, dz. cyt., s. 99.

44 Tamze.
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(5) pamig¢¢ jako zobowiazanie finansowe
(kredyt, pozyczka)

Zaczne od sztambuchowego wpisu Ludwika Kondratowicza (Wtadystawa
Syrokomli), ktéry warto zacytowa¢ w catosci:

Cztek kocha ludzi i marzy

By¢ pokochanym nawzajem -
Wigc czesto na ksztalt kramarzy
Uczucia na kredyt dajem:

Liczac na serca wspodtbraci,

Ze sie wzajemno$¢ wyplaci.

A iz sie¢ pismem stanowi

Jaka$ na przyszlos¢ otucha,
Moéwimy przyjacielowi

Dajac mu kartke sztambucha:
»Niech to waszmoéci nie drazni
Whisz tu cyrograf przyjaznil!”.

Lecz pytam: Co znaczy ksiega?
Co znaczy pamie¢ dtuznika?
Whisze sig, zaklnie, przysiega,
A potem jak w wodeg znika -
Tylko $lad czarno na biatym,
Ze oszukany zostatem;

Tylko zal prézny po stracie

I skarga na rod cztowieczy;
My z Toba, panie Donacie,
Nie tak urzadzim te rzeczy!
Nim przyjazn powoli wzrasta
Szacujmy siebie i basta!

A reszte dopetnig lata

(Nic nie przyrzekam, lecz wroze)
Ja Cie pokocham jak brata,
Kochaj mie, jesli zastuze;

Tak sobie, szczerzy a prosci,
Ufajmy dobrej przysztosci.®

Metafora, ktorej tu si¢ uzywa, mogtaby zosta¢ okreslona w kategoriach po-
zyczki, kredytu albo dlugu - do sptacenia w mniej lub bardziej okreslonym
terminie. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze to myslenie o pamigci jest na-
der tradycyjne i do tego dobrze zakorzenione w historii jezyka. Chetnie bowiem
mawiamy o ,,dtugu przyjazni” czy ,,dtugu pamigci” - i oczywiscie tego rodzaju

45 Cyt. za: A. Biernacki, dz. cyt., s. 340-341.
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okreslenia istniaty w polszczyznie (i nie tylko w polszczyznie) na dtugo przed
Syrokomla. Co wigcej, przytoczony wiersz jest utrzymany w typowej dla jego
autora poetyce ironii, zartu, rubasznego czy jowialnego humoru i mozna by
z tego powodu uznac, Ze nic powaznego si¢ tutaj nie méwi. Sadze, ze jest zgota
inaczej. Sg bowiem dowody, ze w tym wierszu toczy si¢ intrygujacy boj mie-
dzy tradycja a nowoczesnoscia, ze dochodzi tu do gltosu nowa, burzuazyjna
czy kapitalistyczna (w rozumieniu Karola Marksa) forma swiadomosci spo-
leczno-ekonomicznej. Nie przypadkiem Kondratowicz — pod tym nazwiskiem
wpisat sie do pamietnika w marcu 1853 roku - wykracza poza tradycyjng
i uswiecong formule ,,dtugu pamieci” i poréwnuje pamigc z kredytem, czy-
li zobowigzaniem o charakterze stricte finansowym. Zobowiazanie ekono-
miczne zaklada stope zwrotu, zysk, marze, na ktérej mozna co$ zarobi¢, ale
obarczone jest tez ryzykiem obustronnego oszustwa czy naduzycia i poten-
cjalnym niepowodzeniem w formie straty. Zwyczajny ,,dlug pamieci” albo
»dlug przyjazni” nie jest niczym wiecej niz zobowigzaniem wynikajacym z blis-
kich relacji, a wiec etyka pamieci w rozumieniu Avishaia Margalita*, przy czym
nawet owo nieekonomiczne rozumienie powigzane jest z pojeciami lojalnosci
i zdrady, a sama kategoria ,,dlugu pamieci” wystarczylaby, zeby méwic o osob-
nym typie metaforyki pamieci.

»Ze si¢ wzajemno$¢ wyptaci” to jednak zobowiazanie zupelnie innego ro-
dzaju, bo naznaczone nadzieja potencjalnego zysku. Przywotatem jezyk Mark-
sa nieprzypadkowo: to on w swoich Rekopisach ekonomiczno-filozoficznych
z 1844 roku zwrdcil uwage na fakt, ze w ekonomii kapitalistycznej nie istniejg
dobra, ktore nie bylyby policzalne i przeliczalne na ekwiwalent pieniezny. Po-
trzeba zysku jest jedyna sila napedowa spoleczenstwa kapitalistycznego (a $ci-
$lej rzecz ujmujac — waskiej grupy kapitalistow), co z kolei sprawia, ze warto$¢
pienig¢zna staje si¢ jedynym spoiwem relacji spotecznych i ich wylgcznym
miernikiem:

Jesli pienigdz jest wigzia, ktéra wigze mnie z zyciem [udzkim, ze spoleczenstwem,
z przyroda i ludZmi, to czyz nie jest on wiezig wszystkich wigzi? Czyz nie potrafi
rozwigzywac i zawigzywac wszelkich wiezi? Czyz nie jest zatem réwniez powszech-
nym Srodkiem separacji? Jest on prawdziwg monetqg zdawkowg, jak i prawdziwym
Srodkiem wigzgcym, [powszechng] chemiczng silg spoleczenstwa.*

Mniej wigcej zblizong wizje, jedynie ukryta pod ,,czerepem rubasznym”,

prezentuje Syrokomla. Niepowaznie méwi o tym, co powazne. Pamig¢, ktora

46 Zob. A. Margalit, The Ethics of Memory, Cambridge-London 2004.
47 K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne z 1844 ., przel. K. Jazdzewskii T. Zabtu-
dowski, w: K. Marks, F. Engels, Dziela, t. 1, Warszawa 1960, s. 612.
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dla romantykow jest $wietoscia, tutaj jest tylko przejawem ekonomicznego
obrachunku, a wigc zgodnie z tezg Marksa, staje si¢ przedmiotem zawlaszcze-
nia przez nowa formule $wiadomosci ekonomicznej, dla ktdrej nie istnieje war-
to$¢ nie-rynkowa oraz nie-pieniezna. Jednoczesnie dochodzi w tym wierszu
do glosu Hobbesowsko-Smithowska wizja jednostki ludzkiej: dziatajacej z po-
budek egoistycznych, z nadziejg na mozliwie najwiekszy zysk*. Relacjami mie-
dzyludzkimi rzadzi tu nie jakas mila i sympatyczna wzajemna zyczliwosc,
ale ekonomiczny kontrakt. Jak gdyby przepowiadalo si¢ tutaj narodziny Gor-
dona Gekko, ktdry przekonywal, ze ,,chciwo$¢ - z braku lepszego okreglenia
— jest dobra”*.
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RomaNTIC METAPHORS OF MEMORY

Romanticism is often associated with a turning point in how memory
was perceived and comprehended. This turn, according to some com-
mentators, should be linked with the birth of modernity. The article
presents and regroups Polish Romantic “metaphors of memory,” in
a sense given to that notion by Douwe Draaisma. The classification
shows quite clearly that only in a few cases Polish authors managed
to move away from the traditional and well-known categorizations and
relying on modernity and technical innovations would not necessar-
ily entail the abandonment of tradition and history. However, even in
those rare situations they proved to be sensitive to changes in civilisa-
tion and society.
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memory, Romanticism, metaphors of memory,
cultural memory, Draaisma

48 Marks streszcza t¢ idee Adama Smitha nastepujaco: ,,Motywem wymiany nie jest huma-
nitarnosé, lecz egoizm” (tamze, s. 606).

49 Gléwny bohater filmu Wall Street Olivera Stone’a (1987). Pelne zdanie w oryginale
brzmi nastgpujaco: ,,The point is, ladies and gentlemen, that greed, for lack of a better
word, is good”.
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