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OKOLICZNOSCI POWSTANIA

AJKE PRZEROBIE W Warszawie”' — pisal Henryk Sienkiewicz do Jadwigi
~AJanczewskiej w styczniu 1889 roku. Stwierdzenie to mozna by wykorzy-
sta¢ przy rekonstruowaniu niemal wszystkich utwordw literackich tego pi-
sarza. Autor Potopu znany byl z tego, ze przerabial swoje utwory, wozac je
po calej Europie, pracujac nad poszczegdlnymi fragmentami raz to w miesz-
kaniu warszawskim, innym razem w Krakowie czy Zakopanem, a takze
w wielu uzdrowiskach, nader czgsto stajacych sie jego tymczasowym domem.
Niejednokrotnie w korespondencji mozna odnalez¢ podobne wzmianki, mo-
wiace wiele o warsztacie twérczym Sienkiewicza. WszystkKie s3 cennym ma-
terialem uzupetniajagcym nie tylko analize tekstow, ale przede wszystkim
wskazujacym inspiracje, rozterki czy trudnosci pisarza, rodzace sie w kolej-
nych etapach pracy nad tekstem.

Sabatowa bajka - bo o niej mowa w liscie Sienkiewicza - jest jednak
utworem szczeg6lnym, osobnym w calej spusciznie literackiej pisarza. Opo-
wies¢ o $mierci ustyszat Sienkiewicz od zakopianskiego bajarza, Jana Krzep-
towskiego, znanego powszechnie jako Sabata. Pisarz nie ukrywal, ze sam
nie wymyslil tresci bajki, co zasugerowat juz w tytule utworu Sabatowa baj-
ka. W wersji brulionowej pod tytulem zostata zamieszczona informacja:

1 Listdo J. Janczewskiej, Zakopane, 3111889, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 2, oprac.,
wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 1996, s. 16.
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»Spisal Henryk Sienkiewicz”> I nie nalezy traktowac tego w kategorii misty-

fikacji, ktorg postuzyl sie w Niewoli tatarskiej majacej sprawia¢ wrazenie au-
tentycznych zapiskow (Niewola tatarska. Urywki z kroniki szlacheckiej Alek-
sego Zdanoborskiego) czy jako zabieg wylacznie stylistyczny zastosowany na
przyktad w noweli Diokles, o ktdrej pisat do Marii BabsKkiej: ,, Diokles jest te-
raz dobry. Tytul datem: Diokles, ale z dodatkiem pod spodem: Bas# ateriska.
Bajka byloby nie dos$¢, bo rzecz jest zbyt powazna”>.

Jak zauwazyt Julian Krzyzanowski, ,,Sabatowg bajke zapisat Sienkiewicz
najprawdopodobniej w lipcu 1889 roku podczas wycieczki nad Czarny Staw
Gasienicowy” 4. Badacz wysnul to przypuszczenie na podstawie zapiskow
w jednym z brulionéw tekstu. Sam autor w korespondencji wielokrotnie zaj-
muje si¢ tematem zaréwno tworzenia, jak i wydawania tej powiastki. Oba-
wia sie, zeby nikt go nie ubiegl w opublikowaniu opowiesci Sabaly:

Aniw ,,Czasie”, ani w ,,Kurierze” nie znalazlem Sabatowej bajki. - Czy WitKiewicz
nie wydrukowat jej czasem przedtem w swojej Przefeczy wychodzacej w ,,Tyg.” [, Ty-
godniku Ilustrowanym”] lub czy nie narobit krzyku, Ze on piszac obszerniej o Tatrach,

ma pierwsze prawo ja drukowac? Mniejsza o nig, ale nie wiem, dlaczego by Wit[kie-
wicz] mial mie¢ monopol, zwlaszcza ze ja chyba lepiej umiem pisac¢ od niego.’

Nic takiego nie zaszlo, ale obawy Sienkiewicza byly wielopoziomowe. Cy-
towany list do Janczewskiej wskazuje na rodzacy si¢ konflikt, a w tym przy-
padku i na rywalizacje toczacg si¢ pomiedzy Stanistawem Witkiewiczem
a Henrykiem Sienkiewiczem. Pisarz w pewien sposob prestizowo i ambicjo-
nalnie traktowal kwesti¢ opublikowania Sabafowej bajki. Rywalizacja z Wit-
kiewiczem miata potwierdzi¢ nie tylko talent tworczy, ale takze umiejetnosc¢
zapisywania przez autora Bez dogmatu gwary goralskiej. O takiej intencji Sien-
kiewicza $wiadczy list do Roberta Wolffa:

Kochany Panie Robercie!
Posytam Wam Sabatowg bajke. Wydrukujcie ja w ,Kurierze Codziennym” do$¢

W zadnym z wydan drukowanych nie ma tego dopisku.

List do M. Babskiej, Karlsbad, 13 IX 1906, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 4, cz. 1, oprac.,
wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 2008, s. 429. Podobny zabieg Sienkie-
wicz zastosowal w noweli Bgdz blogostawiona. Legenda indyjska i - jak pokazuje
brulion - zamierzal wykorzysta¢ ten pomyst w utworze Dwie gki, ale z niewiado-
mych powodéw podtytut ten nie znalazl sie w wersji drukowane;.

4 Sabatowe bajki, wybdr i oprac. T. Brzozowska, wstep J. Krzyzanowski, Warszawa
1969, s. 19, wyrdzn. — A.KT. Teresa Stala przytacza $wiadectwo wnuka pisarza, ze
bajka zostata spisana wczesniej, z poczatkiem lipca, w Krakowie, podczas opieki
pisarza nad chorg cérka - zob. T. Stala, Zakopiatiskie fascynacje Henryka Sienkie-
wicza, ,Pamietnik Literacki” 1996, z. 4, s. 85.

5 List do J. Janczewskiej, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 2, s. 114.
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predko - a kiedys tam pod Nowy Rok pozwole ja przedrukowa¢ bez osobistych pre-
tensji w ,,Tygodniku Ilustrowanym” z ilustracjami. Rzecz jest niezmiernie orygi-
nalna i, podtug mnie, bardzo pi¢kna. [...] Najlepiej by bylo bajke schowa¢ do ,, Ty-
godnika”, ale jest jedno niebezpieczenstwo. Oto moze jg pierwszy lepszy zasraniec
uslysze¢ od Sabaty, a potem spisze jg z kiepska po wegiersku, bez znajomosci go-
ralskiego narzecza - i wydrukuje w pierwszym lepszym pismie. - Druk w ,,Kurie-
rze” zapobiegnie temu stanowczo. Prosze tylko o jedng rzecz: przystanie mi korek-
ty do Zakopanego (podwdjnej) i oznaczenie Sciste daty druku w ,,Kurierze”, albo-
wiem w tym samym dniu oglosi ja tu ,,Czas”. [...] Tam gdzie ja pisz¢ rz prosze nie
zastepowacl tego mazurzeniem przez z, bo tak wymawiaja ci tylko, co nie maja po-
jecia o chlopskiej mowie. ¢

Pisarz nie tylko jednoznacznie przypisuje tutaj autorstwo Krzeptowskie-
mu’, ale wyraza réwniez swoje obawy co do rzetelnosci ewentualnych wy-
dawcdéw czy autoréw zapisu gadki tatrzanskiego bajarza. W tej i innych wy-
powiedziach Litwosa widoczna jest troska o zachowanie warstwy jezykowej
utworu i wierne powtorzenie zapisu (majacego oddawaé wymowe) zapro-
ponowanego przez Sienkiewicza:

Posytam Sabatowg bajke, ktéra opowiadatem u pp. Tarnowskich. ,,Kurier War-
szawski” da ja w sobote — ,,Czas” moze da¢ jutro. Upraszam tylko o wierne trzyma-
nie sie zalaczonej korekty i o niepoprawianie takich wyrazen, jak ,wierci¢ dziure
do wirby”, jak: ,zlutowala sie $mier¢” efc. Trzeba takze zwrdci¢ uwage, by tam, gdzie
ja zostawiam rz, np. w wyrazie ,,stowarzyszyla” nie poprawiano tego na z, bo tak
chlopi nie wymawiajg. W ogole nalezy zachowac¢ $cisle taka pisownie, jak ja po-
dalem.®

Skrupulatng korekte potwierdza takze w liscie do Czapelskiego: ,,Kocha-

6 List do A. Wolffa, Krakow, 11 VII 1889, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 5, cz. 2, oprac.,
wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 2009, s. 417-418.

7  Pisarz chetnie przyznawat si¢ do korzystania z inspiracji Sabaly. W jednym z listow
pisal: ,Mam tu takiego starca lat 9o, ktéry przychodzi do mnie i opowiada mi hi-
storie rozbdjnicze jezykiem Homera” (list do A. Sienkiewicza, Zakopane, 7 VI 1890,
w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 3, cz. 3, oprac., wstep i przypisy M. Bokszczanin, War-
szawa 2007, S. 442-443). Wykorzystanie figury Homera przy okresleniu Sabaty musi
$wiadczy¢ o duzym szacunku autora Potopu dla umiejetnosci Krzeptowskiego. Fer-
dynand Hoesick wskazuje natomiast, ze tego typu okreslenia Sabaly pojawialy si¢
czesciej: ,,[...] wroku 1879 Bronistaw Rajchman w swym opisie Wycieczki na Lom-
nice poréwnal Sabale, jako bajarza, z Ezopem: a w dziesie¢ lat pozniej, w roku 1889,
w swej stynnej ksiazce Na przeleczy, Stanistaw Witkiewicz, rozpisujac si¢ o niepo-
spolitym talencie narratorskim Sabaly, zestawil go, jako prawdziwego poete-epika,
ni mniej, ni wiecej tylko z Homerem” - zob. F. Hoesick, Legendowe postacie zako-
piatiskie. Chatubiriski, ks. Stolarczyk, Sabata, Warszawa 1922, s. 12.

8 Listdo S. Tomkowicza, Krakéw, ok. 25 VII 1889, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 5, cz. 1,
oprac., wstep i przypisy M. Bokszczanin, Warszawa 2009, s. 559.

383



e AGNIESZKA KUNICZUK-TRZCINOWICZ o

ny Panie Tadeuszu! Odsytam korekte, by bajka mogta ukaza¢ si¢ 28. «Czas»
da ja jutro”®. Sienkiewicz, ktéry niejednokrotnie narzekal na bledy korek-
toréw i wydawcow, w przypadku wydania Sabatowej bajki dbat ze szczegol-
ng pieczotowitoscig o zaprezentowanie jej w formie, jakg sam zaproponowal.
Pisarzowi zalezalo tez, zeby przed nim nikt nie opublikowat tej opowiesci,
miat bowiem przekonanie, ze sam zrobi to najlepiej.

Przed przystapieniem do omoéwienia Sienkiewiczowskich brulionéw oraz
zaprezentowanych przez Bronistawa Dembowskiego i Andrzeja Stopke od-
mian Sabatowej bajki nalezy poczynic zastrzezenie, ze analiza nie bedzie
dotyczyta kwestii jezykoznawczych czy gwarowych. Roznorodnos¢ zapisu
wymowy, uzycia poszczegolnych stow znajduje wiele uzasadnien zaréwno
wsrdd autorow, jak i komentatoréw. Jak zauwazyl juz Stanistaw Pigon we
wstepie do wydania gawed goralskich:

[...] zebrane teksty gawed goralskich pochodza z réznych zZrédet i roznego czasu,

a zapisane byly wedtug réznych zasad. W rézny wigc sposéb i w niejednakim stop-

niu wiernoéci oddaja wymowe gwarowa opowiadajacych. [...] Zeby odda¢ catkowi-

cie wiernie brzmienie gwarowe, nalezaloby wlasciwie zastosowaé pisownie fonetycz-
na. [...] Szkopul drugi jest w tym, Ze rézni zapisujacy z réznym stopniem wiernosci
uchwycili nie tylko brzmienia fonetyczne, ale i formy jezykowe, fleksyjne.*

Kwestie te nalezy pozostawi¢ jezykoznawcom.

Na potrzeby tego artykulu musi wystarczy¢ zastrzezenie, ze Sienkiewicz,
jak sugeruje korespondencja, miat przekonanie co do poprawnosci i wier-
nosci swojego zapisu. Jednak czytajac wariant tego samego opowiadania,
pozostawiony na przyklad przez Dembowskiego, tatwo dostrzec jego od-
mienno$¢. Powoddw moze by¢ wiele, Andrzej Stopka twierdzi na przyktad
w przypisie do bajki XX: ,Bajke te spisal juz H. Sienkiewicz pt. Sabatowa
bajka, jednak dla lepszego zrozumienia niewtadajacych gwarg goralska,
zmuszony zostal poopuszczac rozne charakterystyczne, goralskie wyrazy”*.
Nie mozna jednak wykluczy¢ takze innych powodoéw, ktore doprowadzity
do powstania r6znych zapiséw opowiesci.

9 List do T. Czapelskiego, Krakow, 25 VII 1889, w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 1, cz. 1, wstep
J. Krzyzanowski, oprac. M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 178.

10 Wybdr pisarzy ludowych, cz. 2: Poeci i gawedziarze, oprac. S. Pigon, Wroctaw 1948,
S. 204.

11 A. Stopka, Sabala. Portret. Zyciorys. Bajki. Powiastki. Piosnki. Melodie, Krakéw 1897,
s. 92.
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BRULION

Zachowaly sie dwa bruliony Sabafowej bajki. Jeden jest w posiadaniu Biblio-
teki Publicznej m. st. Warszawy (sygnatura Akc. 734) %, drugi znajduje si¢
w zbiorach Biblioteki Narodowej (sygnatura 6066)%. Pierwszy z wymienio-
nych to mata kartka ztozona na p6l, w calosci zapisana, opatrzona przez au-
tora tytulem Sabatowa bajka. Spisat Henryk Sienkiewicz. Brulion przecho-
wywany w BN jest trzystronicowym egzemplarzem ofiarowanym przez au-
tora Kazimierzowi Pochwalskiemu za malowany przez niego portret Sien-
kiewicza (warto doda¢, iz pierwotnie Pochwalski mial by¢ takze autorem
ilustracji do Sabatowej bajki, ostatecznie ukazata si¢ ona jednak z rycinami
Piotra Stachiewicza). Nie ma on tytutu Sabafowa bajka, cho¢ jak sie zdaje,
pierwotnie pisarz planowat tytul rozpoczynajacy si¢ od stowa ,bajka”. Zre-
zygnowal jednak z niego, ostatecznie notujac: ,,Bajka O chlopie, ktéry $mier¢
w wierzbie zatkal. Spisal Henryk Sienkiewicz”. Proba ta moze sugerowac, ze
Sienkiewicz dostrzegal istnienie dwoch bajek w opowiesci Sabaty, na co
wskazuje takze Julian Krzyzanowski: ,Wsréd znanego nam repertuaru Jana
Krzeptowskiego tylko bajka O smierci ztozona jest troche sztucznie, ale lo-
gicznie z dwu watkow: biedy vel $mierci uwigzionej (T331B - typ bajkowy
wedlug ukladu J. Krzyzanowskiego) i $mierci zabierajacej matke dzieciom
(T 7950)"*.

Nie wiadomo, czy to Sienkiewicz ostatecznie ztozyt opowiesci w jedna,
istnieje jednak prawdopodobienstwo, ze w takim wlasnie jednolitym ksztat-
cie ustyszal ja podczas indywidualnych rozméw z zakopianskim bajarzem.
Jak relacjonowata bowiem Maria Dembowska w liscie do Jadwigi Janczew-
skiej: ,,Sabaly nikt nie widzi, nawet na weselu nie byl — zaszyt sie¢ w karczmie
na Kirach i pije za 5 fllorenéw] pana Sienkiewicza”*. Informacje o szczegdl-
nej relacji miedzy zakopianskim bajarzem a Sienkiewiczem przewijajg sie
w wielu relacjach i wspomnieniach. Niestety nie dostarczajg wiedzy na temat
sposobu komponowania i powstawania utworu. Ulatwiaja jednak ustalenie,
w jakiej kolejnosci pisarz tworzyl zapiski rekopismienne.

Pierwsza zostala spisana wersja zamieszczona w brulionie przechowy-
wanym w Bibliotece Narodowej, po niej Sienkiewicz zapisal odmiang zacho-
wana w Bibliotece Publicznej m. st. Warszawy. Po pewnym czasie réwniez
Bronistaw Dembowski opublikowat kolejng wersje bajki Sabaty (O smierzci),

12 Brulion ten w dalszej czg¢sci bedzie opatrywany nazwa Brulion 2.

13 Brulion ten w dalszej cz¢$ci bedzie nazywany Brulionem 1. W cytatach z obu bru-
lionéw oznaczono przekreslenia pisarza.

14 Sabatowe bajki, s. 25-26.

15 List M. Dembowskiej do J. JanczewsKkiej, cyt. za: jw., s. 19.
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jednak nie znamy jej w wersji rekopismiennej. W druku pojawita sie w cza-
sopi$mie ,Wista” w cyklu Bajki wedtug opowiadania Jana Sabaty Krzeptow-
skiego z Koscielisk w 1892 roku', a wiec trzy lata po ukazaniu si¢ Bajki opa-
trzonej nazwiskiem Sienkiewicza.

Prezentowane bruliony nie sa datowane reka pisarza. Kolejnos¢ ich po-
wstawania mozna ustali¢, poréwnujac zawartos$¢ z pierwodrukiem Sabato-
wej bajki w krakowskim ,,Czasie” z wersja w ,,Tygodniku Ilustrowanym”".
Pierwodruk odpowiada niemal w catosci temu, ktéry zachowat sie w Bru-
lionie 2, mozemy zatem na tej podstawie uzna¢, ze wlasnie materiat rekopi-
$mienny przechowywany w zbiorach Biblioteki Publicznej m. st. Warszawy
jest pdzniejszy.

Pierwotnie wstep do Sabafowej bajki brzmial nastepujaco:

Naokét tak bylo cicho, jak to bywa w Tatrach, gdzie cisza az w uszach dzwoni. Sie-
dzieli$my przy ognisku, ktérego blask z jednej strony rozéwiecat kepy kretej koso-
drzewiny, z drugiej drgat na wodzie Czarnego Stawu, mieszajac si¢ z blaskiem mie-
siecznym. Przed pdjsciem na spoczynek zabawialismy sie pogawedka. Stary Sabata

patrzyt zamyslony w ogient swymi szklannymi oczyma, ktérejakoczy-dzieckastaja
st¢-wieczniezapatrzone-wnieskoficzono$é wreszcie podnidstglowe rozgarnal biate

wlosy - podnidst twarz podobna zarazem do gtowy sepa i do twarzy Miltona - i po-

czat z kolei opowiadad: [...]
Brulion 1

Jak wida¢, niewiele tu zmian. Te, ktérych dokonat Sienkiewicz, skreslajac
cze$¢ zdania, wynikaja prawdopodobnie z wrazenia zbytniej infantylizacji
opowiesci. Zestawienie osoby Sabaly z postacia dziecka wprowadzato dyso-
nans, tym bardziej Ze w kolejnej frazie zostalo wprowadzone poréwnanie
tatrzanskiego bajarza do Johna Miltona. W zaprezentowanej scence rodza-
jowej Sienkiewicz wykorzystat stereotypowe wyobrazenia na temat spedza-
nia wieczoréw podczas wypraw w gory: zebrana przy ognisku grupa ludzi
delektuje si¢ tatrzanska cisza, a miejscowy gawedziarz snuje opowies¢.
Wszystko to jest okraszone nastrojowym opisem, w ktérym kluczowg role
(podobnie, jak w poezji tatrzanskiej) odgrywa gra swiattocienia: blask ksie-
zyca ,,z jednej strony rozéwiecat kepy kretej kosodrzewiny, z drugiej drgat
na wodzie Czarnego Stawu, mieszajac si¢ z blaskiem miesiecznym”. Ksiezyc,
migotanie $wiatla na tatrzanskim jeziorze pisarz wykorzystat do budowania
nastroju, ktory byl potrzebny zaréwno do podkreslenia dobrej atmosfery
panujacej wsrod zgromadzonych (,,zabawialismy sie pogawedka”), jak i do

16 [B. Dembowskil, Bajki wedtug opowiadania Jana Sabaty Krzeptowskiego z Koscielisk,
~Wisla” 1892, t. 6, z. 1, 5. 140-141.
17 ,,Czas” 1889, nr 170 (27 VII), s. 1; ,,Tygodnik Ilustrowany” 1891, nr 101 (6 XII), s. 360.
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stworzenia odpowiedniego tta dla opowiesci Sabaty. Opowies¢ tatrzanskie-
go barda zostala potraktowana jako naturalne ukoronowanie udanego dnia.
Jest oczekiwana, co podkresla przystowek ,wreszcie”.

W wersji ostatecznej (Brulion 2) Sienkiewicz zrezygnowat z rozbudowa-
nego wstepu. Ogolnie zarysowal sytuacje: ,,Siedlismy wokdt ogniska, wstu-
chani w te cisze tatrzanska, ktéra az w uszach dzwoni”. Opowies¢ Sabaty
potraktowal natomiast jako niespodziewang, zaskakujaca dla wspotuczest-
nikow wyprawy:

Zblizata si¢ juz i godzina spoczynku, gdy nagle Sabata podnidst swa pomarszczo-
ng twarz, podobna zarazem do glowy starego se¢pa i do twarzy Miltona. Chwile po-

patrzyl szklannymi oczyma w ogien - i tak poczat opowiadac¢: [...]
Brulion 2

Efekt zaskoczenia pisarz uzyskal poprzez zastosowanie przystéwka ,,na-
gle” (element zaskoczenia), ktory stoi w opozycji do uzytego w wersji po-
przedniej ,,wreszcie” (wyczekiwanie na cos, co musi sie¢ wydarzy¢). Niuans
ten nie ma wplywu na rozwdj wydarzen, jedynie w inny sposéb wprowadza
opowie$¢ i posta¢ samego Sabaly. Poczatkowo ,stary Sabata” zbiera mydli,
by zaspokoi¢ oczekiwania wspoétbiesiadnikoéw. Rozgarniajac biate wlosy, za-
czyna snuc opowies¢ o $mierci. Wiek Krzeptowskiego okresla tu jedynie ko-
lor jego wloséw i jednorazowo uzyty przymiotnik ,,stary”. W wersji osta-
tecznej Sienkiewicz zdaje si¢ podkresla¢ podeszty wiek Sabaty, cho¢ wprost
0 mezczyznie nie pisze ,stary”. Natomiast uwypukla zmarszczki na jego
twarzy (,podniost pomarszczong twarz”), ktéra jest ,podobna do glowy
STAREGO s¢pa’. Takie nagromadzenie ekwiwalentéw staro$ci utrwala ste-
reotyp najbardziej znanego tatrzanskiego opowiadacza. Prawdopodobnie
tez oddaje wierniej jego wyglad z czaséw, gdy poznal go Tytus Chatubinski,
a Sabala stat si¢ postacig powszechnie rozpoznawang wsrdéd mito$nikoéw
Podhala i jego kultury. Na wszystkich utrwalajacych Sabale zdjeciach czy
portretach wida¢ mezczyzne w podesztym wieku, z dtugimi, biatymi wlo-
sami. Ferdynand Hoesick nazwat charakterystyke Sienkiewiczowska ,,mi-
strzowskim portretem Sabaly, ktéry, cho¢ nakreslony zaledwie paroma ry-
sami, od razu stawia nam postac jego, jak zywa, przed oczyma”'®. Warto
dodac¢, ze Hoesick pochwalil jedynie stworzony przez samego Sienkiewicza
fragment utworu. Nie odniost si¢ natomiast do tego, co stanowi zapis bajan
starego zakopianczyka.

Poza pracg nad wstepem w brulionach nie zachowaly sie $lady szczegol-
nego przetwarzania i komponowania tekstu. Wtasciwie niewiele w nich

18 F. Hoesick, dz. cyt, s. 12.
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skreslen, dotycza one w gtéwnej mierze kwestii zapisu zaimka ,,ona” w bier-
niku (w Brulionie 1 zapis: jam, jTgom; w Brulionie 2: nitgem). W Brulio-
nie 1 pojawia sie takze zmiana zapisu rzeczownika ,matka” w bierniku: ,,bier.
matkTeem”. Wersja zachowana w Bibliotece Narodowej pokazuje, ze autor
konsekwentnie wykresla Czarng Wode sposrod miejsc, w ktorych uwolnio-
na $mier¢ zbierata zniwo: ,[...] ludziska przestali umiera¢; zajazito si¢ od
nich w Zakopanem, w Poroninie, ma-€zarnej-wodzte, w Bialym Dunajcu,
w Chocholowie” oraz ,,Jak Smier¢, prosem piknie, skocy, jak weznie kosic,
w Zakopanem, w Chocholowie, na €zarnej-wodzie, w Bialym Dunajcu,
w Koscieliskach”. Prawdopodobnie zauwazyl, Ze nie jest to nazwa funkcjo-
nujaca w tamtych okolicach i postanowit z niej zrezygnowac, co potwierdza
brak Czarnej Wody w wersji drukowane;j.

W tym samym brulionie mozna odnotowac jeszcze jedng zmiane, tym
razem stylistyczng. Sienkiewicz zapisal nastepujacy fragment:

Luto si¢ $mierci ucynilo nad dzie¢mi, idzie do Pana Boga - i powieda: — Panie Boze,
jako ze mnie matke bra¢, Kiej dzieci tak prosom, tak lamentujom, - ze az mi si¢ luto

ucynilo.
Brulion 1

Prawdopodobnie dostrzegt powielenie zwrotu ,,luto si¢ ucynilo”, zatem
skreglit fragment otwierajacy: ,,Euto-ste$smiercitreynito” i przed przyimkiem
»nad” zapisal: ,Zlutowata sie Smier¢”. Dzieki temu unikngt powtérzenia
i stylistycznie tekst stal si¢ lepszy:

Zlutowala si¢ Smieré nad dzie¢mi, idzie do Pana Boga - i powieda:
- Panie Boze, jakoze mnie matke bra¢, kiej dzieci tak prosom, tak lamentujom, ze

az mi sie luto ucynito.
Brulion 1

To, ze autor Potopu duzo pracowal nad kwestiami stylistycznymi, wida¢
w wielu jego brulionach. Dbal o odpowiednio$¢ stow, brak powtdrzen, ade-
kwatno$¢ stylistyczng. Slad tego pozostawit réwniez w zdaniu ,,ctek koto
cfeka stal, jako smereki stojom w boru” (Brulion 2). W Brulionie 1 zdanie to
brzmiato: ,,clek koto cleka stal - bo i miejsca zbraklo na swiecie”. Najwidocz-
niej uznal je za malo obrazowe, gdyz w Brulionie 2 zamienit je na: ,,ctek koto
cleka stal, jako smereki stojom w lesie”, ostatecznie jednak zrezygnowal
z rzeczownika ,las” (w Tboru feste) i zastapit go stowem ,,bor”, ktére oddaje
w pelni to, co chcial zakomunikowa¢ pisarz: na $wiecie zrobilo si¢ gesto od

19 Znak 1 oznacza nadpisanie nad skresleniem.
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ludzi, nie bylo miejsca na kolejne istoty i dlatego chtop zdecydowat si¢ na
uwolnienie $mierci.

SIENKIEWICZ I INNI — JESZCZE WOKOL TEKSTU

Wersja zaproponowana przez Sienkiewicza nie jest jedyng znang i opubli-
kowang. Warto tutaj wspomnie¢ o zapisach uczynionych przez Bronistawa
Dembowskiego oraz Andrzeja Stopke. Pierwszy z nich nie silil si¢ na literac-
kie przetworzenie opowiesci Sabaty, a jedynie dokladny zapis, ktéremu na-
dal tytul O smierzci. Wersja Dembowskiego jest tak dalece pozbawiona
wszelkich naddatkéw, ze nie wystepuje w niej nawet kwestia wypowiadana
przez Sabale, obecna zaréwno u Sienkiewicza (,,Prosem piknie wasych mi-
tosci, raz sel chlop ze swidrem i z ragbanica do Nowego Targu na siacie”), jak
iu Stopki (,,Sét raz — prosem piéknie ik milosci — budarz na zarobek do mia-
sta”2°). Nie rozszerza on tez epizodu krazenia $mierci pomiedzy Panem Bo-
giem a Jezusem, ktora pojawia si¢ w pozostatych zapisach. Natomiast za-
réwno Dembowski, jak i Stopka rozwineli nieco zakonczenie utworu. Pierw-
szy zapisal fraze wypowiedziang przez Boga: ,,Jako o tym hrobacku wiém,
tak i o tyk siérotak dobrze wiém, — TE DZIECI BY SIE PRZY MATCE ZWILCYLY
[...]”*. Podobne zakonczenie zaproponowal Stopka. W jego zapisie z kolei
pojawia si¢ informacja o losie dzieci po §mierci matki: ,,Zabrala §mier¢ mat-
ke, ale sie dzieci wyhowaly. Setne hlopaki byly; toz to ik sedej radzi widzie-
li i dobrze im si¢ powodzito, bo rozum mieli - haj” >~

Zapisy Stopki i Dembowskiego wygladaja na bardziej autentyczne, po-
niewaz sg pozbawione cech literackosci, ktére wprowadzit Sienkiewicz*. Jed-
nak trzeba zaznaczy¢: to wlasnie autor Krzyzakéw sprawil, Ze opowies¢ Sa-
baly stala si¢ powszechnie znana, a nawet, jak zauwazyl Jan Janéw: ,,Sien-
kiewiczowi tylko zawdzigcza ona [Sabatowa bajka] swoj przektad francuski,
a wreszcie przedruk w czytance szkolnej” **. Zachowane dwa bruliony Sa-
batowej bajki oraz korespondencja pokazuja starania Sienkiewicza, by jak
najwierniej odtworzy¢ opowies¢ Sabaly, ale jednoczesnie zaprezentowac wia-
sne umiejetnosci. Stad tez dwie proby stworzenia wstepu do opowiesci, ale
réwnocze$nie wzmozona czujnos$¢ przy publikowaniu utworu. Pieczotowi-

20 A. Stopka, dz. cyt., s. 93. Zachowano pisownie tej edycji.

21 [B. Dembowski], dz. cyt., s. 141, wyr6zn. — A.KT. Zachowano pisowni¢ oryginatu.

22 A. Stopka, dz. cyt., s. 95.

23 Jak zauwazyt Jan Janéw: ,,Mistrz powiesci polskiej skrocil te¢ bajke nieznacznie i zbli-
zyl ja troche do jezyka literackiego” - zob. J. Janéw, ,Sabafowa bajka” Henryka Sien-
kiewicza i legendy o ,dziwnych sqgdach bozych”, Lwéw 1931, s. 5.

24 Tamaze, s. 4.
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to$¢, z jaka do tego podchodzit Sienkiewicz, dowodzi nie tylko jego dbatosci
o szczegoly, ale takze szacunku, z jakim traktowat Sabale i jego dziatalnos¢.

ABSTRACT
ONE AUTHOR, SEVERAL VERSIONS.
ON THE SUBJECT OF “SABALOWA BAJKA”

The article shows the circumstances in which Sabafowa bajka (Sabala’s
Fable) was written by Henryk Sienkiewicz. It presents two rough
drafts which allow to reconstruct the writer’s way of work, as well as
the most important differences between the rough draft and the
printed version. It also identified other versions Sabatowa bajka,
taken down by people interested in the folklore of Zakopane (Bro-
nistaw Dembowski, Andrzej Stopka). Using the correspondence of
the writer with his relatives for analysis, the methodology close to
genetic criticism and biographical method was employed.
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