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Ewa CHOJNACKA

(Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie)

TRAGIZM HISTORII — TRAGIZM CZEOWIEKA
O ,,DEMOSTENESIE” TADEUSZA KONCZYNSKIEGO

TADEUSZ KoNczyNskI JEST jednym z wielu pisarzy przelomu XIX i XX
wieku, ktorych dorobek zostal zapomniany'. Byl znany przede wszyst-
kim jako krytyk teatralny, publicysta, autor artykuléw o Gabrielu D’Annun-

1 Poza nielicznymi pracami o pojedynczych utworach pisarza mozna uznaé, ze jego
tworczos¢ pozostala niezbadana. Informacje o pisarstwie Konczynskiego przynosza
m.in. publikacje: Tadeusz Konczyniski 1875-1944, oprac. M. Piwinska, w: Obraz lite-
ratury polskiej XIX i XX wieku, Seria 5: Literatura okresu Mtodej Polski, t. 2, zespot
red.: K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Warszawa 1967, s. 495-511; T. Weiss,
Cyganeria Mtodej Polski, Krakéw 1970, s. 147; J. Paszek, ,,Swiat ognia” w literaturze
lat 1890-1918, w: Mtodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje, pod red. M. Podrazy-

-Kwiatkowskiej, Krakow 1977, s. 141-142; L. Eustachiewicz, W kregu stylu Wyspia#-
skiego, w: tegoz, Dramaturgia Mtodej Polski. Proba monografii dramatu z lat 1890-
1918, Warszawa 1982, s. 355-358; A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej
literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 105-108 A. Czabanowska-Wrdbel,
Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 146-150; M. Gumkowska, Ten, kto-
ry wygrat z Boyem, czyli warszawski sukces i kleska Tadeusza Konczytiskiego, w: Pisa-
rze Mtodej Polski i Warszawa, pod red. D. Knysz-TomaszewsKkiej, R. Taborskiego
i]. Zacharskiej, Warszawa 1998, s. 134-136; G. Matuszek, Naturalistyczne dramaty,
Krakoéw 2001, s. 333-338; M. Sadlik, ,,Zmora juste-milieu”, czyli w dramaturgicznej
»Otchtani” Tadeusza Konczyniskiego, w: Zapomniany dramat, t. 1, pod red. M.J. Ol-
szewskiej i K. Ruty-Rutkowskiej, Warszawa 2011, s. 151-160. Dorobek pisarski Kon-
czynskiego zostal uwzgledniony w Bibliografii literatury polskiej; zob. Konczyrnski
Tadeusz, w: Bibliografia literatury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 14: Literatura pozytywi-
zmu i Miodej Polski, oprac. zesp6t pod Kier. Z. Szweykowskiego i J. Maciejewskiego,
Warszawa 1973, s. 322—330.
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ziu, Henriku Ibsenie, pracy o krytyce mlodopolskiej Ignacego Matuszew-
skiego oraz dramaturgii historycznej Jézefa Szujskiego®. Jego twdrczos¢
obejmuje okres modernizmu i dwudziestolecia miedzywojennego. W tym
czasie powstajg dramaty i proza o tematyce mitosnej (np. G#dd szczescia,
Srebrne szczyty, Stracericy, Powrdt wiosny), poruszajace rowniez watki mal-
wersacji bankowych, naduzy¢ w instytucjach publicznych i na szczytach
wladzy (Otchtan, Dom Magdaleny, Nad glebiami), czy ukazujace powszech-
ny kryzys wartosci (Kajetan Orug). Wazna cze$¢ tworczosci Konczynskiego
stanowig teksty o tematyce historycznej, jak tez podejmujace zagadnienie
sztuki (Sladem tesknoty, Biale pawie, Modna choroba) oraz utwory sytuuja-
ce sie w kregu fantastyki naukowej i basni. Pisarstwo to nawigzuje do dziet
Ibsena, a na gruncie polskim - Stanistawa Przybyszewskiego i Stanistawa
Wyspianskiego. Z uwagi na wtorno$¢ i niedoskonato$ci warsztatowe, czesto
wytykane Konczynskiemu przez krytykow, jego tworczo$¢ trzeba raczej kla-
syfikowac¢ jako drugorzedna, zasilajacg nurt literatury popularne;.

Jednym z dramatéw, ktory przynidst pisarzowi rozglos, jest tragedia De-
mostenes. Utwor ukazywal si¢ na tamach czasopisma ,,Bluszcz” w 1910 roku
(wyd. osobne 1911 rok). Jego sceniczna realizacja odbyta si¢ w Wilnie (1911)
i w Krakowie (1912).

Przypomnijmy, ze dzieje Demostenesa od wiekéw byly przedmiotem re-
fleksji historykow i znawcéw kultury antycznej. Wazne zZrédlo w tym wzgle-
dzie stanowita biografia autorstwa Plutarcha z Cheronei’. Tadeusz Sinko, wy-
mieniajac wiele prac poswieconych greckiemu méwcy i przekladow jego dziet,
dowiddt ich ogromnego znaczenia w tradycji retoryki*. W Polsce stawa De-
mostenesa przypadala na czasy zygmuntowskie’. Zainteresowanie antykiem
przyczynilo sie do popularyzacji dorobku oratora poprzez dziatalno$¢ trans-
latorska, wykladowa, wydawnicza (znaczacg role odegrali tu Stanistaw Ho-
zjusz, Wojciech Nowopolczyk, Antoni Mela®). Autorami licznych ttumaczen
jego méw byli Krzysztof Hegendorfer, Szymon z Pilzna, Petrus Illicinus ze
Sieny. Do Demostenesa nawigzywali w swej tworczosci Stanistaw Orzechow-

2 T. Konczynski, Jozef Szujski jako teoretyk i twérca dramatyczny, ,,Ateneum” 1900,
t. 1, s. 85111, 335-360.

3 Plutarch z Cheronei, Demostenes, w: tegoz, Cztery Zywoty, przekl. i przedm. M. Bro-
zek, Warszawa 1954, s. 119-151.
T. Sinko, Literatura grecka, t. 1, cz. 2, Krakow 1932, s. 219-220.

5  R. Turasiewicz, Demostenes i jego czasy, w: Demostenes, Wybor mow, przel. i oprac.
R. Turasiewicz, Wroctaw 1991, s. CXLIII.

6 Tamze.
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ski (Turcica) i Piotr Skarga (Kazania sejmowe)’. Zainteresowanie to przybra-
fo na sile w poczatkach XIX wieku, czego przyktadem jest dziatalnos¢ Got-
fryda Ernesta Groddecka®. Nie przypadkiem zainteresowanie Demostenesem
trafilo na podatny grunt wtasnie w Polsce — w kraju, ktérego dzieje znamio-
nuje walka o wolnos$¢; Adam Mickiewicz poswiecit greckiemu oratorowi swo-
ja (zaginiong) tragedi¢ Demostenes, tytulowy bohater jest symbolem buntu
przeciw zaborcy®. Kontekstowo ateriski mowca pojawia sie takze w Jerzym
Lubomirskim Jozefa Szujskiego . Dzieta i posta¢ Demostenesa stanowily je-
den z kierunkéw studiéw nad antykiem, podejmowanych w Krakowie pod
koniec XIX wieku przez Adama Miodonskiego, Leona Sternbacha i Kazimie-
rza Morawskiego™.

Demostenes Konczynskiego jest poktosiem autorskiego zainteresowania
historig. W rozprawie Jozef Szujski jako teoretyk i twérca dramatyczny pisarz
podkreslal zasadniczg réznice miedzy wizjg przeszlosci, bedaca sScista ana-
liza faktow, a koncepcja historii, podporzadkowana regulom dzieta literac-
kiego™. Historia opowiedziana w literaturze wylania si¢ wskutek wyboru
konkretnych wydarzen stanowigcych tlo, w ktdre zostaje wpisana jednostka.
Ja za$ postrzega Konczynski w kontekscie duchowej walki, w jej heroicznym
mierzeniu si¢ ze $wiatem . Przeszlo$¢ pozostaje dla niego nosnikiem praw-
dy'. Historia jest wazna o tyle, o ile odstania prawde o zyciu, nawigzuje dia-
log z terazniejszoscia ®. Poglady pisarza znalazly odzwierciedlenie w jego
dzietach o tematyce historycznej. Poza Demostenesem nalezy wspomnie¢
o zbiorze szkicow Gingca Jerozolima (1913), dramatach Maria Leszczyriska
(1917) i Emilia Plater (1931).

Czestaw Jankowski, omawiajac Demostenesa na famach ,,Tygodnika Ilu-
strowanego”, podkreslal dramatu z tworczo$cia Stanistawa Wyspianskiego*.
Zwracal uwage na etyczny wymiar dziatan gléwnego bohatera, ktory podjat

7  Tamze, s. CXLV.

8 Groddeck m.in. omawial twérczos¢ Demostenesa w swoim zarysie historii literatu-
ry greckiej; tamze, s. CXLVL

9 T. Sinko, Mickiewicz i antyk, Wroclaw 1957, s. 190-192. Zob. tez. W. Kubacki, Arcy-
dramat Mickiewicza. Studia nad 11I czescig ,Dziadéw”, Krakow 1951.

10 J. Szujski, Jerzy Lubomirski, w: tegoz, Dramata, t. 1, Krakoéw 1886, s. 346.

11 R. Turasiewicz, dz. cyt., s. CXLVIL

12 T. Konczynski, dz. cyt., s. 88.

13 Tamze.

14 Tamze, s. 96.

15 J. Waligéra, Dramat historyczny w epoce Mtodej Polski, Krakéw 1993, s. 18—20.

16 Cz. Jankowski, Wieczory teatralne i muzyczne, ,Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 9,
S. 169.
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samotng walke z nikczemnoscia greckiego narodu”. Krytyk docenit Kon-
czynskiego za to, ze podjal si¢ stworzenia tragedii historycznej oscylujacej
miedzy heroizmem a tragizmem ', migdzy wzniosloscig a jednostkowym
poczuciem upadku otaczajgcego swiata®. Cho¢ wytykano utworowi Kon-
czynskiemu brak dramatyzmu, tragedia ta byta uwazana za jedno z lepszych
jego dziet.

Demostenes jest dramatem piecioaktowym, ktdrego akcja koncentruje sie
wokot heroicznej walki tytulowego bohatera z moralnym upadkiem grec-
kiego narodu. Autor nawigzuje do loséw wybitnego méwcy oraz me¢za stanu,
ktory probuje nie dopusci¢ do poddania Grecji panstwu macedonskiemu.
Przywotuje takie epizody z Zycia Demostenesa, jak poselstwo bohatera na
dworze macedonskim®, poszukiwanie wsparcia w walce z wrogiem i kon-
solidacji narodu wobec zagrozenia zewnetrznego, kleska w bitwie pod Che-
roneg, proces o zloty wieniec. Wysitki Demostenesa s3 jednak skazane na
niepowodzenie. W wyniku dziatania stronnikéw Macedonii sprawa naro-
dowa ponosi kleske, a sam bohater pada ofiarg okrutnej intrygi. Celem ni-
niejszego artykutu jest rekonstrukcja wykreowanego przez Konczynskiego
tragicznego obrazu jednostkowego heroizmu, wpisanego w rzeczywisto$¢
historyczna, poprzez odwotanie do dziejow Demostenesa.

TRAGIZM HISTORII

Punktem wyjscia rozwazan nad tragizmem bohatera jest uznanie przedsta-
wionej w dramacie wizji dziejow jako chaosu. Ukazany w utworze Konczyn-
skiego epizod tak zwanej §wietej wojny> prowadzi do sytuacji podporzad-
kowania Hellady obcej tyranii Filipa II, wltadcy Macedonii, ktory uczynit
swoje panstwo potega antycznego $wiata??, w Demostenesie zas$ jest uciele-
$nieniem barbarzynstwa sankcjonujacego pogwalcenie wolnosci innych na-
rodéw. Dlatego tez zostaje nazwany ,,krwawym krélem” (s. 4) %, plawigcym

17 Tamze.

18 Tamze.

19 W. Pr. [Wlodzimierz Prokesch], Teatr miejski, ,Nowa Reforma” 1912, nr 148, s. 1.

20 R. Turasiewicz, Demostenes, Krakdéw 1992, s. 36.

21 Swieta wojna toczyta sie w imie zrabowanej przez Fokejczykéw $wiatyni Delfickiej.
Tebanczycy zwrdcili si¢ wowczas do Filipa o pomoc. W zamian uznano macedon-
skiego wladce za rownoprawnego czltonka Amfiktionii Delfickiej; R. Turasiewicz,
dz. cyt., s. 40.

22 B. Bravo, M. Wecowski, E. Wipszycka, A. Wolicki, Historia starozytnych Grekéw,
t. 2: Okres klasyczny, Warszawa 2009, s. 292-322.

23 Wszystkie cytaty z Demostenesa pochodza z wydania: T. Konczynski, Demostenes.
Tragedia, Warszawa-Krakow 1911 (cyfra w nawiasie oznacza lokalizacje strony).
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sie we krwi niewinnych (s. 16), ,,krwawe” sa jego czyny (s. 17). Dzieje Grecji
zostaly przedstawione w obrazach aktéw przemocy, dokonywanych na aten-
skim narodzie - grabiezy ziem, sprzedawania kobiet i czynienia z nich na-
toznic, zrywania zawartych porozumien. Doswiadczenie tyranii prowadzi
zarazem do zdrady narodowej sprawy; przekupieni przez Filipa postowie
atenscy daza do zawarcia pokoju z Macedonig za ceng licznych ustepstw.
Dzieje Hellady ujawniaja sytuacje zatamania si¢ podstaw tradycji euro-
pejskiej pod naporem kultury znajdujacej si¢ na nizszym etapie rozwoju cy-
wilizacyjnego. Obnazaja tym samym jej stabo$¢ wobec czynnikéw zewnetrz-
nych. Obrazowi tyranii towarzyszy tez wizja moralnego upadku greckiego
narodu pograzonego w lojalizmie, nieskorego do walki z obcg wtadza:

FOKION

[...]
Z1o juz si¢ wzarto w kazda warstwe ludu. ..
Rozpusta, bojazn, chciwos¢, podtosé, ktamstwo,

[...]

Wszystko to dusze i cialo strawilo...
(s. 51)
Sytuacja kryzysu rysuje si¢ w $wietle rozgrywek politycznych, jakie tocza
ze soba najbardziej wplywowi demagodzy. Dochodzi do glosu w obrazach
podburzonego ttumu, bedacego zZrédlem destrukeji. Takze u Konczynskiego
zbiorowo$¢ zostaje ukazana jako zywiol dazacy do zmiany obowiazujacego
porzadku?4. Autor nawigzuje do koncepcji ttumu, sformulowanej przez Gu-
stave’a Le Bona™ (s. 62). Dezintegracja dotyka instytucje religijne, wybrzmie-
wa w kontekscie nastepstwa pokolent odchodzacych od wartosci przodkow.
Zaréwno doswiadczenie tyranii, jak tez moralny upadek greckiego na-
rodu tworzg obraz rzeczywisto$ci napietnowanej zniewoleniem. Konczynski
za pomocg metafory blota (s. 51, 136) okresla te epoke jako ,,czas zaglady”
(s. 2), naznaczone tragiczng przepowiednia ,,mordercze lata” (s. 1). Tak uka-
zana wizja przeszlosci rysuje si¢ w refleksach determinizmu inicjujacego
dzialanie tytulowego bohatera.

»JA” WOBEC TRAGIZMU DZIEJOW

Maria Janion, analizujgc kategorie¢ tragizmu, wyrdznia takie jego elementy,
jak motyw skazanej na niepowodzenie walki czlowieka z nieznanymi sifa-

24 L. Pulka, Holota, masa, tHum. Bohater zbiorowy w prozie polskiej 1890-1918, Wroc-
taw 1996, s. 84-85.

25 G. Le Bon, Psychologia ttumu, przel. B. Kaprocki, przejrzal i wstepem opatrzyl
S. Mika, Warszawa 1994, s. 71.
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mi, Kolizje réwnouprawnionych racji, nieuchronng zagtade wielkich warto-
$ci*®. U Konczynskiego tragizm ma wymiar egzystencjalny, wyplywa z kon-
fliktu interesow, splotu dziatan i ich motywacji prowadzacych do wypetnie-
nia si¢ wyrokéw losu”. Wedtug Andrzeja Tyszczyka tragizm egzystencjalny
ma zrédlo w relacji czlowiek-$wiat?>®. W Demostenesie wizja przesztosci wa-
runkuje jednostkowa walke w imie gingcych wartosci.

Losy bohatera dramatu odzwierciedlajg sytuacje, ktora tworzy wezet tra-
giczny*. Demostenes Konczynskiego wystepuje przeciw powszechnemu pra-
wu ucielesnionemu w antagonistach bohatera, a takze we wladcy Macedonii.
W ten sposéb pisarz buduje sytuacje tragicznej kolizji racji — ziemskiej wla-
dzy ze sferg wartosci sankcjonowanych boska wladzg. Zrodtem konfliktu sg
pojecia wolnosci i pokoju, idea walki jako jedynego gwaranta wolnosci. Wy-
znaczaja one ramy heroicznego projektu dzialania jednostki w historii i sta-
nowia podioze tego, co Max Scheler nazywal wing tragiczng?°:

DEMOSTENES
Jezeli pokoj, ktory mamy zawrzed,
ma by¢ z pozytkiem dla Aten i dla ciebie,
musi jak drzewo czerpac soki zdrowe
z ziemi pozywnej — z warunkow, co réwnie
bronia spraw twoich, jako i spraw Aten.
(s.12-13)

Na idei wolnosci bohater opiera wizje lepszego $wiata. Traktuje ja jako
warto$¢ przystugujacg kazdemu bez wyjatku. W dramacie idea ta pojawia
sie jednak w perspektywie utraty, zaréwno w wymiarze jednostkowym, jak
i zbiorowym, fizycznym i duchowym. Przeciwnicy prébujg udaremnic po-
wrét bohatera z dworu w Pelli do Aten, obawiajac sig, ze wznieci on bunt.
Usilujg uniemozliwi¢ mu przeméwienie do ludu zgromadzonego na placu
atenskim i dokonujg zamachu na jego zycie.

26 M. Janion, Czyn i klgska. Rzecz o tragizmie, w: tejze, Prace wybrane, t. 2: Tragizm,
historia, prywatnos¢, Krakéw 2000, s. 139.

27 J.]. Zejmo, Upas¢, aby zwycigzy¢. Kategoria tragicznosci w utworach historycznych
Stefana Zeromskiego, w: Posréd twérczych poteg i niszczgcych mocy. Antynomiczne
widzenie rzeczywistosci w literaturze Mtodej Polski, pod red. G. Igliniskiego i R. Swigt-
kowskiego, Olsztyn 2005, s. 207.

28 A. Tyszczyk, Tragicznosé i doswiadczenie. O nieszczesciu w strukturze tekstow tra-
gicznych, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, pod red. H. Krukowskiej
i]. Lawskiego, Biatystok 2005, s. 81.

29 M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, przel. R. Ingarden, w: Arystoteles, D. Hume,
M. Scheler, O tragedii i tragicznosci, przel. W. Tatarkiewicz, T. Tatarkiewiczowa,
R. Ingarden, wybor, przedm. i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakow 1976, s. 70-71.

30 Tamze, s. 84-8s.
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Demostenes Konczynskiego realizuje mit jednostki wybranej, taczac po-
stulat duchowego wyzwolenia z ideg czynu zbrojnego. W roli przewodnika
ludu widzi go Izokrates upatrujacy w dziataniach Demostenesa szans¢ po-
wrotu Hellady do dawnej $wietnosci. Tragizm bohatera wigze si¢ z trakto-
waniem przez niego idei wolnosci i walki jako konieczno$ci, nakazu moral-
nego. Bunt przeciw tyranii jest dla niego odruchem, potrzebg - ,,Przeciwko
zgubie trzeba walczy¢ spofem” (s. 54), wynikiem wewnetrznego czucia: ,,Tak
bede méwil, jak to czuje w sercu” (s. 109). Powinno$¢ — wobec bogdw, naro-
du i przeszlosci — ma tu charakter wyzszego prawa?.

DEMOSTENES
Wiem ja, co przesztoé¢ data nam w spusciznie!
O tej najwiekszej zapomniales rzeczy...
Data nam wolnos¢! - a za$ wszystko inne,

[...]

z tej jednej szczepki wykwitlo wolnosci.
(s. 50)

Pamie¢ o przesztosci jako zrédle wolnosci jest dogmatem, ktéry nie po-
zostawia wyboru, a trwanie w §wiecie ogarnigtym przemocg wigze si¢ z obo-
wigzkiem nieustannego czuwania na strazy stusznej sprawy: ,,[...] trzeba
stuch nam wytezy¢ i czuwac” (s. 75). Demostenes wie jednakze, ze poswig-
cenie na rzecz wolnosci jest droga ku $mierci - stad niedaleko juz do kon-
cepcji czynu tragicznego, ktora rozpatrywat Stanistaw Brzozowski*.

W koncepcje bohatera tragicznego wpisuje sie doswiadczenie rozdzwie-
ku miedzy wyobrazeniem a rzeczywistoscig. Wida¢ to w nieugietej wierze
Demostenesa w lud atenski, w jego zdolnos$¢ do przeciwstawienia sie ztu.
Milosé¢ ludu i wiara zalamujg si¢ jednak juz na dworze Filipa:

DEMOSTENES
[...]
Ja nie wierzg, byscie wszyscy
tak mysleli w duszy jak Aischines, Filokrates -
kto jest przeciw nim, niech przejdzie na ma
strone — tutaj —

Przebog - wszyscy przeciw mnie?
(s. 26)

Apogeum kryzysu wiary w lud nastepuje w chwili, gdy bohater zostaje
przez wspdlnote skazany na $mier¢. Sytuacje te mozna rozpatrywac jako

31 H. Krukowska, Tragizm, heroizm, groza, w: Problemy tragedii i tragizmu, s. 15.
32 M. Janion, Tragizm, w: tejze, Prace wybrane..., s. 13; zob. tez: S. Brzozowski, Legen-
da Mftodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej [reprint], Krakow 1983, s. 567.
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moment, w ktérym dochodzi do ujawnienia wiedzy tragicznej, obnazajacej
daremnos$¢ mierzenia si¢ ze §wiatem, prowadzacej do utraty wiary w sens
zycia:

DEMOSTENES

Lud wydal wyrok? Ten lud, ktory ja kochatem?
[...]
Ratowac¢ zycie? Co po moim zyciu?
zgasto wszystko — wolno$¢ — wiara — cze§¢é—-
nie pozostalo nic précz skorupy,
co ciatem zwie sie, i ducha, co omdlat -
niechaj siepacze przyjda! Niech mnie biorg,
niech spojrze w oczy ludowi —- co wyrok —
(s. 154)

Utrata wiary w lud stanowi rys¢ na monolitycznym wizerunku bohatera.
Mamy do czynienia z dialektycznym $cieraniem si¢ heroizmu z tragizmem,
bezgranicznej milosci narodu z zalem za préznym trudem.

Dzieje Demostenesa w ujeciu Konczynskiego symbolizujg dramat calej
Hellady - widmo kleski bohatera wiaze si¢ z sytuacja upadku kolejnych
miast, zaglada narodu. Dzieje te odzwierciedlajg tragiczng ironie losu*. Bo-
hater jest ofiarg wlasnych dazen, zamiast prorokiem przewidujacym lepsza
przyszlos¢ okazuje sie zwiastunem upadku ojczyzny, dotyka go tez posadze-
nie o zdrade:

DEMOSTENES
Przez ciemno$¢ nocy skrada si¢ i petza
moc obca - ciemna - przenikliwa, czujna
i kladzie rece na bramach atenskich -
GLOS
Cicho! Tetent konia!
[...]

GLOS STRASZNY
Hellada ginie! Elateja wzieta!
(s. 76)

Warto przypomniec, ze Max Scheler za ceche tragicznos$ci uznat smutek
tragiczny, ktéremu jest wlasciwa wielkos¢, szczegdlny rodzaj spokoju i réw-
nowagi duchowej?**. Maria Golaszewska wskazuje, ze dla smutku i tragizmu
wspolny jest moment cierpienia duchowego. W smutku bowiem dochodzi
do napigcia miedzy tesknotg a rzeczywisto$cig, utratg czegos a poczuciem,
ze nie chcieli$my tego utraci¢*. Takze w dramacie Konczynskiego heroiczny

33 To dzialanie, ktére wymyka si¢ dziatajagcemu; por. M. Janion, Tragizm..., s. 15.
34 M. Scheler, dz. cyt., s. 64.
35 M. Gotlaszewska, Tragizm i groza, w: tejze, Istota i istnienie wartosci, Warszawa 1990,
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wizerunek bohatera zostaje dopelniony przez smutek tragiczny, objawia si¢
na antypodach buntu przeciw zniewoleniu, sygnalizuje interakcje zachodza-
cg miedzy ,,ja” a historig.

Nawigzujac do ustalent Grzegorza Iglinskiego, mozna uzna¢, ze dramat
Konczynskiego podejmuje w pewien sposob intertekstualny dialog z utwo-
rem Imre Madacha Az ember tragédidja (Tragedia cztowieka, 1861). Mamy
do czynienia z tym samym rozczarowaniem, jakiego doznaje Adam-Miltia-
des ufajacy sile moralnej ludu*, a takze - z cichym przyzwoleniem na wy-
pelnienie si¢ wyrokéw losu.

HISTORIA PRYWATNA

Tadeusz Konczynski sytuuje losy swojego bohatera w domenie historii pry-
watnej. Tradycja antycznej tragedii zostaje uzgodniona z mlodopolskim uje-
ciem przeszlosci. Historia Demostenesa jest zatem historia dezintegracji zy-
cia rodzinnego - $mierci dziecka, dystansu w relacji z zong, ktéra nie moze

zaakceptowac tego, ze maz stawia dzialalno$¢ publiczng ponad domem i ro-
dzing. To historia kolizji obowigzku z zyciem osobistym, stanowiaca kolejne

pekniecie w heroicznym projekcie jednostki. Do glosu dochodzi wéwczas lek
i rozczarowanie, maskowane zazwyczaj przed atenskim ttumem. Najmocniej

wybrzmiewa tu doswiadczenie rozpadu jednostkowego mikroswiata:

DEMOSTENES
Nic nie zostalo — wszystko przepadto.
Czyny praojcow padly w gruz -
kwiaty na grobach pocial mréz -
a mnie rzucono wrogom tak, jak padio.
[...]
Rodzinnym opuscit dom,
ateniskg ziemie, morze —
nie wiem, gdzie gtowe potoze
jutro ijakim si¢ oddam snom -

(s.168)

Utrata najwiekszych wartosci jest konsekwencjg winy tragicznej. Kon-
czynski odwoluje si¢ zarazem do motywu pielgrzyma-tutacza symbolizuja-
cego egzystencje naznaczong nieustannym wedrowaniem, trwaniem migdzy
wykorzenieniem a tesknotg za bliska przestrzenia. Tragiczne losy bohatera

S. 203-204.

36 1. Madach, Tragedia cztowieka, przel. L. Kaltenbergh, Warszawa 1960, s. 44. Dzieto
Madacha omawia Grzegorz Iglinski (Przesztosé i przysztos¢ rodzaju ludzkiego w dra-
macie Imre Maddcha ,, Tragedia cztowieka”, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Lite-
rackiego im. Adama Mickiewicza” 2013, R. 6 (48), s. 31-52.
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(motyw ucieczki z ojczyzny, ruiny domu zalamujacego si¢ pod cigzarem
przemocy) warunkuje $wiadomos¢ niezaspokojonego pragnienia powrotu,
w czym Demostenes koresponduje z Powrotem Odysa Wyspianskiego?. Wo-
bec poczucia zawodu i utraty podstaw egzystencji jedynym oparciem oka-
zuje sie sacrum. Jak pamietamy, Karl Jaspers wigzat tragiczno$¢ z koncepcja
zbawienia — takze w losach bohatera dramatu Konczynskiego pojawia si¢
zaczyn do$wiadczenia metafizycznego, dialogu z transcendencja, w ktérym
dokonuje si¢ wyzwolenie od tragicznej kondycji bytu?®.

W dramacie Demostenes prywatny wymiar historii znajduje wyraz takze
w losach siostrzenicy bohatera, Arete i jej ukochanego, Teukrosa. Jest do-
$wiadczeniem zony Demostenesa, trwajacej w poczuciu leku, utraconego
szcze$cia, doznajacej przemocy. Dzieje Hellady zostaja ukazane w jednost-
kowych dramatach, prywatnych stratach bliskich ginagcych w wojennej po-
zodze. Losy bohaterdw sa zatem - co warto ponownie podkresli¢ — prefigu-
racja determinowanych mechanizmami dziejéw loséw narodu, obrazuja tez
czysto ludzkie doznanie cierpienia na antypodach mestwa.

W KONWENC]JI TEATRU

Losy Demostenesa oraz jego narodu daja sie takze rozpatrywaé w kontek-
$cie teatralizacji. Historia dzieje sie na poziomie stowa i gestu. Z konwencja
teatralnosci koresponduje rola méwcy wystepujacego samotnie wobec ttu-
mu. Mamy tu zatem do czynienia ze spektaklem, z wyraznym podzialem
na aktora i widzow:

DEMOSTENES (wchodzi Zzywo - za nim ukazuje si¢ Teukros z kilkoma zbrojnymi aten-
czykami, cisng sie za nim, odpieraja napierajacy ttum - ktéry rozstepuje sie — De-
mostenes $rodkiem przeciska si¢ i staje na stopniach $wiatyni).

(s. 66)

Scenicznos¢ dzieta ma sens nie tylko formalny, pozwala bowiem uchwy-
ci¢ wzajemne przenikanie si¢ heroizmu z tragizmem, wyrazane na poziomie
gestow i zachowan opisywanych w didaskaliach. Sygnalizowane s milcze-
nie, chldéd i skupienie towarzyszace natchnieniu: ,, DEMOSTENES (stoi milczac,
zimny, skupiony)” (s. 67). Sceniczno$¢ obrazuje dramat rozpaczy, skumulo-
wany w postawie bohatera:

37 S. Wyspianski, Powrét Odysa, w: tegoz, Achilleis. Powrdt Odysa, oprac. ]. Nowakow-
ski, Wroclaw 1984, s. 283.

38 K. Jaspers, O tragicznosci, przel. A. Woltkowicz, w: tegoz, Filozofia egzystencji. Wy-
bor pism, wyb. S. Tyrowicz, wstep H. Saner, post. D. Lachowska, przet. D. Lachow-
ska, A. Wolkowicz, Warszawa 1990, s. 357-358.
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DEMOSTENES (kleka przed trupem Arete, oparty na mieczu)
Bogom sie skarze w tej godzinie leku!
Jam jest gotowy i$¢ w cienie Ereba,
by juz nie stysze¢ przeklenstw, hanby, jeku -
lecz wytrwam Zeusie, jesli tak potrzeba.
(s. 91)

Oblicze buntownika i przywddcy ludu dopetnia wizerunek pokornego
stugi, pograzonego w modlitwie:
DEMOSTENES (podpierajac si¢ diugim pielgrzymim
kijem zbliza sig¢, idzie do $wiatyni, pada na stopniach,

catuje kamienie, modli sie).
(s.162)

DEMOSTENES (wybucha placzem, tuli glowe do kolumny)
(s.170)

W habitusie scenicznym Demostenesa zawierajg sie tez gesty i zachowa-
nia podyktowane naporem historii, na przyklad gest zakrywania i odstania-
nia twarzy w obliczu pojedynku z wystannikami Antypatra. Swiadczy on
o pelnej mestwa postawie bohatera stajacego w obliczu tragicznej prawdy:

DEMOSTENES (odkrywa twarz)
Teraz to mozesz grac role Kreona
i niegrzebane cialo me do tona
ziemi odtrgcié —
(s.176)

Tragizm bierze si¢ z gestow bezsilnosci i sytuacji opuszczenia Demoste-
nesa przez jego dotychczasowych stronnikéw. Znamionuja je: milczenie, po-
chylenie gtowy i uscisk reki, zakrycie twarzy (s. 146), ponure zamyslenie
(s. 147), $wiadczace o wypelnieniu si¢ jego przeznaczenia. Innym razem sa
to gesty ujawniajace porywczos¢ i wrogos$¢ jego przeciwnikow (s. 121), wzbu-
rzenie podsycane pragnieniem zemsty.

Teatralizacje dziejow sugeruje sieganie do poje¢ z zakresu sztuki teatral-
nej. Demostenes Konczynskiego odwoluje si¢ do pojecia tragedii, demasku-
jac zgubne dzialania Aischinesa (s. 120). Z kolei kategoria maski definiuje
postawe Filipa, wskazuje na jego obtude i skrytos¢ (s. 54). Trwanie w teatrze
historii okresla metafora roli (s. 120, 172), improwizacji, ,,rezyserowania” sy-
tuacji. Przykladem sa chociazby najmici, ktérzy za pieniadze przyjmuja po-
stawe oskarzycielska wobec gtéwnego bohatera. Nawigzanie do przesztosci
Grecji jako kolebki kultury stowa stuzy natomiast podkresleniu znaczenia
jezyka bedacego czynnikiem oddzialujagcym na swiadomos¢, kreujacym rze-
czywistos¢. Teatralizacja historii ujawnia si¢ takze poprzez kostiumy nakta-
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dane w zaleznosci od sytuaciji, jak zZalobna suknia na znak kleski pod Che-
ronea: ,,Witaj — wdziej na si¢ zalobe — / Pod Cheroneg smier¢ byla fakoma”
(s. 89), albo hoplicka zbroja.

Swiadomos¢, ze historia jest teatrem dziejéw, wybrzmiewa niejednokrot-
nie w tragedii Konczynskiego. Przestrzen teatru jest punktem odniesienia
dla ukazanych wydarzen:

AISCHINES

[...]

Ktesifon moéwi tak: ,,i herold winien

w teatrze wobec wszystKich Grekow glosic,
iz lud atenski wienczy go za dzielnoé¢

i pracowito$¢” — a co najwazniejsza,

iz ,,on przez czyn i stowo zawsze dazyl

do dobra ludu, dobra najwyzszego™.
(5. 94)

Konwencje teatralizacji buduja aluzje literackie, wplecione w dramat Kon-
czynskiego fragmenty dziet tworcéw greckich, méw Demostenesa, trawe-
stacje utworéw antycznych. Poza dzietami Hezjoda (s. 96) i Antygony Sofo-
klesa (s. 176) pojawia si¢ rowniez nawigzanie do Hymnu Juliusza Stowackie-
go (s. 168). Cytaty, aluzje czy trawestacje wspottworza dyskurs o dziejach
greckiego narodu.

WOBEC PROBLEMU SMIERCI

Tragizm w dramacie Konczynskiego jest zwigzany z zagadnieniem $mierci;
wedlug Theodora Lippsa to wlasnie §mier¢ nadaje bohaterowi szczegélna
wielkos$¢*. Jaspers wskazywal, ze jest ona droga do zbawienia*’, dostrzega-
jac niezniszczalno$¢ umacnianych przez §mier¢ wartosci etycznych, wa-
runkowanych ,,znikaniem jako ziemskie, materialne istnienie”#. W utwo-
rze Konczynskiego $mier¢ Demostenesa jest konieczna, aby nada¢ range
jego idei, potwierdzi¢ jej stusznos¢. Okryty niestawa bohater dopiero przez
akt unicestwienia daje prawdziwe $wiadectwo wiernosci wyznawanym war-
tosciom:
CHOR NIEPOGRZEBANYCH GREKOW

[...]
Kto w $wietym trudzie dokonat zycia,
Kto $wietych zadan straznikiem byt,

39 1. Stawinska, Tragedia w epoce Mtodej Polski. Z zagadnien struktury dramatu, Torun
1948, s. 15.

40 K. Jaspers, dz. cyt., s. 332.

41 Tamze.
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Wynosi ducha z §mierci rozbicia
i znicz zapala wieczystych sit.
(s.178)

Unicestwienie ziemskiego bytu jest punktem wyjscia do wykazania nie-
$miertelnosci idei, za ktora zginal bohater. Poniesiona ofiara nie jest darem-
na, stanowi wyzwolenie od fizycznej i duchowej przemocy. Konczynski do-
konuje gloryfikacji ofiary, ukazujac ja w aurze $wigtosci. Nad zwlokami De-
mostenesa pojawia si¢ Atena w wojennym rynsztunku, by wynies¢ go do
panteonu bohaterow:

Wytrwates w stuzbie, przeze mnie pozwany!
Nie opusécifes ramion, chociaz rany
krwawily serce twe i cialo twoje -
Szedle$ na ducha i or¢za boje
(s. 178)

Mamy tu do czynienia z dwojaka realizacja motywu $mierci. Przeciwien-
stwem $mierci Demostenesa jest $§mier¢ jego zZony, zadana przez siepaczy
nastanych przez Antypatra. Nie ma ona sankcji metafizycznej, to raczej ha-
niebna $mier¢ $wiadczaca o zwycigstwie przemocy nad etyka. Roznice te
nalezy rozpatrywacé w perspektywie postaw wyrazanych przez bohateréw.
Zona Demostenesa jest uciele$nieniem braku wiary w czyn, dlatego tez jej
$mier¢ ma jedynie wymiar fizyczny.

Jednostkowy obraz $mierci w dramacie Konczynskiego zostaje uzupetnio-
ny o jej wymiar powszechny. Takze w tym wzgledzie mozna zauwazy¢ nobi-
litacj¢ $mierci, ktérg ponoszg heroiczni wojownicy w walce o wolnos¢. Jej
symbolami sg Cheronea czy Termopile, przeciwienstwem bedzie natomiast
destrukcja zdegenerowanego $wiata, potwierdzajaca wyzszos¢ przemocy nad
moralnoscia.

W KREGU WZNIOSLOSCI

Wizja przeszto$ci w Demostenesie ma aur¢ wznioslosci wynikajacej z wagi
tematu. Wznioslos¢ warunkuje konflikt odmiennych systeméw wartosci.
Tragizm natomiast rysuje si¢ w relacji migedzy etyka a estetyka. Relacje te
buduje autor przez powigzanie sfery boskiej i ziemskiej. Sacrum ingeruje w
historie, sankcjonuje heroiczne dziatanie Demostenesa, jest punktem od-
niesienia w refleksji nad sensem poswigcenia, organizuje swiadomos¢ jed-
nostki woko! pytania o jej role w historii i w planie metafizycznym. Inge-
rencja sit wyzszych w ludzkie dzieje jest sygnalizowana przez stale przywo-
tywanie bdstw funkcjonujacych na podobnej zasadzie jak w dramatach Wy-
spianskiego. Objawiajg si¢ w jednostkowym doswiadczeniu oraz w losach
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zbiorowosci. Tragiczng wies¢ o klesce pod Cheroneg poprzedza pojedynek
miedzy Ateng a Aresem (s. 84), bedacy reminiscencja starcia bogdéw z Nocy
listopadowej**. Boskos¢ wnika w zwyczajny porzadek ludzkiej egzystenciji,
dlatego tez Arete przywoluje Atene podczas czynnosci haftowania (s. 79).
Boskos¢ objawia si¢ w scenie jej spotkania z Teukrosem na chwile przed jego
wyruszeniem pod Cheronee (s. 42—43). Uwidacznia si¢ w momentach klu-
czowych dla przyszlosci narodu (s. 56) i w samotnej refleksji nad wlasnym
przeznaczeniem (s. 148).

Estetyka wzniostosci pojawia si¢ w scenach konfrontacji jednostki ze
zbiorowos$cig. Widac to w kolejnych sekwencjach zdarzen, poczawszy od
poselstwa Demostenesa na dworze macedonskim, przez wystapienie boha-
tera przed wzburzonym tlumem, a skoniczywszy na procesie o ztoty wieniec.
Poetyka wzniostosci jest budowana przez nieustanne $cieranie si¢ odmien-
nych racji dotyczacych przysztosci Hellady. Dyskurs o utrzymaniu bytu na-
rodowego w sytuacji zagrozenia wyznacza Kierunek dziatan i motywacji
poszczegdlnych bohateréw, co jednoczesnie sprawia, ze ukazana wizja prze-
sztosci zyskuje charakter statyczny. Na plan pierwszy wysuwa si¢ konflikt
racji®. Patetyczny, a tym samym tragiczny wymiar dziejow, wytania sie
w konfiguracji obrazéw pokazujacych dopetnianie si¢ loséw bohatera i jego
narodu. Sfera obrazowo-symboliczna wigze si¢ natomiast z ujawnianiem
wiedzy tragicznej+4. Trzeba zauwazy¢, Ze wazna role odgrywa wizyjnosc.
Tragiczna historia jednostek i narodu rysuje si¢ w projekcjach o charakterze
profetycznym. W wizjach, w ktérych $wiat ludzki przeplata sie ze §wiatem
boskim, zdarzenia dziejace si¢ w historii staja si¢ wykladnig walki dobra ze
zfem, wpisanej w krwawy dramat bojownikéw spod Cheronei:

ARETE
[...]
Teukros! O czmus jest taki olbrzymi!

Drze¢ cala! Teukros! o jak ta krew dymi!
(s. 83)

Wizyjnos¢, sfera przeczué operujacych hiperbolizacja, odwotujacych sie
do sfery sensorycznosci sprzyjaja budowaniu obrazu Hellady w perspekty-

42 Por. S. Wyspianski, Noc listopadowa, oprac. A. Lempicka, Krakéw-Wroctaw 1959,
S. 221-222.

43 L. Slawinska, dz. cyt., s. 30; M. Leyko, Tragedia, w: Stownik rodzajow i gatunkéw li-
terackich, pod red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-Makowskiej, Krakéw 2006, s. 761.

44 A. Tyszczyk, W kregu tragicznosci. Miedzy egzystencjalnym a moralnym, w: tegoz,
Od strony wartosci. Studia z pogranicza teorii literatury i estetyki, Lublin 2007, s. 130.
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wie $wiata skazanego na unicestwienie. Swoj wyraz znajduja w niej lek i nie-
pokoj:
ZONA

[...]

widze lud jak nadstuchuje -

widze jak jest podly wskros -

i to stowo stysze ciezkie —

stowo, rozkaz, wyrok - srom-

(s.139)

Wizyjno$¢ dramatu sugeruje myslenie o historii jako splocie wydarzen
rozpatrywanych w planie metafizycznym. Operowanie obrazami $mierci,
zniszczenia, demonizmu ma zarazem skloni¢ do zmiany postawy spoteczen-
stwa wobec zagrozenia zewngtrznego.

Atmosfere wzniostosci podtrzymuje takze obecnos¢ choéru, ktdrego zna-
czenie dla tragedii - jak dobrze wiemy - podkreslal Friedrich Nietzsche .
Autor Demostenesa nawiazuje dialog z tradycja antycznego teatru*; dialog
zaposredniczony przez tworczo$¢ Wyspianskiego#. Piesn Chéru Niepogrze-
banych Grekéw, rozbrzmiewajaca w znaczacych momentach akeji, wprowa-
dza odbiorc¢ dramatu w tragiczne dzieje Hellady, wzmacniajac ich range.
Spiew chéru buduje atmosfere nocy naznaczonej oczekiwaniem na wynik
bitwy pod Cheroneg czy $mier¢ zadang Zonie Demostenesa. Znamionuje
ostatnie chwile zycia gtéwnego bohatera. Chér komentuje wydarzenia uka-
zane w tragedii, charakteryzuje dzialania postaci i ich stany duszy, przybli-
za do katastrofy, wyraza ogdlne refleksje o $wiecie.

PRZESZEOSC — TERAZNIEJSZOSC — PRZYSZEOSC

Wizja przesztosci w dramacie Konczynskiego ulega uniwersalizacji. Autor
siega do mitu sugerujacego dzialanie sacrum w historii*%. Antonina Luba-
szewska rozpatruje mit w kontekscie pamieci historycznej, ktora u cztowie-
ka wspolczesnego jest wyrazeniem oraz umocnieniem tadu moralnego i spo-
tecznego*. Natomiast mit w omawianej tragedii nalezy rozumie¢ dwojako.

45 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, Warsza-
wa 1907, S. 51.

46 O. Taplin, Teatr grecki, w: Historia teatru, pod red. J.R. Browna, red. nauk. wyd. pol-
skiego M. Piekut, Warszawa 2007, s. 17.

47 I Stawinska, dz. cyt., s. 91.

48 Zwigzek mitu z sacrum akcentowat Ernst Cassirer (Esej o cztowieku. Wstep do filo-
zofii kultury, przel. A. Staniewska, przedm. B. Suchodolski, Warszawa 1977, s. 159—218).

49 A.Lubaszewska, Mit - ethos - konstrukcja. ,Duma o hetmanie” Stefana Zeromskie-
g0, Wroctaw 1984, s. 17.
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Po pierwsze, jako odwotanie do wierzen greckich, opowiesci o bogach i bo-
haterach, znajdujacych odniesienie w rzeczywistosci historycznej. Po drugie,
mit odnosi si¢ do pamieci o przeszlosci, nobilitujac ja.

Przypomnijmy ustalenia Hanny Filipkowskiej, wskazujace, ze istota
mitu jest wykazywanie wigzi z podstawowymi problemami ludzkiej egzys-
tencji*. Nakierowuje on $wiadomo$¢ na ponadczasowe prawdy, aktualne
mimo nastepstwa pokolen. W krytyce mlodopolskiej ujawnia sie stanowi-
sko, w ktérym mit przesztosci nosi slady aktualnych wydarzens'. Mit bu-
duje dialog przesztosci z terazniejszoscig i przyszloscia, tworzy zbidr wy-
obrazen odwolujacych do swiadomosci zbiorowej. W dramacie Konczyn-
skiego mit przeszlosci jest realizowany dwojako. Po pierwsze, jawi sie jako
»lepsza rzeczywisto$¢”, funkcjonuje na poziomie ukazanego $wiata. Pamiec¢
o przeszlosci determinuje zwlaszcza dzialania Demostenesa. Po drugie,
przeszlos¢ rysuje sie w dialogu z rzeczywistoscig pozaliteracka. Obie ptasz-
czyzny laczy to, ze historia aktualizuje si¢ w mysleniu o terazniejszosci
i przyszlosci, a tacznos¢ te Konczynski buduje poprzez wlasciwy sobie jezyk
symboli. Kilkakrotnie pojawia sie zatem wspomnienie Termopil bedacych
reminiscencjg tragicznej kleski Grekow. Jak wiadomo, polska tradycja lite-
racka rozszerzyla zakres tego motywu, odnoszac go do dziejow polskiego
narodu, a motyw heroicznej ofiary pod Termopilami powracat w refleksji
Juliusza Stowackiego (Gréb Agamemnona)**, w Nocy listopadowej Stanista-
wa Wyspianskiego; jako topos dziejow bedacych krwawym misterium Ter-
mopile pojawiaja sie w Termopilach polskich Tadeusza Micinskiego*. Sg ale-
goria dziejow narodu, w ktore zostata wpisana koncepcja winy i odkupie-
nias‘. Motyw ten w Demostenesie definiuje losy atenskiego ludu w przeded-
niu jego kleski, a takze odwoluje sie do idei solidarnosci w obliczu $mierci.
Wykazuje zwigzek terazniejszosci z przeszloscig w perspektywie powtdrne-
go rozegrania sie¢ krwawego misterium. Jednocze$nie taczy ide¢ heroicznej
$mierci z faktem zdrady narodowej sprawy. Jawi sie jako rezultat skazy na
wizerunku narodu, ktéra powstala w wyniku zwyciestwa jednostkowego

so H. Filipkowska, Koncepcje mitu i jego zwigzkéw z literaturg w krytyce literackiej Mto-
dej Polski, Lublin 1988, s. 18.

51 Tamaze, s. 126.

52 J. Stowacki, Gréb Agamemnona, w: tegoz, Poematy, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1959,
S. 74—81.

53 A. Ziolowicz, Misterium w ,,amfiteatrze duszy”. O ,, Termopilach polskich” Tadeusza
Miciniskiego, w: tejze, ,, Misteria polskie”. Z probleméw misteryjnosci w dramacie ro-
mantycznym i mtodopolskim, Krakéw 1996, s. 106-125.

54 S.Brzozowska, Czlowiek i historia w dramatach Miciniskiego, Opole 2007, s. 130-131.
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egoizmu nad wspolnym dobrem. Nade wszystko jest nobilitacja walki ma-
jacej przynie$¢ wolnosc.

Nie jest to bez znaczenia dla Konczynskiego w jego refleksji nad wspot-
czesnoscig, kiedy nie cichng dyskusje nad sensem irredenty 1863 roku. Inter-
pretacje dramatu w kontekscie styczniowego zrywu sugerowal Lestaw Eusta-
chiewicz®. Mimo fizycznej kleski idea walki w tragedii Konczynskiego wia-
ze si¢ z gloryfikacja czynu zbrojnego, bohaterstwa i ofiary, ktore staly sie
udzialem walczgcych pod Termopilami, a znalazty swoja kontynuacje w da-
zeniach Demostenesa. Pisarz wychowany w kulcie czynu narodowowyzwo-
leiczego dokonuje uwznioslenia jednostki, ktéra buntuje sie przeciw tyranii
ilojalizmowi. Idea walki spaja losy bohatera i bojownikéw narodowej sprawy,
zaréwno tych ze styczniowej insurekcji, jak tez tych, ktérzy w niedtugim cza-
sie zasila Legiony. Dzieje Demostenesa s pretekstem do obudzenia §wiado-
mosci narodu w sytuacji, gdy znéw realne stajg sie szanse na odzyskanie su-
werennosci.

Uniwersalizacja przesziosci w Demostenesie taczy sie z mysla o lepszej
przyszlosci. W dramacie Konczynskiego mysl ta wybrzmiewa w aluzji do
mitu o Kadmosie*:

DEMOSTENES
Chce zbudzi¢ dusze!! chee zbudzi¢ sumienie!!
Niech ocuceni zging - Kiedy$ moze
W lepszej przysztoéci z rozdrobnionej duszy
Wykwitnie nowy lud w pancernych zbrojach,
Jak z zebéw smoczych, stanych przez Kadmosa
wyrosli zbrojni meze, Teb praojce.

(s. 51-52)

Aluzja do tego mitu pojawia si¢ w kontekscie wiary w nastanie lepszego
$wiata, ktory kryje sie pod warstwa spolecznej obojetnosci. Nadzieja na lep-
sz przyszlo$¢ sankcjonuje koniecznos$¢ walki i $mierci, nadaje sens wysil-
kom prowadzacym do rozbudzenia §wiadomosci narodowej i nakierowania
jej na wspdlne dzialanie. Podobnie jak motyw Termopil, tak tez mit o Kad-
mosie spaja przeszlo$¢ z terazniejszoscig i przysztoscia, wskazuje na pojmo-
wanie dziejow jako calosci:

FOKION
Patrzysz [Demostenesie — E.Ch.] daleko w przyszto$¢ — wole widzie¢

to, co przede mng - §ledzi¢ rzeczywistos¢.
(s. 55)

55 L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mtodej Polski, s. 357.
56 Owidiusz, Metamorfozy, przel. A. Kamienska, S. Stabryta, oprac. S. Stabryta, Wro-
claw 1996, s. 64—74.
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Gloryfikacja przeszlosci jako zrodta przysztych dazen wolnosciowych,
wiara w lepszg przyszlos¢, budowana na heroicznej ofiarnosci odpowiadaja
mysleniu w duchu pitsudczykowskim . Temu mysleniu sprzyjat Konczyn-
ski - piewca Legionéw i walki, ktéra, cho¢ okrutna, jest jedyng droga do
niepodlegtosci®®.

Dzieto Konczynskiego nawiazuje réwniez oczywiscie do tradycji drama-
tu historycznego Mlodej Polski. Ukazuje tragiczny wymiar heroizmu na
styku etyki z estetyka. Wpisuje sie w koncepcje przesziosci, w ktorej jednost-
ka jest podmiotem i przedmiotem historii*. Jednocze$nie dialog z przeszio-
$cig odbywa si¢ w duchu tragedii antycznej. Pisarz wykorzystuje kategorie
typowe dla tragizmu, tak w kontekscie ideowym, jak i artystycznym, dazy
do pokazania czlowieka jako lepszego, niz byl w rzeczywistosci®°. Dzieje
Demostenesa autor rozpatruje w perspektywie historycznej i uniwersalne;j.
Bohater jest zas symbolem jednostkowego buntu przeciw ztu oraz walki
o najwieksze warto$ci. Tragizm nie umniejsza rangi bohaterstwa, wrecz
przeciwnie — utwierdza jego moralng wyzszo$¢ mimo materialnej kleski
i w ten sposdb czyni go wzorcem dla kolejnych pokolen.

ABSTRACT

THE TRAGEDY OF HISTORY, THE TRAGEDY OF MAN.
ON TADEUSZ KONCZYNSKI'S “DEMOSTHENES”

The article concerns the issue of tragedy of Demosthenes, a drama by
Tadeusz Konczyniski. The research consists in the analysis of the fate
of the main character as an implementation of tragedy circumscribed
in a specific vision of the past, as well as the issue of aesthetic imple-
mentation of tragedy. Further deliberations concern the implementa-
tion of the concept of the tragic hero, as well as the personal dimen-
sion of history. The category of the sublime and its position between
ethics and aesthetics, as well as the role of myth in the process of uni-
versalising the past are reflected upon. The observations allow us to
consider Konczynski’s work as the reconciliation of the Young Po-
land’s idea on historical drama with the tradition of ancient tragedy.
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