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AGNIESZKA SELL

(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

»OITA” JANA KASPROWICZA -
(NIE)JEDNOZNACZNE ZWYCIESTWO MILOSCI

LNOWY TON” W TWORCZOSCI KASPROWICZA

EKOPISY DRUGIEGO I TRZECIEGO aktu Sity, a takze fragmentu zatytulo-
wanego Piesn Sity', zostaty w Inwentarzu rekopiséw Ossolineum blednie
opisane jako przeklady utworéw Rabindranatha Tagorego®. Pomyltka ta wy-
daje si¢ o tyle znamienna, ze glosom zachwytu, rozbrzmiewajacym po pu-
blikacji pierwszego pelnego wydania dramatu w 1917 roku?, towarzyszyly
wypowiedzi przepelnione zdumieniem, iz utwdr utrzymany w tak jasnym

71

kolorycie, utwoér, w ktérym ,,zbawiony, kto uwierzyl / W prawde i mitos¢”4,
mogt wyjs¢ spod Kasprowiczowskiej reki. Wrazenie niezwyklej odmiany
nastroju na tle dotychczasowej tworczosci poety wzmacniat fakt, ze w in-
tencji Kasprowicza Sita byla dramatem muzycznym, a do napisanego prze-
zen libretta mial — do czego nigdy nie doszlo - ,,rozsnu¢ czar muzycznych
dzwiekéw znany meloman, ksigze Wiadystaw Lubomirski”s.

1 Piesn Sity (czyli cze$¢ drugiej odstony dramatu Kasprowicza) zostala opublikowana
w 1911 roku na tamach ,,Gazety Warszawskiej” (pierwodruk), ,,Kuriera Poznanskie-
go” i ,,Stowa Polskiego”.

2 Wskazuje te pomytke Roman Loth (Bibliografia literatury polskiej. Nowy Korbut,

t. 18, vol. 2: Jan Kasprowicz, oprac. R. Loth, Wroclaw 1994, s. 78).

Sita zostala napisana najprawdopodobniej dziesie¢¢ lat wcze$niej — w roku 1907.

4 J. Kasprowicz, Sita. Indyjski hymn mitosci w trzech odstonach, w: tegoz, Pisma ze-
brane, pod red. R. Lotha, t. 5, Krakow 1998, s. 87. Wszystkie cytaty z Sity - za ta edy-
¢ja (z podaniem numerdw stron w nawiasach).

5 E.Czekalski, ,,Sita” Jana Kasprowicza i ,,Poezje” Kazimierza Tetmajera, ,Kurier Pol-
ski” 1917, nr 185.
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O tej niespodziewanej odmianie nastroju pisat w ,,Kurierze Polskim” Eu-

stachy CzekalsKki: ,,Jest to u Kasprowicza ton nowy. Dotychczas bowiem zta
ananke niszczyla istnienia ludzkie, nim mieli moznosci przekonac sie, kedy
jest prawda ich zycia. Kasprowicz teraz nicestwi za to zle podstepne duchy

[.

..]”%. Krytyk rozwinal nastepnie t¢ mysl w obszerniejszym studium na fa-

mach tygodnika ,,Swiat”, w ktérym zauwazak:

W tworczoéci Kasprowicza jest to ton dotychczas niespotykany. Wzniost sie poeta
na daleki szczyt nowego widzenia rzeczywistosci. Dotychczas bowiem jego Hymny
mitosci, jego Piesni wieczorne obracaly sie w btednym kole tragicznej zadumy, od
ktdrej nie ma zupelnie leku. Pozostaje na duszy ludzkiej pietno grzechu, straszy go
nieznana tajemnica dziwnych przeznaczen, szarpie mu serce i mozg tysigce przy-
plywow i odptywéw zwatpienia. Nie pomoze nawet nie modlitewny krzyk rapsodii
Swiety Boze, swigty mocny!. Wszystko sie sprzeglo w ,,taricu mitosci i §mierci”. Dzi$
piesn Kasprowicza przezwycieza to zapatrzenie sie w otchlan beznadziei. [...] Sita
Jana Kasprowicza jest owocem niestrudzonej walki wewnetrznej poety. Powinna
zaciekawi¢ wszystkich wielbicieli talentu Kasprowicza. Jest bowiem w tym poema-
cie niespotykany dotychczas §piew: wyzwolenia.”

Sygnalizowang przez Czekalskiego zmiane nastroju zapowiadaty wszak-

ze, jak wskazywali w swoich recenzjach Czestaw Kedzierski i Juliusz Kleiner,
utwory od Sity wezesniejsze. Kedzierski zauwazyl, ze dramat ten jest jedynie
»dalszym rozszerzeniem ostatniej fazy tworczosci Kasprowicza, ktora jest
utrwaleniem poniekad tego §wietnego zwycigstwa, jakie natchniony twdrca
odnioést byt w Chwilach”, gdyz juz w tym zbiorze ,,pierwsze §wieci walne
zwycigstwo Ormuzd nad Arymanem, milo$¢ $wieta nad miloscig-grzechem,
rados¢ zycia nad krwawg udreka”®. Kleiner dostrzegal w Indyjskim hymnie
mitosci i wniesionym przezen zmianom tonacji naturalng kontynuacje weze-
$niejszego etapu artystycznych zmagan Kasprowicza:

Nazwa ,hymnu” i konsekwentnie utrzymanym stylem hymnicznym wiaze sie
utwor nowy z liryka Kasprowicza, ktorej cechami istotnymi byly hymniczno$¢ i tra-
gizm [...]. Tragiczne tony zamilkly, gdy poeta dotarl do wyzyn pogodnej, zwycie-
skiej madrosci i jasnego umilowania zycia: hymniczny charakter przetrwal, czyniac
nadal poezje jego wyrazem religijnej tacznosci z wladczymi potegami $wiata.®

W artykule poswieconym motywom indyjskim w liryce Kasprowicza Jan

Tuczynski pisal, ze wraz z Sawitri i Sitg zmienil si¢ nie tylko nastrdj utwo-

NN

Tamze.

E. Czekalski, Sita, ,Swiat” 1917, nr 26.

Cz. Kedzierski, Zwyciestwo mitosci i prawdy. ,,Sita” - Jana Kasprowicza, ,,Kurier Po-
znanski” 1917, nr 109.

J. Kleiner, Jan Kasprowicz: ,,Sita. Indyjski Hymn mitosci w trzech odstonach”, ,Mysl
Polska” 1918, z. 3, s. 53.
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réw poety — przeobrazenia widoczne sg takze na plaszczyznie jezyka i sym-
boliki.

Od Hymnéw dokonuje si¢ wymiana buddyjsko-schopenhauerowskich motywow
na motywy wedyjskie i widoczna jest tendencja do oczyszczania warsztatu poetyc-
kiego z modernistycznych schematéw uczuciowo-mys$lowych i przerafinowanego
estetyzmu. Satanistyczny erotyzm Hymndow wymienia si¢ na indyjska wyzwalajaca
milos¢, ktdra staje si¢ tematem balladowego poematu Sawitri (1907) i dramatu mu-
zycznego Sita (1908). Réwniez symbolika nirwany-snu, nirwany-niebytu-nicosci
przeksztalca sie w stoneczno-blekitne wizje wyzwolenia czy — w ,,jeziornej przezro-
czy” duszy czlowieka przegladajaca sie dusze swiata. Réwnoczesnie postepuje wy-
tracanie symboliki ogniowej i prometejskiej, a rozwijanie symboliki sfonecznej i so-
teriologicznej. Dokonuje sie przejscie od wizji $wiata, ktora ksztaltuje bol i $lepa wola
zycia — do wizji, ktéra ksztattuje harmonia i spokéj: Jak ongi miecz...*

Powyzsze konstatacje przynosza rozpoznanie Sity jako utworu o charak-
terze granicznym, stanowiacego — juz chociazby przez samo nawiazanie ty-
tularne, ale przede wszystkim z uwagi na swego rodzaju synteze cech cha-
rakterystycznych miedzy innymi dla Hymnéw i Ksiggi Ubogich — bezposred-
ni lacznik pomiedzy kolejnymi okresami w tworczosci Kasprowicza. W swo-
jej recenzji Kleiner zwrdcit uwage réwniez i na to, ze Indyjski hymn mitosci
jest

[...] jednym z dowoddw, jak bardzo warto$¢ utworu zaleze¢ moze od organicznego

zwigzku z caloscig dziel poety. Bedzie ona, jako samoistny dramat muzyczny, mia-

fa swdj urok odrebny, [...] ale zrozumie ja i odczytuje naprawde ten tylko, kto Ka-
sprowiczowi towarzyszyl na poprzednich drogach duszy. Ten dopiero odkryje
wewnetrzng tre$¢ dramatycznego hymnu, ktory odrzuca mysl, ze ,,ztuda jest mitosé

i zycie, a prawdg jedynie $mier¢, przeniewierstwo i ktam” - i gingcemu $wiatu sta-

remu, ustepujgcemu miejsca nowej przysztosci, rzuca stowa wiary."

Mirostaw Sosnowski poswiecit przemianom $wiatopogladowym Kaspro-
wicza - tym kolejnym ,,drogom duszy” — obszerne studium, w ktérym wy-
réznil cztery fazy tworczego rozwoju poety'. Pierwsza badacz nazwal mia-
nem naturalistyczno-pozytywistycznej (1878-1891), druga — panteistycznym
monizmem (1891-1895 /1896). Druga faza przynosi poglebione studia nad
filozofig Schopenhauera, a utwory Kasprowicza coraz silniej wspotbrzmia
z pesymistycznym nastrojem konca wieku. Trzeci okres ,miedzy promete-

10 J. Tuczynski, Motywy indyjskie w liryce Kasprowicza: geneza i usytuowanie, ,,Pa-
mietnik Literacki” 1971, z. 3, s. 112-113.

11 J. Kleiner, dz. cyt

12 M. Sosnowski, Swiatopoglgd Jana Kasprowicza. Elementy i fazy rozwoju, w: Pro me-
moria. Jan Kasprowicz w osiemdziesigtg rocznice Smierci, pod red. M. Sosnowskiego,
G. Iglinskiego, Warszawa 2006, s. 21-207.
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izmem a apokaliptycznym Katastrofizmem” przypada na lata 1896-1913.
Woéwezas to powstaja Hymny, a bohaterki kobiece w utworach poety zysku-
ja coraz wiecej cech okrutnych femme fatale. Spotkanie z Marig Bunin
w 1907 roku przynosi zupelng odmiang tych nastrojow. Sawitri i Sita, ktére
zamykaja przedostatnig faze tworczosci poety, sg — jak zauwaza Sosnowski
— owocem nowej mitosci:

Zawsze dramat stanowil ukoronowanie przemian $wiatopogladowych u Kaspro-
wicza. [...] Dwa motywy indyjskie, Sawitri i Sita, byly wiec elementami, ktére w $wia-
topogladowym dojrzewaniu wzmocnity i zakoniczyly proces ukojenia widoczny juz
w drugim cyklu Hymnow.»

Podjecie zagadnienia etapowosci, procesualnosci w dzietach Kasprowi-
cza, przy jednoczesnym przyjeciu hipotezy, jakoby Indyjski hymn mitosci byt
w istocie utworem przetomowym, musi wigzac si¢ z pytaniem o to, czy Ka-
sprowicz — zgodnie z dotychczasowymi ustaleniami badaczy - istotnie re-
zygnuje w Sicie z charakterystycznego dla swoich wczesniejszych utworéow
pesymistycznego tonu, a jesli tak - jakie srodki artystyczne wykorzystal, by
te zachodzaca w §wiatopogladzie zmiang zobrazowac.

NIE-JEDNA SITA

Indianizm, jakkolwiek obecny na kartach innych utworéw Kasprowicza
(cho¢by w cyklu Nad przepasciami), najpelniej dal o sobie zna¢ w Sawitri
i Sicie. Sita jest, jak zauwazal Kleiner, ,,jakby duchowg siostra Sawitri ze zbio-
ru Ballada o stoneczniku”'¢. Histori¢ bohaterki swojej ballady zapozyczyt
Kasprowicz z Mahabharaty, z jej czesci zatytutowanej Ksiega lasu (Vana Pa-
rva), Sity za$ — z eposu Ramajana.

Opowiedziana w Ramajanie historia, przez wieki funkcjonujaca w prze-
kazie ustnym, ulegala stopniowym przeobrazeniom. Stanistaw Franciszek
Michalski stwierdzal we wstepie do swojego przekladu Tesknoty Ramy™
z 1920 roku, ze Ramajana i Mahabharata ,nie tylko zostaly z biegiem czasu
skazone do gruntu przez zmiany, dodatki, opuszczenia, «redakcje» itp., ale
nawet do zasadniczego pnia eposu pododawano ksiegi zgota do niego nie
nalezace”'S. O Hymnie mifosci pisal za$: ,[...] niedawno ogloszony dramat
Kasprowicza Sita niewiele ma wspélnego z Ramajang, szczegélnie za$ cha-

13 Tamze, s. 174.

14 J. Kleiner, dz. cyt.

15 Jest to przeklad fragmentu czwartej ksiegi Ramajany (Kishkindha Kanda).

16 S.F. Michalski, Ramajana, wstep do: Tesknota Ramy, przet. S.F. Michalski, Warsza-
wa-Krakow 1920, s. 8.
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rakter bohateréw poematu zostal, nie wiadomo dlaczego, przetranspono-
wany na europejska modle literacky””. Kasprowicz istotnie nadal bohaterom
Sity zupelnie nowe cechy osobowosci, w wigkszosci przypadkéw nielicujace
z ich indyjskimi pierwowzorami. Na ksztalt dramatu znaczgco wptynat cha-
rakter przekladéw Ramajany, z jakich korzystat pisarz*®. Wedtug Jana Tu-
czynskiego i Lidii Sudyki pisarz zapoznawat sie z Ramajang nie tylko dzie-
ki streszczeniu Antoniego Langego z 1898 roku®, ale takze dzigki wyprze-
dzajagcemu je o pie¢ lat ttumaczeniu Das Ramadyana. Geschichte und Inhalt
autorstwa Hermanna Jacobiego*°. Poznang dzigki przektadom tres¢ eposu
zmodyfikowal nastepnie tak, by pasowata do jego artystycznej koncepcji. Co
ciekawe, krytyczne glosy, ktore pojawity sie w zwiazku z ,,niewiernoscig” Sity
wzgledem historii z indyjskiego eposu, nie powtarzaja si¢ przy oméwieniach
Urwasi-Jutrzenki Erazma Dluskiego. W szkicu Romana Taborskiego mozna
przeczytac:

Pawlikowski zadnego dramatu Kalidasy nie wystawil, ale wyrezyserowal we Lwo-
wie opere mtodego kompozytora Erazma Dluskiego Urwasi (prapremiera 25 lutego
1902). Byla to ,,fantazja w 2 aktach podtug basni indyjskiej” osnuta woko? tego same-
go motywu, co noszacy réowniez tytul Urwasi znany dramat indyjskiego klasyka.*

Powielane w kolejnych recenzjach i studiach literaturoznawczych stwier-
dzenia, jakoby Urwasi Dluskiego stanowita wersje Vikramorvasiyam Kali-
dasy?, czy byla choc¢by oparta na tym samym motywie, s o tyle chybione,
ze za jedyny lacznik miedzy tymi dwoma utworami mozna uznac imie gtow-

17 Tamze, s. 11.

18 Kasprowicz obracal si¢ w otoczeniu 0s6b doskonale znajacych sanskryt, takich jak
Andrzej Gawronski czy tez Leon Mankowski, jednakze sam nigdy sie go nie nauczyl,
lub tez nie nauczyl si¢ go w stopniu pozwalajacym na samodzielne korzystanie wy-
facznie z tekstow oryginalnych. Zob. Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze pol-
skiej, Warszawa 1981, s. 120; I. Milewska, The Mahabharata Epic, Its Translations and
Its Influence on Polish Intellectual Circles and General Readers, w: Zrédla humani-
styki europejskiej, t. 5, s. 299.

19 Lange oparl swoj przeklad na francuskim streszczeniu Ramajany autorstwa Hippo-
lyte’a Fauche’a (1854-1859).

20 L. Sudyka, Sita. Indyjski hymn mitosci (Sita. Indian Hymn of Love) — a libretto by Jan
Kasprowicz, w: Interrelations of Indian Literature and Arts, pod red. L. Sudyki, Kra-
kéw 2013, s. 60; J. Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981,
S. 142.

21 R. Taborski, Z dziejow recepcji teatru i dramatu orientalnego w Mtodej Polsce, w:
Wsréd mitow teatralnych Mtodej Polski, pod red. I. Stawinskiej, M.B. Stykowej, Kra-
kow 1983, s. 148-149.

22 Por. J.G., Urwasi-Jutrzenka, ,Dziennik Polski” 1902, nr 94; J. Ciechowicz, Z dziejéw
recepcji teatru staroindyjskiego w Polsce, ,Pamie¢tnik Teatralny” 1974, z. 2.; J. Ciecho-
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nej bohaterki. Libretto Dtuskiego, cho¢ w przeciwienstwie do Sity mialo
szczescie zaistnie¢ na scenie — krotko wprawdzie i zbierajac negatywne re-
cenzje z powodu niskiego poziomu artystycznego - okazuje si¢ tekstem
znanym jeszcze stabiej, anizeli dramat Kasprowicza.

Rozpatrujac problem wariantywnosci opowiesci o Ramie i Sicie, nie spo-
sob poming¢ nazwiska Gustava Holsta. Sawitri i Sita Kasprowicza nie byly
wszak ani jedynymi, ani tez pierwszymi europejskimi utworami o tych ty-
tutach. Czeste zmiany koncepcji i nieustanne wprowadzanie do tekstu li-
bretta poprawek sprawily, ze prace Holsta nad Sitg trwaly az siedem lat, od
1899 do 1906 roku. Ogromny wysiltek angielskiego kompozytora poszedt
jednak na marne, jego dzielo nigdy nie zaistniato na scenie operowej, libret-
to za$ zostalo przeniesione z rekopisu do druku dopiero sto lat po ukon-
czeniu, gdy wloskie badaczki — Gabriella Olivero Ferrero i Daniela Rossel-
la - postanowily podjac¢ si¢ jego interpretacji**. Sam Holst méwit o Sicie po
latach, ze byly to ,dobre stare wagnerowskie wrzaski”*, jego za$ trwajacy
przez dwadziescia lat ,,okres sanskrycki” przynidst utwory Site przewyz-
szajace, takie jak Savitri i Oblok postaricem (inspirowany Meghadutg Kali-
dasy).

Fascynacja indyjskimi eposami sktonita Holsta do nauki sanskrytu**, to-
tez wylacznie od jego autorskiej decyzji — nie od kaprysu ttumaczy - zalezat
wybor watkow z Ramajany”. Akcje Sity zdecydowal si¢ ograniczy¢ jedynie
do wydarzen z trzeciej ksiegi Ramajany, w ktorej zostaly opowiedziane losy
wygnancow z Ajodhji, a takze historia ich sporu z krélem rakszasow. Gtow-
nymi postaciami uczynil, oprdcz Sity i Ramy, Rawane i jego siostre Shur-
phanke. Zarzewiem konfliktu miedzy Rawang a Ramg staje si¢ odtracenie

wicz, Teatr polski wobec tradycji indyjskiej, ,,Przeglad Orientalistyczny” 1982, nr 3—4;
B. Sinha, Kalidasa, Delhi 2002, s. 61.

23 Pozytywnie odebrano za to skomponowang przez Diuskiego muzyke i sugerowano,
by przenie$¢ utwor na estrade koncertowa. Por. F. Pajaczkowski, Teatr Iwowski pod
dyrekcjg Tadeusza Pawlikowskiego, 1900-1906, Krakow 1961; A. Wypych-Gawronska,
Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utworow literackich w Polsce
do 1918 roku, Czestochowa 2005.

24 G. Olivero Ferrero, D. Rossella, Sita: un’opera inedita di Gustav Holst. Passioni
dall’India all’Occidente, Parma 2007; G. Olivero Ferrero, D. Rossella, ,,Sita” - a rare
Gustav Holst opera based on Valmiki’s ,Ramayana”, w: Interrelations of Indian Lit-
erature and Arts.

25 L. Holst, Gustav Holst: a Bioghaphy, London 2011, s. 179.

26 Tamze, s. 22.

27 Olivero Ferrerero i Rossella dowodzg jednak w swoim artykule, Ze Holst nie byl naj-
lepszym ttumaczem. Por. tychze, ,,Sita” - a rare Gustav Holst..., s. 41.
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przez ksiecia awansow siostry rakszasa*®. To dzialania Shurphanki okazuja
sie zreszta przyczyna, dla ktorej jej brat zaczyna pozadac Sity. Sporym no-
vum jest to, Ze bardzo zmarginalizowang rol¢ odgrywa w libretcie Lakszma-
na. Pewne zaskoczenie stanowi tez pojawienie si¢ wystepujacej w siodme;j
ksiedze eposu bogini Bhumi, matKki Sity*, ktdra zabija Shurphanke i zabie-
ra do siebie corke, gdy Rama okazuje si¢ niegodnym jej reki.

Olivero Ferrero i Rossella poruszaja w swojej interpretacji Sity wiele in-
teresujacych watkow, ktérych podjecie wydaje si¢ stuszne réwniez w przy-
padku dramatu Kasprowicza. Szczegdlnie ciekawe sg ich rozpoznania doty-
czace przeniesienia akcentéw z wazniejszych postaci eposu na te, ktérych
obecno$¢ byta w nim jedynie epizodyczna:

Tak jak w sanskryckim poemacie ukrytym celem Sity jest ukazanie napigcia po-
miedzy dobrem (dharma) a ztem (a-dharma) poprzez przeciwstawienie sobie
sprzecznych charakterow. Wszelako, w Sicie konflikt ten wcielaja w zycie nie Rama

ijego towarzysze wystepujacy przeciwko Rawanie — krélowi-demonowi z Lanki - ale
postaci kobiece: Sita, wraz z Matka Ziemia, przeciwko Shurphance.?°

Zmiana ostro$ci w spojrzeniu na bohaterki kobiece wymusza retusz tytu-
tu, totez — tak w przypadku Kasprowicza, jak i Holsta - historia przeobraza
sie z Rama-ayana (wedréwki Ramy) na Sitd-ayana (wedréwke Sity). W dra-
macie Kasprowicza dziewice méwia: ,,[...] rzucamy jej kwiaty pod stopy, bia-
te lilje” (s. 15). Jasne kolory towarzysza réwniez bohaterce opery Holsta. Do-
bro Sity jest ukazywane nie tylko poprzez jej czyny, ale takze przy pomocy
symboli konotujgcych czystos¢ i mitos¢. Pomyst, by przeciwstawic tytulowa
bohaterke utworéw Shurphance - a u Kasprowicza Kikehi®*' - jest, jak za-
uwazajg wloskie indolozki, zgodny z ,,indyjskim przekonaniem prezentuja-
cym dwojaka wizje kobiecosci; kobiety moga by¢ wcieleniem dobra, macie-
rzynstwa, dobrobytu, malzenskiego oddania i zbawienia. Kobiety jednak
moga by¢ tez uosobieniem zla, falszywosci, lubieznosci i zatraty” 3.

28 Jest to po czesci zgodne z trescig eposu, jednakze Holst pominal watek okaleczenia
Surphanki przez Lakszmane (brat Ramy obcial jej nos, uszy i - w niektérych wer-
sjach — piersi), a takze zabojstwa Khary, ktory jeszcze przed Rawang przybyl z ar-
mig, by zemsci¢ si¢ za upokorzenie siostry.

29 Pochodzenie Sity od bogini ziemi jest sugerowane juz w pierwszej ksiedze Ramaja-
ny, gdy bezdzietny krol Janaka znajduje ja na polu, w bruzdzie pozostawionej przez
plug. Imie Sity znaczy wlasnie ,,bruzda”.

30 G. Olivero Ferrero, D. Rossella, Sita: un'opera inedita di Gustav Holst..., s. 42, tu
i dalej przeklad mdj - A.S.

31 Imie to podaje w spolszczonej formie stosowanej przez Kasprowicza (podobnie
w przypadku imion innych postaci wystepujacych w Sicie).

32 Tamze, s. 44.
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Badaczki wskazujg na sobowtérowy charakter relacji kobiecych bohate-
rek Sity, zgodny z wyobrazeniem mitosci i kobiety jako ,,Wielkiej Ambiwa-
lencji”®. Jest to wazny trop dla interpretatora dramatu Kasprowicza, w kto-
rym zaleznos$ci miedzy postaciami — nie tylko zenskimi - ksztaltujg sie po-
dobnie jak w libretcie Holsta.

SITY I RAMY PORTRET PODWOJNY

W pierwszej czesci szKicu zostaty przedstawione opinie, jakie towarzyszyty
publikacji Sity w 1917 roku. Podnoszona w nich obecnos$¢ ,nowego tonu”
w dramacie Kasprowicza miata wigzac si¢ przede wszystkim z zamilknie-
ciem w tym utworze tak kojarzonych z twoérczoscig poety dzwickow tragicz-
nych. Trzy lata po ukazaniu si¢ Indyjskiego hymnu mitosci Stefan Kotacz-
kowski pisal:

Dramatu Sita nie zrodzilo bynajmniej pragnienie wyrazenia rozterek czy zmagan
wewnetrznych. Przeciwnie, zamkniecie okresu zmagan rozbudzito widocznie cheé
przedstawienia ich historii, uwienczonej pojednaniem, zwyciestwem spokoju. Ten uje-
ty w dramatyczng forme hymn mitosci jest tez odwroceniem tragedii. Konflikt pro-
wadzi nie do zatracenia wartosci, lecz do dobrowolnej ofiary, ktéra wyzwala i zbawia.*

Tuczynski doszed! do nieco odmiennych wnioskow i stwierdzil, ze ,,tak
samo jak w Sawitri epicka fabula zaczerpnieta z Ramajany postuzyta poecie
do wyrazenia jego rozterek, zwatpien, boléw i rozpaczy - calej organnej pie-
$ni duszy, ktéra w indyjskich akordach wyzwalajacej mitosci, ptynie stonecz-
ng harmonig wszechukojenia”*.

Badacze zgadzajg sie w kwestii owej wyzwalajacej sity Sity, o ktorej w 1917
roku pisali Kleiner i Czekalski, nie ma jednak mowy o jednomyslnosci, gdy
przychodzi do analizy motywow, jakie sklonily Kasprowicza do zwrécenia
sie ku indyjskiej inspiracji. Hipoteza o granicznym charakterze Sity wspiera
takie interpretacje, ktdre rozpatruja ja jako dramat o zmaganiach wewnetrz-
nych. ,, Antytezg Uczty Herodiady jest harmonijny dramat Sita”3¢ — pisal Le-
staw Eustachiewicz, jednak trudno si¢ zgodzi¢ zaréwno z tym stwierdze-
niem, jak i z uwaga Kotaczkowskiego o ,,odwrdconej tragedii”¥. Wspomi-

33 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach mitosci, Krakow 1992, s. 19.

34 S. Kotaczkowski, Ostatni okres tworczosci. ,,Ksigga ubogich” i ,,Sita”, w: tegoz, Twor-
czos¢ Jana Kasprowicza, Krakoéw 1924, s. 182.

35 J. Tuczynski, dz. cyt., s. 143.

36 L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mlodej Polski. Préba monografii dramatu z lat 1890-
1918, Warszawa 182, s. 265.

37 O Siakuntali pisal Herder, Ze jest ,,niearystotelejska”. Sita, ktéra rzekomo ,,przypo-
mina strukturg dramat staroindyjski” (J. Ciechowicz, Teatr polski wobec tradycji
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nane juz wczesniej stowo ,wyzwolenie”, pojawiajace si¢ w nieomal kazdej
recenzji utworu Kasprowicza, konotuje sensy zwigzane z uwiezieniem, wal-
ka, konfliktem. Kedzierski pisat o Kasprowiczu:

Dwie potegi od dawna staczaly w nim walke zacieta. Wije si¢ ona poprzez twor-
czo$¢ Kasprowicza jako pasmo bélu nieskonczonego, jak smuga krwi najserdecznie;j-
szej, jak $ciezka waska kolcami najezona wiodgca ku stoncu... nad przepascia. [...]
Dokonywata si¢ w nim jak gdyby owa mityczna prawalka Arymana z Ormuzdem.
Kto z boju tego prowadzonego nadludzkim, zda si¢, wysitkiem, wyniesie ozime zwy-
ciestwa?®

Na temat mifosci w utworach Kasprowicza, ktérej Sita jest hymnem, a za-
tem pie$nig — zgodnie z tradycja genologiczng — pochwalng, notowat z kolei:

Mitoé¢ - to zywiot w tworczosci Kasprowicza obok przyrody, najpotezniejszy. [...]
Objawia si¢ ona poecie naszemu w postaci dwojakiej: jako sifa kosmiczna, potega
blogostawiona Zyciodajna i mocodajna, mogaca wznie$¢ na szczyt ,,szczescia korony
rekami Stworcy spojonej z poteznych grani” — a jednoczesnie jako sifa piekielna, Zré-
dlisko ,,z ktérego tryska zalu, tesknoty i rozpaczy strumien”.*

Badacz zwracal uwage na to, Ze w dramacie Kasprowicza sg obecne nie-
ustannie $cierajace si¢ ze sobg sily. Lestaw Eustachiewicz stusznie zauwazal,
iz ,,[...] spelnia Sita wszelkie podstawowe postulaty symbolizmu, wydoby-
wajac z anegdoty fabularnej metafore ludzkiego losu”+°. W obliczu tej kon-
statacji, a takze powracajacych w réznych kontekstach uwag o objawiajacym
sie w osadzonej ,,na styku sacrum i profanum”+ Sicie — jak i w postawie two-
rzacego ja Kasprowicza — dualizmie, nalezatoby zwréci¢ wzrok ku temu, co
na karty dramatéw miodopolskich wprowadzit symbolizm - ku sobowté-
rowi. Przed rozwinieciem tego watku konieczne jest jednak krétkie stresz-
czenie gléwnych elementéw fabuly mato wszak znanego dramatu Kaspro-
wicza.

Pierwszy akt otwiera inwokacja do Indry, o ktérego blogostawienstwo
dla $wiezo poslubionej mtodej pary - Ramy i Sity — prosza zebrani na zam-

indyjskiej, s. 130), jest jednak bardzo ,arystotelejska”, co przejawia sie cho¢by w po-
kazywaniu na scenie niepomy$lnych, tragicznych wydarzen, podlegajacych w te-
atrze indyjskim swoistej tabuizacji (wyjatek stanowi Gliniany wézeczek Sudrakis por.
H. Marlewicz, Dramat staroindyjski w teorii i praktyce, w: Sudraka, Gliniany wéze-
czek, przel. T. Pobozniak, Krakéw 2004).

38 Cz. Kedzierski, dz. cyt.

39 Tamze.

40 L. Eustachiewicz, dz. cyt., s. 265.

41 A. Podstawka, ,,Sita”, czyli o potedze wyzwalajgcej mitosci, w: tejze, Swiat, ktory sig
nie koviczy. Cztowiek i transcendencja w teatrze Jana Kasprowicza, Lublin 2014, s. 316.
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ku krola Dasarathy kaptani+. Modlitwy zostaja zakldcone przez rakszasy,
ktére staczajg bdj z bronigcymi krolestwa bialymi duchami. Gdy demony
znikaja, krol pragnie przekaza¢ wladze w rece Ramy bedacego jego najstar-
szym synem, plany te zostaja jednak pokrzyzowane przez Kikehi - trzecia
z zon Dasarathy i matke najmlodszego z jego potomkow. Kobieta ujawnia,
iz podczas jednej z pierwszych wspoélnie spedzonych nocy, krol obiecat, ze

to ich syn, Bharata, zostanie spadkobiercg tronu. Wymusza na mezu, by na

jedenascie lat wygnal Rame z krélestwa, jest bowiem przekonana, ze bedzie

on chcial odebra¢ wtadze jej synowi. Rama dobrowolnie poddaje sie banicji

i - juz w drugim akcie - odrzuca prosbe Bharaty o powrdt na tron. Na wy-
gnaniu w puszczy towarzyszg mu brat Lakszmana i Sita, ktora nie zgodzita

sie opusci¢ upokorzonego meza. Rame zaczyna przesladowa¢ podsycana

przez Kikehi obawa, Ze jego Zona zakochata si¢ w Lakszmanie. Zazdros¢
i strach czynig go slabszym i podatnym na dziatania demondéw. Ope¢tana

pragnieniem zdobycia Ramy Kikehi prosi swojego kochanka — Rawane -
o uprowadzenie Sity. Jest w tym celu gotowa poswigci¢ nawet zycie Bharaty.
Krol rakszasow podszywa sie¢ pod Indre i przekazuje w rece Ramy odebrany
mu wczesniej miecz, pozwalajac, by z ascety na powr6t stal si¢ wojownikiem.
Pomimo ostrzezen Sity Rama wyrusza na boj z rakszasami atakujacymi od-
dzial jego najmlodszego brata. Rawana porywa w tym czasie pozbawiong
ochrony Site i zabiera jg do Lanki. Miecz Ramy pe¢ka, on zas$ spostrzega, ze

stal si¢ ofiarg oszustwa. Trzecia odstona dramatu przynosi bitwe pod mu-
rami zamku Rawany. Krdl rakszaséw pada zabity przez Rame, a Sita zosta-
je uwolniona, jednak Kikehi pojawia si¢, by rzuci¢ na nig oskarzenie o nie-
czystos$¢. Sita wchodzi na plonacy stos, chcac dowies¢ swojej niewinnosci.
Jako potwierdzenie jej stéw, a takze stéw ufajacego jej ponownie - po chwi-
lach zwatpienia - Ramy, pojawia si¢ bog Agni, ktéry wynosi Site sposréd

plomieni i daje $wiadectwo jej czystosci.

Kasprowicz skupia si¢ na wydarzeniach z Ksiggi Ajodhji (Ayodhya Kanda),
Ksiggi lasu (Aranya Kanda) i Ksiggi Lanki (Lanka Kanda), nawiazujac gdzie-
niegdzie réwniez do Ksiggi dziecitistwa (Bala Kanda) i Ksiegi krolestwa malp
/ Ksiegi lasu Kishkindha (Kishkindha Kanda). Zaczerpniecie wtasnie z Ra-
majany watkow dla dramatu o konflikcie migdzy dwoma ,,ja”, okazuje si¢ de-
cyzja nadzwyczaj trafng i — dla interpretatora — bardzo znamienng. Wyobraz-
nie tworcy musiata pobudza¢ charakterystyczna dla indyjskich bostw zdol-

42 ‘W Ramajanie od svayamvary (wyboru meza) Sity do dnia, ktéry stanowi poczatek
akeji dramatu Kasprowicza, mija dwanascie lat. W Sicie wydarzenia z pierwszej
i drugiej ksiegi eposu zostaly polaczone, z pominieciem jednakze historii dziecin-
stwa gléwnych bohateréw.
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nos¢ do multiplikacji, odradzania si¢ w formie awataréw, ktére — jak w przy-
padku Ramy, siddmego wcielenia boga Wisznu czy Lakszmany bedacego

ludzkg postacig weza Szeszy — mogg by¢ $miertelne, a wiec niedoskonate. Co

jednak szczegolnie interesujace, jedna z Mahapuran, Kirma Purana, zawie-
ra motyw, ktoéry bywa nazywany ,najwazniejszym dodatkiem do Ramaja-
ny” % — Maya Sita (»iluzja Sity”), czy tez Chaya Sita (,,cien Sity”). Wedlug tej

odmiennej wersji wydarzen, bog Agni zapobiegl uprowadzeniu zony Ramy
i na jej miejsce stworzyl widmowg postac, ktora trafita z Rawang za mury
Lanki. Podczas proby ognia prawdziwa Sita wraca, nie doznajac w wyniku

wezesniejszych wydarzen zadnego uszczerbku.

Wedtug Marii Podrazy-Kwiatkowskiej miodopolski sobowtér to ,,uze-
wnetrzniony stan psychiczny, ktéry «jak cien» towarzyszy bohaterowi, bywa
zdecydowanie niepozadany, przypisuje mu si¢ cechy niemal szatanskie” 4.
Kasprowiczowska Sita, podobnie jak w puranie, takze zyskuje swoj cien, jed-
nakze przewrotno$¢ tego pomystu lezy w osobie owego sobowtéra — jest nim
Kikehi. Gdy do glosu dochodzg skrywane pragnienia i potrzeba sublimacji,
nastepuje ,.eksterioryzacja fenomendéw psychicznych prowadzaca do ich swo-
istej autonomii”#, a kobieta-bohaterka rozpada si¢ na dwie osobowosci.

Najmlodsza zona Dasarathy pojawia sie, gdy krol Ajodhji postanawia prze-
kaza¢ wladze w rece swojego najstarszego syna. Wpada wsciekla pomiedzy
zgromadzonych i domaga si¢ wypelnienia przez Dasarathe danej jej obietnicy:

KikeHnI (do Dasarathy): Zdrajco!...

DASARATHA: Ramie ty oddaj cze$¢! / Od dzisiaj twym wiadcg on — / Krdl!...

KIKEHIL: Nie bede ja kolan gia¢ / Przed tchoérzem i zlodziejem, / Ktéry podstepnie
wzial / Korong i miecz / Synowi memu Bharacie!

RaMma (do Dasarathy): Ojcze!...

ArcykaprraN: Rawana! / Hej! Styszeliémy jego $miech - / W chmurze si¢ stoczyl boj
/ Piekielnych jego rycerzy, / Rakszaséw, z bialymi duchami!

KikEeHI (do Ramy): A jesli w tobie jest wina — / Twarz ci ja$nieje / Takim promieniem
mitosci, / Ze dzi$§ by w twoj grzech / I najzacietszy nie uwierzyt wrég - / Stuchaj:
/ W rozterce z wolg swa / Swietny budujesz gmach / Na fundamencie bezprawia!
/ Krélem / Syn méj Bharatal. ..

DAsSARATHA: Rama, najstarszy moj syn, / Strzaskat tuk Sziwy, / On z woli mojej
krol!...

Kikesnr: Indry niech spadnie grom / Na przeniewiercza twa glowe! / Niech cialo twe

43 M. Krishnaraj, Motherhood in India. Glorification without Empowerment?, Delhi
2010, S. 117.

44 M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie konstrukcje sobowtérowe, w: tejze, Somnam-
bulicy - Dekadenci - Herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985,
s. 85.

45 Tamze,s. 80.
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rozszarpia / Sepy! / W gorzki si¢ zmienit jad / Trunek twych stéw, / Ptynacych mi
przyrzeczeniem, / Stodkim, jak wonna armita, / Silnym jak sok wanaspati, / Ktd-
rym upaja si¢ Kama.

DASARATHA: Oszotomila$ mi dusze / Stodycza stow pieszczotliwych, / Na lep stod-
kiego ktamu / Wzigla$ roztropno$¢ ma!

Kikenr: Klamem-li zowiesz mifo§¢?! / O Dasaratho, / Luby matzonku méj! / Roze
pachnialy w ogrodzie, / Powiew zawiewal od fal - / Przed nami, / Na wodzie / Gan-
gi, plynacej w dal / Wieczno$ci, / Promienne ktadlo si¢ stonice: Niebiosy / Calun-
kéw byly swiadkami... / Ty konice rézowych palcéw swych / Wtopites w miekkie
me wlosy, / méwiacy: / ,,O jak goracy jest napoj twych ust — / Somy niebianski to
plyn!/ O jak plomienne twe fono, / Najmlodsza, najstodsza ma zono! / Przysiggam:
/ Jesli narodzi sie syn, / Korong mu oddam i miecz! / Przysiegam! nie cofne, com
rzekl: / Predzej li Ganga odwroci swoj bieg /, Jej niesmiertelna predzej wyschnie
ton, / Niz ty, krélewska korono, / Inng ozdobisz skron, / Jesli narodzi sie syn!”

(s. 21-22)

Jak wiadomo, modernisci postrzegali kobiete jako site destrukcyjna, na-
rzedzie instynktow, ktére odwodzi mezczyzne od idealow+. W ten obraz
wpisuje sie Kikehi - prawdziwa femme fatale - wymuszajaca na mezu obiet-
nice, gdy ten opetany jest pozagdaniem. Anna Podstawka, ktora poswigcita
postaci Kikehi duza cze¢s¢ swojej interpretaciji Sity, zwraca uwage, ze Kaspro-
wicz nadal jej cechy ,,zdecydowanie odrdzniajace ja od indyjskiego pierwo-
wzoru”¥. W oryginale charakter tej bohaterki dobrze oddaje scena, w ktorej
dociera do niej wiadomos¢ o planach Dasarathy wzgledem Ramy:

Alez to cudownie! Cudownie! [...] Nie robie réznic miedzy nimi [Ramg i Bharatg].
Dla mnie to jest to samo. Rama si¢ na to urodzit i jako jego matka czuj¢ sie dumna
iszczesliwa.

Kikehi z Ramajany radowala si¢ szczgsciem Ramy, gdyz traktowata go
jak swojego wlasnego syna. To stuzaca, ktéra od lat chowala do ksiecia ura-
z¢ za zfamanie jej nogi, postanowila zwrdci¢ swoja pania przeciwko niemu.
Nie mogac przekona¢ Kikehi, by sprzeciwila si¢ postanowieniu kréla, wy-
korzystala jej lek o przyszlosc¢ syna:

Jutro o tej porze bedzie to juz inny Rama. Jego jedynym celem bedzie trzymac si¢
dtugo i mocno na swoim tronie i aby to osiagna¢, usunie wszystkie przeszkody.

Gl6éwna przeszkoda bedzie Bharata [...] Rama skaze go na wygnanie albo ztamie,
albo kaze mu $cig¢ glowe.*

46 'W. Gutowski, dz. cyt., s. 22.

47 A.Podstawka, dz. cyt., s. 318, przypis 41.

48 R. K. Narayan, Ramajana. Wspétczesng prozg opowiedziany epos indyjski, przel.
K. Wojciechowska, Warszawa 1984, s. 78.

49 Tamze.
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W dramacie Kasprowicza nie pojawia si¢ posta¢ Manthary®°. Tragiczne
wydarzenia — wygnanie Ramy, §mier¢ zrozpaczonego Dasarathy i porwanie
Sity - staja sie bezposrednig konsekwencja dziatan Kikehi, ktérg nie kieruje,
jak w sanskryckim eposie, mitos¢ do syna, lecz pozadanie. W drugiej od-
stonie dowiadujemy sie, ze krélowa pragnie uwies¢ swojego pasierba, by za$
do tego doprowadzi¢, po raz kolejny wykorzystuje swoje ciato.

Lakszmana méwi Ramie: ,,[...] widziatem oczy Kikehi, grzeszng ptonace
chucig!...” (s. 37). Ksiaze nie chce wierzy¢ stowom brata, ktérych prawdzi-
wos¢ potwierdza w scenie rozmowy z Rawang jego macocha:

RAwANA: [...] Sity przedziwny czar / Tak mi sie w dusze wzarl, / Tak otumanil me

zmysly, / Ze musze przy boku jej lec...

Kikenr: Tymi samymi stowy / Uwiodles, Rawano, i mnie! / W pieszczotach twoich

za¢mil sie mo6j wzrok - / Statam sie dziewka uliczng! / Przez ciebie / Wszystkie
szlachetne moce we mnie prysty - / Teraz mnie rzucasz precz! /

RawaNa: Rzucam jak rdzawy, wyszczerbiony miecz!...

KikeHL: Podly!...

RawaNa: Lzyj, / Kobieto, wzgardzona przez Rame!

Kikenr: Wszystkie tesknice moje / Biegty ku jego oczom, / Ku jego duszy przezro-
czom! / Chciaty sie pia¢ / Czystszej mej zadzy powoje — / On je podeptal nogami!
/ Jedno mi tylko zostalo / W tej mece: Rawano, Kochanku! Twe rece / Niech zno-
wu biorg me ciato!

(s- 43-44)

Erotyzm, jak pisal Wojciech Gutowski, ,,poniza jednostke, jest przezyciem
pozornie czarujacym, w istocie wulgarnym”s'. Kikehi, odtragcona przez Rame
(Slepego wszak na prawdziwe motywy jej dzialan), sprzymierza si¢ z Rawana,
na ktérego zachowanie chce wptywac tak samo, jak wczesniej na Dasarathe

- wykorzystujac jego pozadanie. Gdy jej wlasne cialo nie wystarcza, kieruje
wzrok Rawany ku Sicie, chcac ukara¢ Rame, czyniac jego zone ,,dziewka”.

Choc¢ arcykaptani i sama Kikehi twierdza, iz wine za jej czyny ponosi Ra-
wana, silg, ktora zapoczgtkowuje dramatyczng akeje, jest chu¢. Trudno nie
odnies¢ wrazenia, ze negatywny patronat nad utworem Kasprowicza przej-
muje Stanistaw Przybyszewski i nie chodzi tylko o wykorzystanie ,,filozofii
chuci”, ale i 0 obecne w Sicie konstrukcje sobowtdrowe. ,Wytawiam z duszy
dziatajacego to wszystko, co tragedie jego zycia stanowi — pisal Przybyszewski

— 1 tworze nowa postaé, tworze zatem projekcje wewnetrznej walki i rozterki,
i mam od razu dwie silne i ustawicznie na siebie oddzialywajace postaci”s2.

50 Imi¢ Manthara nosi ona w wersjach Ramajany z poéinocnej czeéci Indii, a w tych
z potudniowej — Kuni. Stfowo kuni oznacza ,,garbata”.
51 W. Gutowski, dz. cyt., s. 27.

52 S. Przybyszewski, Wybér pism, wstep i oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 297.
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Na obecnosci doppelgingeréw, ttumnie zapetniajacych karty dramatéw Przy-
byszewskiego*, nie koncza si¢ - jak sie zdaje — sSwiadome nawigzania do twor-
czosci ,Smutnego Szatana”. Zepsucie postaci mozna, podobnie jak w utworach
Przybyszewskiego, rozpozna¢ po upiornym chichocie. Pierwszy slad obecno-
$ci krola rakszaséw w Sicie to ,,émiech niewidzialnego Rawany” (s. 10). W dru-
gim akcie $mieje si¢ takze opetana zadzg Kikehi i - co najciekawsze — swoim
»Ha! Ha! Ha!” (s. 35) wtdruje rakszasowi i macosze sam Rama, dajagc w ten nie-
werbalny sposéb $§wiadectwo swojego moralnego upadku. Jerzy Waligéra
zwracal uwage na to, ze w dramatach Przybyszewskiego ,,nerwowy $miech
znamionuje wzburzenie emocjonalne bohatera”s*. O tym, jak charakterystycz-
nym elementem dla poetyki Przybyszewskiego byt §miech, moze §wiadczy¢
takt, iz w polskich wersjach sztuk teatralnych jego zony, Dagny Juel Przyby-
szewskiej, nad ktorych przektadami pracowal ze Stanistawem Lackiem, szy-
derczy chichot — w oryginalnej wersji nieobecny — nieustannie przerywa wy-
powiedzi bohateréw. Podobnie jest w Sicie, jednak targani negatywnymi emo-
cjami bohaterowie daja si¢ rozpozna¢ nie tylko poprzez dzwigki paralingwal-
ne, ale takze jezyk, jakiego uzywaja. Ten za$ ulega stopniowej erozji.
Juz w pierwszej odstonie wulgarne stowa wkradaja si¢ do wypowiedzi
Kausalji, matki Ramy, ktdéra nie potrafi ukry¢ wscieklosci nie tylko wobec
Kiheki, ale i upokorzonego przez nig syna:

Kausarja: Synu! / Pozorem w tobie jest moc, / Jesli nie zdepcesz tej dziewki! / Jesli
nie umiesz warowac / Swych praw!...

RaAMA: Zali i ciebie oslepia, / O matko moja, blichtr?
(s. 26)

W drugim akcie peten obelg dialog prowadza Kikehi z Rawang, jednak-
ze obrazliwe stowa padaja i z ust naznaczonego zlem Ramy:

Rama: Ha! Jak ci jest gorzka roziaka! / O cicha, / Stodka, tagodna Sito! / Méw: / Ko-
muz jam oddawal swe serce?!
Sita: Oddates je tej, co cig pragnie / Od wiecznej wybawi¢ mogily, / Ktora ci kopie
zwatpienie - — -
Rama: Klamiesz! Jam oddat je - $cierce!
(s. 56)

Tej swoistej anomii jezyka przeciwstawiona zostaje czysta mowa Sity, kto-
ra niczym zaklecie wielokrotnie powtarza sfowa: ,Imi¢ moje jest mitoscia, /

53 Sa obecne m.in. w Sniegu, Ztotym Runie i Godach zycia. Szerzej o tym - zob. J. Wa-
ligbra, Mtodopolski ,,dramat wewnetrzny”. Przejawy podmiotowosci i subiektywiza-
cji w wybranych utworach dramatycznych, Krakéw 2004.

54 J. Waligéra, dz. cyt., s. 59-60.
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Imi¢ moje jest prawda, / Nie zawiodt sie, kto uwierzyl / W prawde i mitos¢,
/ O drogi mezu méj, / O mdj jedyny kochanku / Na wieki!...” (s. 21).

Podobnie jak w Ramajanie, takze w Sicie nast¢puje catkowite odcielesnie-
nie gtéwnej bohaterki. Kasprowicz podkresla brak pierwiastka erotycznego
w relacji Sity i Lakszmany, gdy mtody ksigze zwraca si¢ do niej: ,,0 stodka
siostro ma, Sito!” (s. 55). Fizycznos¢ wydaje si¢ nieobecna nawet w matzen-
skich stosunkach Sity i Ramy - ich malzenstwo w Ramajanie bylo przez
wiele lat ,,biate”. Dzieci, Lava i Kusha, nie przypadkiem pojawiaja si¢ dopie-
ro w siodmej, dodatkowej ksiedze eposu.

Idealna, bezcielesna Sita, ktorej czystosci nie zbrukat nawet krol raksza-
sOw, przemawiajgca sonetami, gdy jezyk w jej $wiecie ulega stopniowemu
rozpadowi, jest istotg pozbawiong wszystkich ludzkich stabosci, ktérych
skrajng forme uciele$nia z kolei miotana namietnosciami Kikehi®*. Roz-
cztonkowanie osobowosci bohaterek sprawia, ze ich tozsamo$¢ moze kon-
stytuowac sie tylko w relacji ,tej drugiej”, czyli do ,innego”. Konstrukcja
sobotwdrowa uniemozliwia im istnienie jako postaci samodzielnych.

Kasprowicz przeksztalcit kilka watkow z Ramajany, przez co znaczaco
zmienit si¢ ich wydzwiek. Podobnie jak Holst ograniczyt w wydarzeniach
scenicznych role Lakszmany, aby opozycje Sita-Kikehi i Rama-Rawana zy-
skaly na wyrazistosci. Uczynil go tez nieswiadomym narze¢dziem w rekach
Kikehi. Macocha Ramy wykorzystuje jego brata, by wzbudzi¢ w ksieciu za-
zdro$¢ o Site: ,,A bacz-ze, miloscig zaslepiony, / Na chwiejne kroki swej zony!
| Zrenice twe, mgtami zalane, / Niech baczg na brata Lakszmane!...” (s. 33).

Rama ulega stabosci, jak moéwi Kikehi: ,,Zachwiatl si¢ w swojej wierze: /
Juz nie wie / Gdzie jest granica pomiedzy kojaca, / Ufng miltoscia / A zra-
cym dusze¢ zwatpieniem” (s. 41-42). Stanistaw Kubicki analizowal w swojej
recenzji Sity stan, w ktérym znalazl si¢ Rama:

Niewiara zabija i niszczy - sceptycyzm jest jadem w duszy cztowieka. [...] Wiec
petzna przez pustynna cisz¢ Ramy podszepty Kikehi i mamidta Rawany - w dusze
jego uderza $wiat zagdaniem swoim, godzac we wiare jego. Rama pada tracacy wiare
i cale pieklo przebiega bolesci i oszczerstw miotanych na Site. Lecz wiara taska jest,
a walczy¢ o nig trudno. Jest to walka z wlasnym losem wewnetrznym niedowiarstwa
i podejrzliwoéci. Trudno cztowiekowi stana¢ tak wysoko, by zaden zty podszept nie
dolecial i watpliwosci nie wzbudzit, chociazby w najmniejszym zapomnianym za-

55 Anna Podstawka podkresla w swojej interpretacji tragiczny rys postaci Kikehi
izwraca uwage na to, ze w jej zachowaniach mozna dostrzec ,,pewne reminiscencje
zmagan Duszy Wygnanej z Raju, rozdartej pomiedzy tesknotg za utraconym Ede-
nem a pograzeniem w erotycznej relacji z Lucyferem” (A. Podstawka, dz. cyt., s. 320).
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katku duszy. Wiec jest to przezwyciezenie siebie. I zabicie Rawany w sobie jak roz-
pekniecie chmur i rozlanie $wiatta niebianskiego. >

Relacja Ramy i Rawany nie jest tozsama z ta, ktdra Iaczy Site i Kikehi.
Staby Rama ulega demonicznej mocy, pozwala, aby — jak méwig jego zona
i brat - ,szatan uwiklat go w sie¢” (s. 58). Zaburzenie réwnowagi w stosun-
kach z sobowtérem, z ,,innym”, prowadzi do dominacji usamodzielnionego
zjawiska psychicznego — w tym przypadku pozadliwego i zazdrosnego rak-
szasa, ktorego cechy przenosza si¢ na Rame. Maz Sity musi zatem dokonac

»zabicia Rawany w sobie”, by nie ulec zatraceniu.

Najwieksza zmiang, na jaka zdecydowat sie Kasprowicz w stosunku do
Ramajany, jest to, Ze w jego dramacie Rama, nie za$ Sita, daje si¢ uwie$¢ ma-
gii iluzji. W wersji z eposu rakszasi Maricha zmienita si¢ w zlotego jelenia, by
odciggna¢ Rame od zony. Sita zapragnela posias¢ piekne zwierze i ubtagala
Rameg, by je dla niej upolowal. Bohaterka Ramajany zgrzeszyta zatem poza-
dliwoscia. Nie spostrzegla tez, ze zloty jelen to tylko maya, cien, iluzja. Po-
dobnej stabosci nie ulega w eposie Rama, ktory dostrzega zastawiong przez
rakszasy pulapke, jednak pragnie spetni¢ Zyczenie swojej Zony. Na jej strazy
pozostaje Lakszmana, ale i jego Sita wysyta w glab lasu, gdy po raz kolejny
daje si¢ zwies¢ Marichy, tym razem nasladujacej gltos wzywajacego pomocy
Ramy.

Dokonana przez Kasprowicza idealizacja tytulowej bohaterki Sity skut-
kuje uczynieniem z Ramy postaci wewnetrznie skonfliktowanej, bardziej
moze podobnej do obrazu znanego z Ostatniej ksiggi eposu, w ktorej Rame
cechuje stabos¢ i - jak pisal Lange - ,,jakis brzydki rys charakteru”>. Gdy
demony atakuja Bharate i jego armie, Rama styszy glos niewidzialnego Ra-
wany, ktéry podszywa si¢ pod Indre:

Gros NIEWIDZIALNEGO RawaNY: Odwage w sercu miej, / Indra posyla ci miecz! /
O le¢! Na walke le¢!
RaMa (chciwie chwytajgc miecz z rgk niewidzialnego Rawany): Druhu jedyny mo;!
/ Na krwawy idziemy bdj! / Nic nie zwyciezy nas!
(s. 58)

W tej wlasnie chwili Rama i jego zeksterioryzowany stan ducha staja sie
jednoscia, a do glosu dochodza tlumione emocje — zazdro$¢, ztos¢, zadza
wiadzy. Rawana jest niewidoczny, ale uzewnetrznione pragnienia uobecnia-

ja si¢ pod postacig miecza, ktory Rama trzyma przez chwile w dloni, nim ten
peka, pozostawiajac pustke po tym, co okazalo si¢ li tylko utuda. Pod mura-

56 S. Kubicki, Nowe ksigzki, ,Dziennik Poznanski” 1917, nr 86.
57 A.Lange, dz. cyt., s. 169.
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mi Lanki, gdzie ,Samotwor! samotwor! / Pragnie rozstrzygnac boj!” (s. 67),
Rama mowi: ,,Wszystkie przeszedlem meczarnie, / Jakie $miertelny cztowiek
moze znies¢! / Mrok mnie ogarnie, / Jesli w tej walce o czes$¢ / I dostojenstwo
milosci / Odmoéwisz mi, Indro, / Swego ramienia...” (s. 71). W tym blaganiu
jest zakleta jaka$§ dramatyczna prosba o odcztowieczenie, o pozbawienie moz-
liwosci odczuwania calego spectrum ludzkich emociji. ,,Przezwyciezytem sie-
bie - rzeknie Rama po pokonaniu Rawany - Ty, Indro, date$ mi moc, / Zem
w wnetrzu / Zgasil piekielny zar / Zwatpienia — -7 (s. 68). Jak pisat Lange, gdy
poréwnywal Ramajane do eposéw Homera: ,,Homer zawsze jest bardziej
ludzki, bardziej artystyczny, poeta indyjski bardziej etyczny - i prawie nad-
ludzki”s®. Istotnie, dazenie Kasprowiczowskiego Ramy, by doréwnac¢ Sicie-
-idei, Sicie-alegorii, kaze doda¢ do jego wypowiedzi: ,,przezwyciezylem sie-
bie-cztowieka”. Gdy pada Rawana, dla zachowania réwnowagi w relacjach
z sobowtorami konieczna staje sie takze $mier¢ Kihehi, ktéra — dodajmy tyl-
ko - w Ramajanie nie umarla. ,,Sita, odwieczny duszy mojej wrog, / Zmogta
moj grzech! / Nie zycie juz dla mnie, lecz skon! / Ten sztylet — — -” (s. 86) —
tak konczy si¢ zycie macochy Ramy. Sens jej egzystencji nie nadawalo zatem,
jak sie okazuje, pragnienie zdobycia Ramy i wladzy w krdlestwie, ale konflikt
z Sitg. Gdy triumf tej ostatniej zaburza symetri¢ w relacji z ,innym”, sobo-
wtor musi znikngd, tak jak w przypadku Ramy musial znikngé Rawana.
Czytajacy Site, krytycy byli zachwyceni apoteoza milosci, ktora dokonata

sie w tym dramacie, jak i ostatnig jego sceng, w ktorej powraca znana z ro-
mantyzmu symbolika Zywioléw oczyszczajacych*, a ogien, jeszcze przed
chwilg majacy spali¢ cialo Sity, opromienia teraz swoim plomieniem radosne
oblicza jej i Ramy. W tym szczesliwym zakonczeniu potwierdza si¢ teza
o przelamaniu przez Kasprowicza tragicznego tonu znanego z jego wczesniej-
szych utworéw. Czy jednak mozna postrzega¢ zakonczenie dramatu jako
w pelni szczesliwe? Z pewnoscia tak, jesli uznac, ze ,wyzwolenie” dokonato
sie w tym utworze poprzez ocalenie duszy, pierwiastka transcendentalnego,
przed stabosciami ludzkiej natury. Z pewnoscia nie, gdy to w obecnosci so-
bowtéra, w tej probie ,wyzwolenia” sensualizmu spod wtadzy rozumu, do-
strzeze si¢ prawdziwg walke o wolnos¢ i mitos¢. Wynik konfrontacji miedzy
mlodopolskimi mitosnymi mitami nie jest jednoznaczny. Pewne jest jednak,
ze dramat Kasprowicza, nawet gdyby nie opierat si¢ na wydarzeniach z Ra-
majany, musialby sie¢ skonczy¢ po $mierci Rawany i Kikehi. Na scenie pozo-
staly wszak tylko dwie kukly powtarzajace wciaz te same kwestie. Symbo-

58 Tamze, s. 11.
59 W. Gutowski, dz. cyt., s. 29.
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licznego znaczenia nabiera nigdy nienapisana do libretta Kasprowicza kom-
pozycja, ta niechciana, a jednak rozbrzmiewajgca zamiast pie$ni triumfalnej
— cisza.

ABSTRACT

JaN Kasprowicz’s “Sita” —
THE (UN)QUESTIONABLE TRIUMPH OF LOVE

The purpose of this article is to present the importance of Indian in-
spirations in Sita. Indyjski hymn mitosci (Sita. The Indian Hymn of
Love) written by one of the most influential artists of Young Poland:

Jan Kasprowicz. Sita was written on the basis of excerpts from Rama-
yana that were known in Poland at the end of nineteenth century, and

thus it includes only some episodes described in the Indian epic.
These episodes were reworked according to the aesthetic tendencies

of Polish modernism. Such creative re-working of Ramayana has re-
sulted in an original work, combining seemingly incompatible ele-
ments from two very different cultures. Sita has so far been read in

one way only: as a drama about the redemptive power of love. This

article argues that Kasprowicz’s drama has a much more pessimistic

ending than it might appear at first.
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