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(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza)

BARWNE OK(N)O W LISTACH
STANISEAWA WYSPIANSKIEGO
DO LucjaNA RYDLA z 1890 ROKU™

1.

W LISTACH STANISLAWA WYSPIANSKIEGO do Lucjana Rydla, spisywa-
nych podczas odbytej w 1890 roku podrézy szlakiem sredniowiecz-
nych katedr, witraze zajmujg miejsce szczegdlne. Badacze korespondencji
artysty — a wzbudzila ona zainteresowanie biograféw, literaturoznawcéow
i historykéw sztuki - jednoglosnie podkreslajg znaczenie studiéw Wyspian-
skiego nad witrazami (Jan Diirr nazwal je nawet jednym ze ,,specjalnych
celow”" europejskiego wyjazdu), lecz nie poswiecaja temu zagadnieniu zbyt
wiele uwagi. Zwykle wspomina si¢ o nich przy okazji wyliczania innych ele-
mentéw Konstrukgji architektonicznej katedr, przede wszystkim fasad i de-
koracji figuralnych portali, ktére w 1890 roku réwnie mocno poruszyly wy-
obraznie artysty>.

* Artykul powstat w ramach realizacji projektu badawczego Witraz w poezji Mtodej

Polski - migdzy obrazowg aluzjg a syntezg dgze# estetycznych epoki, finansowanego
ze $srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer
DEC-2013/11/N/HS2/03285.

1 J. Dirr, Z dziennika podrézy Wyspianskiego po Francji. Nieogloszony drukiem reko-
pis poety — Nieznane rysunki, ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1935, nr 43, s. L.

2 W pierwszej kolejnosci trzeba wskaza¢ wartosciowe poznawczo komentarze Jana
Diirra, poczynione miedzy innymi przy okazji publikacji fragmentéw notesu po-
drézniczego Wyspianskiego, o ktorym bedzie mowa; sa to na przyktad: J. Diirr, Po-
dréz Wyspiatiskiego po Wloszech, ,,Kurier Warszawski” 1932, nr 86 (26 III); tenze,
Stanistawa Wyspiatiskiego hotd Wenecji. Z nieznanej korespondencji poety, ,Kurier
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Malgorzata Czerminska, autorka monografii Gotyk i pisarze. Topika opi-
su katedry, poddala interpretacji takze ekfrazy katedralne w listach do Ry-
dla, zwracajac uwage, ze w $wigtynnych wnetrzach najbardziej interesuja
Wyspianskiego wlasnie witraze:

[...] i to nie tyko te najstawniejsze, w Chartres. Prawie zawsze wspomina o rozetach,
obserwujac przenikajace przez nie barwne $wiatto. Tym jednak, co fascynuje go
przede wszystkim, oprdécz ogromu cato$ciowego widoku na katedre, sg rzezby fasa-
dy, o ktérych potrafi opowiadac catymi stronami, podczas gdy wnetrzom po$wieca
niekiedy tylko pare lakonicznych zdan.?

Malgorzata Czerminska zaznaczyla takze, ze Wyspianski konstruowat
opisy szyb gotyckich, wyzyskujac potencjat skojarzen florystycznych*. O tym,
ze w trakcie pierwszej europejskiej podrozy artysta koncentrowal uwage na
wielobarwnosci rozet oraz innych typéw okien witrazowych, i poréwnywat
je do kwietnych bukietéw, pisat Wojciech Balus, akcentujac wage tego inte-
resujacego zagadnienia’.

Metafory witrazu-kwiatu, najczesciej rozkwitajacej rozy oraz witrazu-1a-
ki organizowaty juz wyobraznie romantykéw®. Mozna je tez z powodzeniem

Warszawski” 1937, nr 244; tenze, Wedréwka Stanistawa Wyspiariskiego po Normandii
(Z niedrukowanych ostatnich rekopiséw Stanistawa Wyspiariskiego), ,Kurier Literac-
ko-Naukowy” 1935, nr 13-14; tenze, Stanistawa Wyspianskiego list o katedrze w Ulm
(Z niedrukowanych ostatnich rekopisow poety. Itinerarium podrézy po Niemczech
w 1. 1890), ,,Tygodnik Ilustrowany” 1935, nr 51/52 (22 XII); tenze, St. Wyspiariskiego:
Impresje z Reims (Z nieogloszonego drukiem dziennika podrozy po Francji), ,Kurier
Literacko-Naukowy” 1936, nr 15. Zob. réwniez: W. TrojanowsKki, Pierwsza podroz za
granice, w: tegoz, Wyspiariski. Artysta, cztowiek, zZycie, Warszawa 1927, s. 25-30; J. Giit-
tler, O twérczosci plastycznej Wyspiariskiego, ,Sztuka i Krytyka” 1957, nr 3-4, s. 93-96;
W. Natanson, Pierwsza podroz, w: tegoz, Stanistaw Wyspiafiski. Proba nowego spoj-
rzenia, Poznan 1968, s. 50-58; W. Natanson, Wielka Melpomena w salach Luwru,
w: tegoz, Z rézg czerwong przez Paryz, Krakow 1970, s. 206-228; A. Okonska, Studia
i pierwsza podréz zagraniczna, w: tejze, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1971, s. 39—
60; A. Grzymata-Siedlecki, O tworczosci Wyspiatiskiego, Warszawa Krakow 1970 (tu
zwlaszcza s. 54-56, 65-68); E. Miodonska-Brookes, Wawel - ,, Akropolis”, Krakow
1980; Z. Kepinski, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1984, s. 11-15. To oczywiscie tyl-
ko wybor z obfitej literatury przedmiotu.

3 M. Czerminska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, Gdansk 2005, s. 163.

M. Czerminska, Kwiaty witrazy - katedra jako rajski ogréd, w: jw., s. 274-277.

5 W. Balus, Wielka inicjacja. O znaczeniu podrézy do Francji w roku 1890 dla poglg-
déw i postawy artystycznej Stanistawa Wyspiatiskiego, ,,Przestrzenie Teorii” 2007,
nr 8, s. 80-81; por. tenze, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX. Czes¢ 1. Matejko
i Wyspiatnski, Krakow 2007, s. 143-144.

6 Inspirujacy artykutl o literackim i artystycznym motywie witrazy-kwiatow w twor-
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uzna¢ za jeden z charakterystycznych motywoéw obrazowania barwnych

okien w poezji konica XIX i poczatkow XX wieku’. Nie ulega watpliwosci, ze

na kartach korespondencji do Rydla z 1890 roku otrzymaty role pierwszo-
rzedng. Znakomitym przykladem sg opisy szyb katedry Notre-Dame de

Reims, w ktorych Wyspianski dostrzegt bukiety piwonii i lewkonii. Motyw
kwiatu, co warte podkreslenia, jest rowniez kluczowy dla wplecionej w nar-
racje listdw poetyzowanej historii o genezie katedr gotyckich, czyli Basni

o mitosci i dumie, niedocenionej zreszta przez badaczy literatury. W kore-
spondencji Wyspianskiego witraze ulegaja jednak i innym twérczym prze-
ksztalceniom. Wsréd najciekawszych realizacji tematu wyrézniajg sie silnie

zmetaforyzowane lub nacechowane symbolicznie wariacje obrazowe (w wa-
riantywnej nomenklaturze mozna by je nazwac figurami poetyckimi, obra-
zami, symbolami, metaforami czy syntagmami metaforycznymi®), a sg to:
witraz-nokturn (dobrym przykladem jest opis okien Notre-Dame de Char-
tres), witraz-gobelin/ witraz-tkanina (Notre-Dame de Reims), witraz-bajka

(Notre-Dame de Rouen), witraz-krysztal (Notre-Dame de Rouen, Sainte-
-Chapelle), a takze - bedacy przedmiotem niniejszego szKicu - opis witrazu
sytuujacy sie¢ w kKregu METAFORY OKA.

czo$ci — miedzy innymi - Victora Hugo, Théophile’a Gautiera, Frangois Coppéego,
Joris-Karla Huysmansa i Odilona Redona, napisata Stephanie Alice Moore Glaser
(“Les vitraux toujours en fleur™ évolution d’un théme littéraire et artistique de Victor
Hugo a Robert Delaunay, w: La Cathédrale, éd. J. Prungnaud, Lille 2001, s. 215-228).
Por. W. Balus, dz. cyt., s. 80-81. Dzigkuj¢ Panu Profesorowi Wojciechowi Batusowi
za udostepnienie kserokopii artykutu.

Kilka obrazéw kwietnych witrazy, przede wszystkim tych poetyckich, oméwila Joélle
Prungnaud (Figures littéraires de la cathédrale 1880-1918, Lille 2008, rozdziat: La ca-
thédrale miroir de la nature, zwl. s. 149, 157). O znaczeniu metafory okna oraz okna
witrazowego w romantyzmie, ale réwniez w literaturze i malarstwie schytku XIX
i poczatku XX wieku - zob. G. Gillespie, The Spaces of Truth and Cathedral Window
Light, “Literator” 1996, vol. 17, nr 3; por. tenze, The Spaces of Truth and Cathedral
Window Light, w: tegoz, Proust, Mann, Joyce in the Modernist Context, Washington
2003 (zwl, s. 25-49).

7 Witraze-kwiaty pelnia ciekawe symboliczne funkcje na przyktad w lirykach Czesta-
wa Cieplinskiego (Koscio? gotycki, w: tegoz, Misterium, Krakow 1912, s. 10; O zacho-
dzie storica, w: tegoz, Twoje kwiaty, Warszawa 1914, s. 30); Beaty Libery (Gotyk, w: tej-
ze, Poezje, Krakow 1908, s. 25); Macieja Szukiewicza (Sanctus, w: tegoz, Poezje, Kra-
kéw 1901, s. 27-28); Zofii Utaszyndéwny (XII, w: tejze, Poezje, Krakow 1908, s. 40) czy
Kazimiery Zawistowskiej (Kasztelanki II, w: tejze, Poezje, przedm. Z. PrzesmycKi,
Lwéw 1903, S. 75).

8 Por. np.: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wyb. H. Chudak, przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedm. J. Blonski, Warszawa 1975, s. 20.
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2.

W pierwsza zagraniczng podrdz artystyczng Wyspianski wyruszyl w sobote
1 marca 1890 roku, zakonczywszy prace konserwatorskie w krakowskim ko-
Sciele Najswietszej Marii Panny. Wyjazd odbyt sie w tajemnicy przed rodzina,
znajomymi oraz szkolnymi nauczycielami Janem Matejka i Stanistawem
Luszczkiewiczem, gdyz — wedlug relacji Stanistawa Estreichera — artysta oba-
wial sie¢ ,,z tej strony przeszkod lub chocby tylko krytycyzmu”?. Wujostwu
Stankiewiczom oznajmil wiec, ze ,,jedzie rysowac pejzaze pod Krakéw, do
Krzeszowic”*. Inicjatorem wyprawy byt Tadeusz Stryjenski, kierownik robét
restauracyjnych polichromii mariackiego prezbiterium, pozostajacy z Wy-
spianskim w bliskiej przyjazni. Stryjenski nie tylko opracowat program eu-
ropejskiej marszruty, ale réwniez, chcac ulatwic jej realizacje, odktadat w ban-
ku czg$¢ honorarium, ktére artysta otrzymywat za kilkumiesieczng prace
w krakowskiej $wiatyni'.

O planie wyjazdu Wyspianski wspomniat w liscie z 21 lutego 1890 roku
do Lucjana Rydla, przewidujac mozliwos¢ powrotu do Krakowa nawet za
kilka lats. W drodze do Wiednia towarzyszyt artyscie Stryjenski, ktory w no-
tatce z 8 marca 1890 roku stwierdzil, Ze ,,nikt absolutnie si¢ nic nie domysla,
nawet ludzie nie beda wiedzie¢, ze bylem we Wiedniu, jezeli jednak Mehofter
nas nie zdradzi”*. Totez, J6zef Mehofter, przebywajacy wowczas w stolicy
Austrii, otrzymat od Wyspianskiego wiadomos¢ z kategorycznym nakazem
dyskrecji: ,,[...] i nie méwic nic wiecej nikomu — ANI NIKOGO SIE O NIC NIE

9  S. Estreicher, Stanistaw Wyspiarski na Uniwersytecie Jagielloriskim [1933], w: Wy-
spiariski w oczach wspétczesnych, oprac. L. Ploszewski, Krakow 1971, t. 1, 5. 143.

10 J. Dirr, Wyspiatiski w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ,Kurier Literacko-Nauko-
Wy~ 1933, nr 46, s. VI. Diirr podkresla, ze powodem konspiracji byla obawa o utrate
stypendium im. Jana Matejki na kolejny semestr studiéw (1890/1891).

11 J. Stankiewiczowa, Krétkie notatki, jakie zebratam z pobytu, wychowania i wyksztat-
cenia Stanistawa Wyspiariskiego w naszym domu od 1874 r. po 1907, w: Wyspiatiski
w oczach wspétczesnych..., t. 1, s. 19.

12 Warianty wyjazdu Wyspianskiego przedstawia Maria Stokowa, w: Kalendarz zycia
i tworczosci Stanistawa Wyspiariskiego 1869-1890, oprac. M. Stokowa, w: S. Wyspian-
ski, Dziela zebrane, t. 16, cz. 1, Krakow 1971, s. 193-194, 191-192.

13 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 21 IT 1890 roku, w: Listy Stani-
stawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, cz. 1: Listy i notatnik z podrézy, oprac. L. Plo-
szewski, M. Rydlowa, w: S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 2, Krakéw 1979, s. 7. Zacho-
wano specyficzng interpunkcje listow artysty z tej edycji.

14 List Tadeusza Stryjenskiego do Stanistawa Wyspianskiego z 8 III 1890 roku, w: Listy
Stanistawa Wyspiarnskiego do Jézefa Mehoffera, Henryka Opietniskiego i Tadeusza
Stryjeriskiego, cz. 2: Dodatek krytyczny, oprac. M. Rydlowa, w: S. Wyspianski, Listy
zebrane, t. 1, Krakow 1994, s. 420.
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PYTAC — ——[...] No sadze ze ci dwa razy nie potrzebuje powtarza¢, ze cie
o to prosze bardzo, o ktdrej to prosbie takze prosze zeby$ nic nie mo-
wil, — tylko tak jak bylo uméwione, ze wyjechatem do Wenecji dopie-
ro w ten dzien, w ktory ty przyjechates do Krakowa”®.

Podroéz trwata ponad siedem miesiecy. Wyspianski zwiedzil miejsca za-
rekomendowane przez Stryjenskiego: Wieden, miasta pétnocnych Wtoch,
Wenecje, Padwe, Werong, Mediolan, skad przez Szwajcarie dotarl do Pary-
za, z ktérego wyruszyt szlakiem gotyckich katedr i witrazéw do Chartres,
Rouen, Amiens, Laon, Reims i Strasburga. Wracal przez Wormacje, Mogun-
cje, Frankfurt, Prage, Legnice, Poznan, Gniezno, Torun oraz Wroclaw. Po
21 wrze$nia powrdcil do Krakowa'. Niespelna dekade pdzniej, w 1899 roku,
zrelacjonowal wrazenia z wedréwki Ferdynandowi Hoesikowi, ktory ,,pred-
ko, niczym stenograf” spisal je u Ferdynanda Turlinskiego w ,,Paonie”. Tego
obszernego cytatu, przywolanego réwniez przez Wojciecha Batusa?, nie spo-
s6b pomina¢. Prézno szukac innego, rownie szczegdtowego autokomentarza
Wyspianskiego do ,,gotyckiej” wyprawy, ale i poprzedzajacego ja fortelu:

I Matejko nie byl temu przeciwny, zebym zwiedzit kawal §wiata, ale nie chcial mnie
pusci¢ z Krakowa predzej, dopdki restauracja kosciota Panny Marii nie bedzie cat-
kowicie ukoniczona. A zresztg bytem dopiero niecate dwa lata w Szkole Sztuk Piek-
nych, wiec chcial, izbym ja najpierw skonczyl. Ja tymczasem, zmeczony robotg w ko-
$ciele, miatem jej dosy¢, rwalem sie do czego innego. Jednocze$nie Stryjenski weiaz
mnie zachecal do wyjazdu, radzit zwiedza¢ i zwiedza¢, wreszcie utozyl caly plan
podrézy, podczas ktérej wiecej sie mogtem nauczy¢ niz w naszej krakowskiej szkole.
Ale poniewaz Matejko upierat sie, abym zostal, wiec skoficzylo si¢ na tym, ze powie-
dzialem mu, stosownie do rady Stryjenskiego, iz jade tylko do Wiednia... Dzieki
temu fortelowi udato mi si¢ wreszcie wyjecha¢ z Krakowa. Bylo to w roku 1890 na
wiosne. Pierwszym miastem, gdzie sie zatrzymatem, byl Wieden. Poznawszy to
wszystko, co mnie jako malarza interesowa¢ moglo - a jest tego w Wiedniu co nie-
miara — wyruszytem do Wenecji. Tu zabawialem dwa tygodnie, po catych dniach
rysujac, ogladajac i studiujac cuda tego bajecznego miasta. Z Wenecji pojechatem do
Padwy, Werony i Mediolanu, gdzie znéw zapelnitem szKicami kilka ksiazeczek ry-
sunkowych, rysujac koscioty, stare patace, robigc GLOWNIE STUDIA NAD GOTYKIEM
I SZTUKA DEKORACYJNA SREDNIOWIECZNA. Z Mediolanu zrobitem wycieczke do je-
ziora Como, gdzie poczawszy od stynnej KATEDRY w Como, a skoficzywszy na ca-

15 [Wyrazy dwukrotnie podkreslone, zdanie dwukrotnie podkreslone]. Wyspianski
spotkal J6zefa Mehoffera w Wiedniu, 2-4 marca. List wysfal 15 marca z Wenecji.
Zob. List Stanistawa Wyspianskiego do Jézefa Mehoftera z 15 III 1890 roku, w: Listy
Stanistawa Wyspiatniskiego do Jézefa Mehoffera, Henryka Opietiskiego i Tadeusza
Stryjetiskiego, cz. 1: Listy, oprac. M. Rydlowa, w: S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 1,
Krakow 1994, s. 39-40, 41.

16 Kalendarz zycia i tworczosci Stanistawa Wyspiariskiego 1869-1890, s. 75.

17 Por. W. Batus, dz. cyt., s. 72-73.
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tym szeregu kosciotéw i willi, rozrzuconych nad brzegami jeziora, znowu miatem
co rysowac i na co patrze¢. To samo w Szwajcarii, dokad udatem sie¢ nastepnie, mia-
nowicie nad jeziorem Czterech Kantonéw [...]. Ze Szwajcarii pojechalem do Paryza,
gdzie spedzilem cze$¢ kwietnia i maja. W Paryzu, oprécz Louvru, KATEDRY NOTRE-
-DAME, SAINTE-CHAPELLE I INNYCH CUDOWNYCH BUDOWLI, GROWNIE GOTYCKICH,
najwieksze wrazenie zrobily na mnie malowidla Puvis de Chavannes’a w Panteonie
i Sorbonie. Poznanie si¢ z dzietami Puvis de Chavannes’a bylo dla mnie po prostu
nowym objawieniem w dziedzinie sztuki malarskiej. Po sze$ciotygodniowym poby-
cie w Paryzu udatem si¢ do CHARTRES, GDZIE MI STUDIA NAD SLYNNA KATEDRA
TAMTEJSZA ZAJELY DWA TYGODNIE. Nadto mozna bylo tam oglada¢ domy z XIV wie-
ku, po prostu niestychane. Nastepnie pojechalem do ROUEN, GDZIE ZNOWU JEST
JEDNA Z NAJPIEKNIEJSZYCH KATEDR GOTYCKICH. Naturalnie, ze i tu rowniez, jak
w Chartres i w Paryzu, POROBILEM MNOSTWO SZKICOW I STUDIOW Z ZAKRESU GO-
TYKU. Z Rouen puscifem sie piechotg w kierunku morza, przy czym po drodze zwie-
dzitem przepiekny klasztor w Fécamp. Nastepnie SPEDZILEM DWA TYGODNIE
W AMIENS, KTOREGO CUDNA KATEDRE PRZESTUDIOWALEM ROWNIEZ DOKEADNIE
I SUMIENNIE, JAK PIERWSZA KATEDRE W REIMS, GDZIE ROWNIEZ ZABAWILEM SPORO
CzASU. DWA TYGODNIE SPEDZILEM ROWNIEZ W STRASBURGU, STUDIUJAC SLYNNY
TUM TAMTEJSZY. Z Strasburga przez Wormacje, Moguncje i Frankfurt udalem sie
do Norymbergii, gdzie znéw zeszly mi dwa tygodnie, dla cztowieka bowiem, jak ja,
studiujacego sztuke sredniowieczng, w Norymberdze jest co widzie¢, jest co ryso-
wa¢. Nastepne dwa tygodnie spedzilem w Monachium, gdzie takze rysowatem RZE-
CZY GOTYCKIE. Z Monachium puécitem si¢ do RATYZBONY, azeby zapoznac sie
z tamtejszg katedra. Nastepnie pojechatem do Pragi czeskiej, gdzie jednak, procz
ko$ciota §w. Wita, nic mi juz nie zaimponowato. Porobiwszy szereg studiéw - a stu-
diéw takich nagromadzila mi sie w tej podrézy cata masa — wrécitem do Krakowa.*

W centrum zainteresowania Wyspianskiego sytuowaly si¢ wiec ,,RZECZY

GOTYCKIE”. Artysta podrozowal ze szkicownikiem, nazywanym przez siebie
»Ksigzeczka rysunkowg” oraz oprawionym w szare plétno notesem, w ktérym
utrwalal ulotne mysli i wrazenia, ujmujac je w krétkie ,,zdania alla prima™.

18

19

F. Hoesick, Stanistaw Wyspiatiski (ze wspomnien i notatek), w: Wyspiatiski w oczach
wspétczesnych, t. 1, s. 460-462, tu i dalej wyr6zn. moje - RW. Notatki Hoesicka maja
charakter palimpsestowy. W artystyczne curriculum vitae Wyspianskiego, rozpo-
czynajace si¢ opowiescig o edukacji w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych i zakon-
czone wspomnieniem roku 1898, autor wkomponowal uwagi Lucjana Rydla (por.
L. Rydel, Ze sztuki, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 37-40), a takze dokonat popra-
weKk stylu wypowiedzi swego rozméwcy (wiecej na ten temat zob.: notatka F. Hoesick,
w: Wyspiariski w oczach wspotczesnych, t. 1, s. 601-605, XX-XXII).

J. Diirr, Dziennik podrozy Wyspiatiskiego po Szwajcarii i Francji, ,Pion” 2, 1934, nr 24
(16 VI), s. 5, nr 26 (30 VI), s. 6-7. Notatnik podrdzniczy Wyspianskiego znajduje si¢
obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie (sygn. III r. a. 2676). Ma forme albu-
mu o wymiarach 14,5x9 cm, w szarej oprawie pidciennej, opatrzonego uchwytem
na oféwek. Zostal opublikowany jako Notatnik z podrozy po Francji w r. 1890, w to-
mie: Listy Stanistawa Wyspiarniskiego do Lucjana Rydla..., cz. 1, s. 513-548.
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Urzekaly go rozmaite szczeg6ly i to, co okreslal mianem ,,drobnostkowych
cudéw™ smuklos¢ bryt architektonicznych, fasady domoéw, zgielk ulicy, mu-
zyka dzwonkow tramwajowych, turkot dorozek, osobliwosci jarmarku, rysy
twarzy przypadkowych przechodniéw, réznobarwne stroje kobiece, detale

afiszy teatralnych czy wreszcie niuanse swietlno-kolorystyczne. Impresje te

ukladaly si¢ w poetycki program samotnej podrozy, a ich zapis mozna po-
traktowac jako trening plastycznej wyobrazni albo wrecz PRZEDSIONEK, by
postuzy¢ si¢ jedna z wielu tak lubianych przez Wyspianskiego metafor archi-
tektonicznych*, dla przysztych, powazniejszych koncepcji twdrczych. Nadto

artysta sporo czasu spedzal w Swiatyniach, galeriach i muzeach, poszukujac
~nowych objawien”, przede wszystkim w sztuce $redniowiecznej i renesanso-
wej. Gorliwie studiowal najstynniejsze dzieta malarstwa europejskiego, we

Wioszech ogladat na przyklad prace Giotta, Tycjana, Veronesego, Bellinie-
go, Tintoretta, Carpaccia, Cimy da Conegliano, w Szwajcarii oczywiscie ptot-
na Bocklina, we Francji obrazy Greuze’a, Velasqueza, Ingresa, Rafaela, Lau-
rensa, Gallanda, Cabanela czy nastrojowo-poetyckie freski wspomnianego

juz monumentalisty Pierre’a Puvis de Chavannes’a, trudnigcego sie takze wi-
trazownictwem. W paryskim Palais d’Industrie zachwycil si¢ wystawg So-
cieté des Artistes Francais. Odkryt teatr, w Monachium zainteresowal si¢

tworczoscig Wagnera, podziwial miedzy innymi Lohengrin oraz Die Feen®.
Lecz najwigcej czasu i uwagi poswiecil na studiowanie katedr gotyckich.
Szkicowniki podrdznicze, czyli ,,ksiazeczki”, o ktorych Wyspianski wspo-
minat w rozmowie z Hoesickiem, nie zachowaly sie. Kilka rysunkéw (mie-
dzy innymi widoki doméw nad rzeka w Chartres oraz szkice Norymbergii)

znajduje si¢ w zbiorach Panstwowej Galerii Obrazéw we Lwowie*. SzKice po-

20 ,Linia, ton, sklepienie” - niejednokrotnie, chcac scharakteryzowaé wlasng twor-
czo$¢ literacka, Wyspianski wybieral okreslenia z innych dziedzin sztuk: nie tylko
malarstwa i muzyki, ale réwniez architektury, zob. wspomnienie Tadeusza Zuk-

-Skarszewskiego, W natchnieniu i w Zyciu codziennym [1925], w: Wyspiariski w oczach
wspolczesnych, t. 2, s. 115.

21 Swoja wielka fascynacje Wagnerem ujawni Wyspianski dopiero w roku 1891 w liscie
do Karola Maszkowskiego (1 XII 1891). Wigcej na ten temat zob. L. Ptoszewski, Za-
graniczne doswiadczenia teatralne Wyspianskiego, ,Pamietnik Teatralny” 1957, nr 3/4,
S. 461-469. Por. tez: P. Maczewski, Wyspiarnski a Wagner, ,,My$l Narodowa” 1929,
nr 43-46; A. Okonska, Wyspiariski a muzyka, ,,Muzyka” 1960, nr 2; A. Wypych-Gaw-
ronska, Wyspiatiski a teatr muzyczny, ,Pamietnik Teatralny” 2007, nr 3-4; R. Oku-
licz-Kozaryn, “Where the King Spirit becomes manifest” Stanistaw Wyspiafiski in
Search of the Polish Bayreuth, w: Wagner in Russia, Poland and the Czech Lands.
Musical, Literary and Cultural Perspectives, ed. by S. Muir, A. Belina-Johnson, Ash-
gate 2013.

22 R. Chrustalewa, Rysunki Stanistawa Wyspiatiskiego w Paristwowej Galerii Obrazow
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staci, katedr i detali architektonicznych wypelniaja réwniez karty notatnika
(s. 1-20).

3.
Relacje z samotnej podrézy Wyspianski zapisywatl takze w korespondenciji.
Adresowal ja do Tadeusza Stryjenskiego (zachowalo si¢ trzydziesci siedem
listow z 1890 roku) oraz kolegoéw: Jozefa Mehoffera (cztery listy), Henryka
Opienskiego (jeden list) i Stanistawa Estreichera (karta pocztowa), z ktorymi
dzielil serdeczng zazylos¢ juz od tawy szkolnej. Jednak odbiorcg notatek ze
szlaku katedr francuskich uczynit tylko Lucjana Rydla, zwracajac si¢ don
jako ,jedynego, pozostalego punktu zaczepienia w stosunku do [...] rozpierz-
chtych po $wiecie przyjaciol” . Oczywiscie, nie zapomniat o duchowym
opiekunie artystycznej grand tour, ,moderatorze przedsiewzie¢” >4, jak sam
siebie nazwal Stryjenski, lecz obdarzyt go atencja w sposob, rzec mozna, nie-
bezposredni.

Obszerne listy do Rydla powstawaly miedzy innymi na kanwie wrazen
i obserwacji zanotowanych w podrézniczym dzienniku. Jan Diirr, pdzniejszy
edytor epistolografii Wyspianskiego, nazwat je ,,rodzajem listu artystyczne-
go, gatunku literackiego, dzieta sztuki i pracy pisarskiej”*, a Leon Ploszew-
ski, pomysltodawca i redaktor wydania zbiorowego korespondencji artysty,
zwrdcil uwage na charakteryzujace niektdre fragmenty ,,pietno literackiego
poniekad opracowania”*®. Juz w trakcie wedréwki towarzyszyta Wyspian-
skiemu mysl o przeobrazeniu intymnych zapiskéw w dzielo literackie. Szes¢
lat po powrocie do Krakowa postanowit wiec opublikowa¢ ksigzke pod ty-
tutem Wielkie katedry francuskie, ilustrowang wlasnymi rysunkami, skom-
ponowang miedzy innymi na podstawie tresci listéw do Rydla i uwag z No-

we Lwowie, ,Folia Historiae Artium” 1982, t. 18, s. 170-171; por. M. Bunsch-Praz-
mowska, Szkicowniki Stanistawa Wyspiariskiego z lat 1877-1890, ,,Sztuka i Krytyka”
1957, nr 3-4 (31-32), s. 77-78; J. Diirr, Z dziennika podrézy Wyspiariskiego po Fran-
cji..., s. I-IL.

23 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 21 IT 1890 roku, s. 7.

24 List Tadeusza Stryjeniskiego do Stanistawa Wyspianskiego z 9 III 1890 roku, s. 421.

25 J. Diirr, Dziennik podrozy Wyspiatiskiego po Szwajcarii i Frangji..., s. 5.

26 L. Ploszewski, Uwagi wstepne do Listow o Amiens Stanistawa Wyspia#iskiego, ,,Sztu-
ka i Krytyka” 1957, nr 3-4 (31-32), s. 14. Zob. takze A. Wydrycka, Podroz i wyobraz-
nia. O listach Stanistawa Wyspiatiskiego do Lucjana Rydla, w: Sztuka pisania. O li-
scie polskim w XIX wieku, pod red. J. Sztachelskiej i E. Dabrowicz, Biatystok 2000;
M. Popiel, Wyspiariski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2008 (tu zwt. rozdz.
List artysty jako gatunek epistolografii); por. takze: M. Soja-Nicinska, Wyspiarski
epistolograf, w: Przemysle¢ wszystko... Stanistawa Wyspiatiskiego modernizacja wy-
obrazni zbiorowej, red. M. Okulicz-Kozaryn, M. Bourkane, M. Haake, Poznan 2009.
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tatnika z podrézy po Francji w r. 1890. W wiadomosci z 10 maja 1896 roku
oznajmil przyjacielowi: ,,[...] admiruje do szalenstwa St. Chapelle w Paryzu,
St. Denis, Reims” ¥, a kilka miesiecy pdzniej, 10 wrze$nia, informowal juz
o szczegdtach planowanego przedsiewziecia:

MOJE TE KATEDRY FRANCUSKIE jeszcze wcigz uzupelniam, dopisatlem Laon, bo
w Laon wtedy tez bytem i Hendel*® si¢ 0 Laon dopominal, ale prawdopodobnie rzecz
wyjdzie bez rysunkoéw, bo nakfad rysunkéw kosztowalby 300 zlr (300 egzemplarzy),
a na to nie znajde¢ pewno nikogo, bo prawie ze nikogo nie znam z oséb, co na taka
rzecz wyda¢ by mogli i chcieli [...].»

Album miata poprzedzi¢ dedykacja dla pomystodawcy podrdzy, o czym
Henryk Opienski zawiadomil swojg narzeczong Ann¢ Krzymuska w liscie
z 7 wrze$nia 1896 roku:

[...] byt u mnie przed chwila Wyspianski - ale bylem tak zmeczony i $piacy, ze na wpdt
tylko rozumialem odczytywane mi ustepy z ,,przygotowanego juz do druku” i Stry-
jeniskiemu poswieconego tomiku - wspomnien i wrazen z katedr gotyckich Francji;
to, co pamietam, wcale fadne - aby literacko oceni¢, trzeba widzie¢ drukowane [...].*

W wydanych w 1910 roku objasnieniach do Pism posmiertnych Wyspian-
skiego Wilhelm Feldman stwierdzil natomiast, Ze: ,Po powrocie z Paryza
(1896) Poeta niejednokrotnie szukat dla swych uczu¢ wyrazu w jezyku fran-
cuskim. Opracowawszy wowczas w jezyku polskim obszerne dzielo Wielkie
katedry francuskie (o Notre-Dame paryskiej, o katedrach w Reims, Dijon,
Chartres), poprzedzit je obszerng dedykacja wierszowang w jezyku francu-
skim”*. Badacz wyrazil nadzieje, ze rzeczony rekopis uda si¢ odnalez¢.

Stanistaw Estreicher w opublikowanej czternascie lat pézniej recenzji
dwdch pierwszych tomow Dziel Wyspianskiego przypomnial, ze artysta
zniszczyl Kilka swoich utworéw ,,[...] miedzy innymi pamietam bardzo zaj-
mujacy prozaiczny opis «turonia», odbywanego na Kleparzu i kilku innych

27 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 10 V 1896 roku, s. 325.

28 Zygmunt Hendel byt architektem, artysci pracowali wspolnie miedzy innymi przy
odbudowie krakowskiego kosciota Franciszkanow (1895).

29 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 10 IX 1896 roku, s. 367. Por. L. Plo-
szewski, Zamierzone pisma prozg — Wielkie katedry francuskie, w: S. WyspiansKki,
Dziela zebrane, t. 14, Pisma prozg. Juvenilia, red. L. Ploszewski, Krakow 1966, s. 328.

30 H. Opienski, Z listéw do narzeczonej Anny Krzymuskiej (list z dnia 7 IX 1896),
w: Wyspianiski w oczach wspélczesnych, t. 1, s. 180, por. L. Ploszewski, Zamierzone
pisma prozg — Wielkie katedry francuskie..., s. 328-329.

31 W 1890 roku Wyspianski nie dotarl do Dijon. W. Feldman, Objasnienia, w: S. Wy-
spianski, Wiersze, fragmenty dramatyczne, uwagi. Pisma posmiertne, cz. 2, oprac.
W. Feldman, Krakow 1910, s. 229.
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wrazen z Krakowa na tle nostalgii za Krakowem”3>. Wzmianka ta zyskuje
nowe znaczenie w $wietle komentarza Leona Ploszewskiego, ktory we wstepie
do Pism prozg Wyspianskiego, wydanych w 1932 roku, piszac o Wielkich ka-
tedrach francuskich, dodat:

St. Estreicher pamigta doktadnie, ze praca taka istniata. Wyspianski czytal mu
z niej wyjatki. Opisy katedr francuskich przeplatane byly ustepami lirycznymi, wy-
razajacymi tesknote za ojczyzng, specjalnie za Krakowem. St. Estreicher pamieta
jeden ustep: Wyspianski wérdd opisu chimer przypomnial sobie, jak to na Kleparzu,
na ktérym mieszkal, ,andrusy” chodzili z turoniem, i opisywat cate przedstawienie
tej ,,polskiej chimery”.»

Final publikacji katedralnego albumu okazaf si¢ jednak mniej pomyslny
od widowiska z turoniem.

Z ksigzki powstatej na podstawie listow do Rydla i notatek z podrézni-
czego zeszytu Wyspianski chcial uczyni¢ fundament rozprawy doktorskiej
(studia uniwersyteckie wznowil w 1896 roku*+). Opisy katedr gotyckich za-
prezentowal Marianowi Sokotowskiemu, historykowi sztuki, profesorowi
Uniwersytetu Jagielloniskiego, ktory ,,orzekl, ze s3 to interesujace i cenne
impresje artysty, nienadajace si¢ jednak do uznania za naukowa podstawe
do uzyskania godnosci doktorskiej”*. Sokotowski zapoznal si¢ zapewne
z tekstem, o ktorym wspominal Estreicher. Rekopisu nie udato si¢ odnalez¢
— autor najprawdopodobniej go zniszczyl**.

Wyspianski planowat réwniez rozprawe o witrazach z kruzgankdéw kra-
kowskiego klasztoru oo. Dominikandw, ktérych restauracjg artystyczng zaj-
mowal si¢ od listopada 1895 do lutego 1896 roku. Informowat Rydla w liscie
z 7-16 listopada 1896 roku:

Mam nieodwolalny zamiar zdawania doktoratu — i juz méwilem o tym ze Soko-
fowskim Marianem, a jutro bede méwic z dziekanem prof. Wierzejskim — Mam juz

32 Stan. E. [S. Estreicher], ,Dzieta” Stan. Wyspiatiskiego, ,,Czas” 1924, nr 274, s. 2.

33 L. Ploszewski, Wstep do tomu dsmego, w: S. Wyspianski, Dzieta, t. 8: Pisma prozg,
Warszawa 1932, s. XIX.

34 J. Diirr, Lata uniwersyteckie Wyspiariskiego, ,Przeglad Warszawski” 1924, nr 37, s. 64.
Por. M. Stokowa, w: Kalendarz zycia i tworczosci Stanistawa Wyspiatiskiego 1890-
1898, s. 333.

35 A.Bochnak, Kilka anegdotycznych wiadomosci o Stanistawie Wyspiariskim [ze wspo-
mnien Juliana Pagaczewskiego], w: Wyspiatiski w oczach wspétczesnych, t. 2, s. 406.
O tym, ze Wyspianski zamierzal ubiega¢ sie o tytul doktora filozofii, Julian Paga-
czewski - historyk sztuki, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego — wiedziat od pro-
fesora Mariana Sokotowskiego (Pagaczewski w latach 1896-1901 byt jego asystentem
uniwersyteckim).

36 L. Ploszewski, Wstep do tomu dsmego..., s. XIX.
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obmyslong PRACE ZRODLOWA, napisze ja o witrazach dominikanskich, przy czym
calg pracownig sztuki $redniowiecznej X1V, XV, XVI porusze i przedstawie.¥

W liscie z 2 grudnia 1896 roku dodat: , To byloby wspaniate mie¢ dokto-

rat i jeszcze habilitowa¢ si¢ i dopiero naprawde co$ robi¢, i by¢ naprawde
pozytecznym, majac za sobg powage uniwersytetu”*®. Praca zrédtowa nie
powstata. W 1899 roku artysta oglosit krétki artykut Witraze dominikatiskie
na tamach ,,Rocznika Krakowskiego”*. Warto doda¢, ze Wyspianski roz-
myslal jeszcze o ,,broszurze i monografii” katedry lwowskiej, ktore chciat
opracowa¢ w tandemie z Zygmuntem Hendlem *°. Pasjonowat go réwniez
plan wydania — wespdt z Adamem Chmielem - albumu z rysunkami naj-
wazniejszych zabytkow architektury rodzinnego miasta; w tym takze $re-
dniowiecznych kosciotow*'.

Gotyk okazuje si¢ wiec dominantg wyobrazni artysty. Mozna domniemy-

wag, jak czynil Jan Diirr, ze kilka lat po powrocie do Krakowa, Wyspianski

zakupil znane dzielo Les cathédrales de France (Katedry Francji) Arthura Lo-
tha, wydane w Paryzu w 1900 roku, po to, aby jednak zrealizowa¢ projekt

wlasnego studium+ i uporzagdkowaé materiat rozproszony na kartach kore-
spondencji, o ktérej uzyczenie prosit Rydla w liscie z 28 grudnia 1898 roku .
W rozprawie francuskiego historyka artysta mogt znalez¢ nie tylko opraco-
wanie dziejow architektury gotyckiej od sredniowiecza do czaséw wspolcze-
snych, ale réwniez obszerny material ilustracyjny (kolekcje fotografii katedr
miedzy innymi z Amiens, Avignon, Reims, Beauvais czy Chartres). Loth -

37
38
39

40

4

42

43

List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 7-16 XI 1896 roku, s. 375.

List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 1 XII 1896 roku, s. 389.

S. Wyspianski, Witraze dominikariskie, ,Rocznik Krakowski” 1899, t. 2 (por. L. Plo-
szewski, Dodatek krytyczny, w: S. Wyspianski, Dziela zebrane, t. 14, Pisma prozg.
Juvenilia..., s. 220-222).

»W swoim czasie wlasnie przed dwoma laty — pisal Wyspianski do Rydla w 1896 roku
- mieli$my z Hendlem wyda¢ broszure i monografie katedry lwowskiej, ale rzecz spet-
zfa na niczym, bo Hendel odmoéwit” (List z 2 XII 1896 roku, s. 390). W 1897 roku Wy-
spianiski oglosit artykut Odnowienie katedry lwowskiej (,,Zycie” 1897, nr 3, s. 11). Por.
tez: L. Ploszewski, Dodatek krytyczny, w: S. Wyspianski, Dzieta zebrane, t. 14, Pisma
prozq. Juvenilia..., s. 212.

Zob. A. Chmiel, Nieco wspomnieri o Stanistawie Wyspianiskim (1869-1907) [1925],
w: Wyspiarski w oczach wspotczesnych..., t. 2, s. 145.

J. Diirr, Nieznane dzieto Wyspianskiego: Wielkie katedry francuskie (z niedrukowa-
nych ostatnich rekopisow Stanistawa Wyspiariskiego), ,Gazeta Polska” 1935 [20 kwiet-
nial, s. 6. Por. A. Gruca, Ksiggozbiér Stanistawa Wyspiariskiego, Krakow 1989, s. 94.
»Udaje si¢ do Ciebie — pisal Wyspianski do Rydla - z prosba o taskawe odeslanie mi
tych listow, jakie s3 moje u Ciebie (listow z owej podrdzy przed kilku laty pisanych)”
- List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 28 XII 1898 roku, s. 499-500.
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tak jak i Wyspianski — uwazal, ze gotycka swigtynia uwrazliwia swych ob-
serwatorow na idee correspondance des arts, bedac:

[...] symbolem miasta, ktory taczy w sobie przeszto$¢, historie, sztuke, zycie, cha-
rakter miejsca. [...] Jako zabytek katedra stata sie zywg syntezg wszelkich sztuk.
Wszystko jednoczy sie, zeby ja stworzy¢. Jest — i ten fragment wywodu francuskiego
uczonego nalezy zaakcentowa¢ - podsumowaniem ESTETYCZNYCH DAZEN EPOKI
[...]. Po wspanialym spektaklu natury: nieba, morza, gor i laséw — pisze dalej badacz,
odwotlujac sie by¢ moze do ,naturalistycznej” teorii gotyku — nie ma nic réwnie piek-
nego dla oka, nic réwnie mocno przenikajacego dusze, jak widok wspaniatej §wia-
tyni, powstalej z inspiracji wiara, stworzonej dla sztuki.

Wielkie katedry francuskie, kapitalnie zapowiadajace si¢ przedsigwzigcie
poety-malarza i artysty-epistolografa, nie zostalo urzeczywistnione. Po
$mierci Wyspianskiego fragmenty kilku listéw oglosit Lucjan Rydel w latach
1907-1912 na tamach ,,Czasu” i ,,Przegladu Powszechnego”, opatrujac kazdy
z nich istotnymi dla interpretatora tytutami: Chartres, Katedra w Reims, Nad
morze. Z Rouen do Fécamp, Basn o dumie i mitoéci. Kartka z podrézy, Stras-
burg Kartki z podrézy. W 1935 roku Diirr upowszechnit list z Amiens pod
nazwg Katedra w Amiens, a w 1957 roku Ploszewski opublikowat dwa listy
z Amiens jako Listy o Amiens wraz z uwagami wstepnymi. Opis katedry
w Laon, napisany po powrocie do Krakowa w 1896 roku, nie zachowat sie.
Zagingl réwniez rekopis o Notre-Dame de Paris. Zbior listow Wyspianskie-
go do Rydla, spisywanych od 1890 roku, az po kres zycia artysty, wraz z No-
tatnikiem z podrézy po Francji w . 1890 i dodatkiem krytycznym w opraco-
waniu Leona Ploszewskiego, Jana Diirra-Durskiego i Marii Rydlowej ukazat
sie w 1979 roku nakltadem Wydawnictwa Literackiego w Krakowie®.

44 A.Loth, La cathédrale, w: tegoz, Les cathédrales de France, Paryz 1900, s. 2, 4, przekl.
moj - RW. Fragment ten nasuwa skojarzenie z pierwszymi wersami OddZwiekow
Charles’a Baudelaire’a.

45 Skomplikowane losy edytorskie oraz wydawnicze korespondencji Wyspianskiego
do Rydla szczegélowo omawia Maria Rydlowa (Nota wydawcy, zob.: Listy Stanista-
wa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, cz. 2: Dodatek krytyczny, napisali: L. Ploszew-
ski, M. Rydlowa, w: S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 2, Krakéw 1979, s. 7-22). Por.
S. Wyspianski, Chartres, ,Czas” 1907, nr 296, s. 1-3; Katedra w Reims, ,,Przeglad Po-
wszechny” 1908, t. 98, s. 290-307; Nad morze. Z Rouen do Fécamp, ,,Czas” 1909, nr 82
[wiecz.], s. 1-3; Basn o dumie i mitosci. Kartka z podrézy, ,,Czas” 1909, nr 294 [wiecz.],
s. 1-2; Strasburg. Kartki z podrozy, ,Czas” 1912, nr 19, s. 1-2, 1nr 21, S. 1, 0r 23, S. 1-2,
nr 25, s. 1-2, nr 27, s. 1; Katedra w Amiens, ,Gazeta Polska” 1935, nr 110, s. 5-6; Listy
o Amiens, ,Sztuka i Krytyka” 1957, nr 3—4 (31-32), s. 13—-40.
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Rozety oddziatywaly na Wyspianskiego hipnotyzujaco i t¢ ich magnetyczna
wlasciwos¢ wyeksponowal w opisie wnetrza $wiagtyni Notre-Dame de Laon.

Rzeczowym tonem poinformowatl Rydla: ,— — w glebi absyda $cieta prosto
z 1623 kolorowa — patrzacg wprost na r6z¢ nad portalem fasady — to musi
by¢ przesliczne przy wschodzie stonca — ——"4. W dziewi¢tnastowieczne;j

literaturze tematyzujacej barwne okna dwie pory doby sa szczegdlnie istot-
ne. O $wicie witraze-kwiaty rozkwitaja, zarzac si¢ w promieniach slonica, a
gdy zapada zmierzch i nastaje ,,szara godzina”#, kolory szyb tracg swojg in-
tensywnos$¢, wspottworzac we wnetrzu budynku pewien specyficzny, tak
wazny komponent symbolizmu, nastrdj.

Koncept przygladajacych si¢ sobie wzajemnie rozet, ktére w literackich
interpretacjach przeobrazaja si¢ wiec nie tylko w kwiaty, ale réwniez — w in-
nym wariancie tej metafory — otwierajg szklane powieki, ukazujac ,,wielo-
barwne Zrenice”, znalazl swoje dopelnienie w liscie o Notre-Dame de Reims.
Tym razem w wypracowany literacko sposéb. Wyspianski dokonat personi-
fikacji bryly katedry. Gmach ,,przy¢miony i omglony staroécia”, ,,peten dumy
przeszlosci”, ,,z pigtnem krolewskosci” szekspirowskiego krdla Leara, poréw-
nal do ,,poteznego olbrzyma”, ktory ,,drzemal w purpurze zachodu”, a jed-
noczesnie ,,czuwal”, ,,[...] POLYSKUJAC SZYBAMI ROZY PORTALU, JAK POLIFEM
OKIEM JEDYNYM spogladajacy dumnie na nisko$¢ i matos¢ ludzka” 5.

Skojarzenie rozety z okiem Polifema, mitologicznego cyklopa, z pewno-
$cig podazylo tu sladem obrazu znanego z kart Notre-Dame de Paris (1831)
Victora Hugo. Powiesciopisarz zaakcentowat role przemian dobowych w per-
cepcji witrazu (wybral, tak jak i Wyspianski, pdzna pore dnia) oraz sfunk-
cjonalizowal motyw oka. Pisat:

W te jasne i pogodne dni portal katedry Marii Panny trzeba podziwia¢, nade
wszystko o pewnej godzinie, w owej chwili kiedy stonice, chylac si¢ ku zachodowi,
niemalze prosto w twarz katedrze spoglada. Promienie jego, coraz to bardziej po-
ziome, schodzg powoli z kamieni, ktérymi wybrukowany jest plac, i wstepuja pro-
stopadle na pion fasady, uwydatniajgc tysigczne rzezby na tle cieni od nich padaja-

46 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 27 VI 1890 roku, s. 124.

47 O mlodopolskiej fascynacji tzw. ,,szarg godzing” — zob. R. Okulicz-Kozaryn, Litwin
wsréd spadkobiercow Kréla-Ducha. Twérczos¢ Ciurlionisa wobec Mlodej Polski, Po-
znan 2007 (cze$¢ I: Wzajemne oswietlanie sig sztuk o zmierzchu) oraz tenze, Darem-
ne pragnienie uniwersalnej harmonii. ,Gasnienie” Tadeusza Nalepiriskiego wobec
mitodopolskiej fascynacji porg zmierzchu, w: tegoz, Rok 1894 oraz inne szkice o Mto-
dej Polsce, Poznan 2013.

48 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 3 VII 1890, s. 127-128.
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cych, a ogromna $rodkowa rozeta plonie, niby oko cyklopa rozpalone blaskiem
kuzni.#

Wyobrazenie witrazu gorejacego i oslepiajacego (asocjacja z Polifemem
zyskuje tutaj dodatkowe sensy*°) koresponduje jeszcze z jednym, réwnie in-
teresujacym fragmentem powiesci Hugo: ,,a jedli byla to noc Bozego Naro-
dzenia [...] ciemna fasada przybierala taki wyglad, iz rzeklibys, ze wielki
portal pozera ttum i Ze rozeta patrzy na ludzi wchodzacych do kosciota”s.

Pierwszy polski przektad dzieta Hugo, Kosciét Panny Marii w Paryzu Mar-
cellego Skotnickiego, wydano w Warszawie w 1846 roku. Trzydziesci lat poz-
niej ukazala sie w Warszawie Katedra Najswigtszej Panny Paryskiej spolsz-
czona przez J.T. Hodiego (Jozefa Tokarzewicza). Chociaz w korespondencji
Wyspianskiego prézno szuka¢ wzmianki na temat stynnej francuskiej powie-
$ci (list z opisem architektury paryskiej katedry, o czym byta mowa, niestety
zagingl), to malo prawdopodobne, by artysta jej nie czytal, majac dostep do
znakomicie wyposazonej, takze- rzecz jasna — w kanoniczne dzieta literac-
kie, biblioteki wuja, Kazimierza Stankiewicza®. Zreszta Wincenty Trojanow-
ski, piszac o pierwszej podrozy artysty, przyznal, ze Wyspianski znal paryska
katedre Notre-Dame: ,,[...] doskonale z rysunkéw i zdje¢ fotograficznych, jak
niemniej i z powiesci Wiktora Hugo”*.

49 V. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, t. 2, przel. H. Szumanska-Grossowa, pod
red. Z. Bienkowskiego, Warszawa 1954, s. 5. Kwestia Zywiotu ognia odgrywa istotna
role w literackich wyobrazeniach gotyckich katedr, czy konkretnie: barwnych okien
(zob. np. M. Czerminska, Katedra i Zywioty, zwl. s. 347-351). Ciekawych tropéw in-
terpretacyjnych dostarcza na przykltad wiersz Henryka Wronskiego, w ktérym ,,nie-
botyczny gotyk” duszy zostal ,,z bryly onyksu dtutem Wulkana wykuty” (Oto mej
duszy..., w: tegoz, Rozbrzaski, Warszawa 1906, s. 111). O symbolice kuzni pisze sze-
rzej Maria Janion (KuZnia natury, Gdansk 1994).

50 W dziewiatej piesni Odysei Homera Polifem zostal pozbawiony swego jedynego oka
rozzarzong glownia. Odyseusz, gléwny sprawca tego okaleczenia: ,,Jako kowal sie-
kiere okutg w kuznicy / Kladzie w wode do hartu, straszny syk powstaje, / Przez co
mistrz swej robocie trwalg dzielnos¢ daje: / Tak syczato kyklopowskie oko pod ozo-
giem” (Homer, Odyseja, przel. L. Siemienski, wstep Z. Abramowiczéwna, oprac.
J. Lanowski, Wroclaw 2004, s. 194).

51 V. Hugo, dz. cyt., t. 1, s. 199; por. S.A. Moore Glaser, dz. cyt., s. 217. Notabene Hugo
niejednokrotnie eksponuje organiczny zwiazek Quasimodo, jednego z gtéwnych bo-
hateréw powiesci, z konstrukeja paryskiej katedry. Kulawy, garbaty i niewidomy na
jedno oko dzwonnik nazywany jest nie tylko Polifemem (t. 1, s. 71), ale réwniez stwo-
rem przypominajacym cyklopa (t. 1, s. 69), por. M. Czerminska, dz. cyt., s. 138-140.

52 O genezie zainteresowan czytelniczych Wyspianskiego — zob. A. Gruca, dz. cyt.,
S. 34—61 1 nast.

53 W. Trojanowski, Wyspiatiski. Artysta, czlowiek, Zycie, Warszawa 1927, s. 27. Poza tym,
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Perspektywa cyklopa wydawala si¢ mimo wszystko zbyt skromna. Dla-
tego, chcac wzmocni¢ efekt pierwszego poréwnania, Wyspianski zaakcen-
towal podobienstwo fasady katedry z Reims do Argusa, olbrzyma uzbrojo-
nego ,,tysigcem 6cz drobnych niezliczonej liczby figur, co obsiadly ttumami
bramy, frontony, wiezyce, szczyty [...]”5*. I jakkolwiek ta ciekawa analogia
zostala zarezerwowana przede wszystkim dla kamiennych rzezb i ornamen-
tow fasady, to uwypuklila takze moc oddzialywania rozety witrazowej. Za-
stanawiajace, ze autor listu nie wykorzystal potencjalu metamorfozy, ktéra
zwienczyla zywot tego trzy-, cztero-, a wedtug niektorych wersji mitu: nawet
stuokiego potwora®. Argus, na skutek konfliktu Hery i Zeusa, zostal zabity
i przemieniony w pawia, a jego oczy rozsiaty si¢ na powierzchni wielobarw-
nego ogona. O dostownym, wizualnym pokrewienstwie mienigcej si¢ kolo-
rami powierzchni wachlarza ptasich piodr i btyszczacych w stoncu witrazo-
wych szyb Wyspianski nie wspomniat, jednak, przygladajac sie rozecie tumu
w Strasburgu, stwierdzil: ,[...] jakze cudowna réza w kolorach - jak niezwy-
kle uroczo pieckny widok. — od czarnego tta $ciany odstawala ta réza bla-
skiem teczowym, ukladajac barwy kotami”s*.

W liscie Wyspianskiego fasada katedry w Reims, uzbrojona okiem argu-
sowym umiejscowionych na niej istot, objawia wigc zdolno$¢ widzenia
wszystkiego, tak jak wzrok Polifema spozierajacy ,na niskos¢ i matos¢ ludz-
ka”. Takg wlasciwos¢ rézyc, zamknieta w wyobrazeniu oka, akcentowano
w XIX wieku ¥, nawigzujac w ten sposéb do wiekéw $rednich. Realizacje

w liscie do Rydla z 22 maja 1890 (s. 40—-41) Wyspianski opisal z zachwytem freski
Panteonu, budynku, w ktérym znajduje si¢ mauzoleum Hugo.

54 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 3 VII 1890 roku, s. 128.

55 W. Kopalinski, Argus, w: Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 198s, s. 51.

56 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 9—10 VII 1890 roku, s. 175. Nasu-
na¢ sie tu moze kontekst biblijnej wizji proroka Ezekiela, w ktérej kluczows role od-
grywa obraz czterech cherubéw (albo — w innej wersji — istot Zyjacych) o czterech
twarzach: czlowieka, lwa, wolu i orta. Kazdy z nich zostal wyposazony w blyszcza-
ce kota, z ktérych wygladaly oczy. Symbolika ta znalazta swoja plastyczng realizacje
w konstrukcji okraglego okna (wheel-window) zachodniej fasady bazyliki Saint-De-
nis, otoczonego wladnie czterema wyobrazeniami czlowieka, Iwa, wotu i orfa - por.
H.J. Dow, The rose-window, “Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1957,
vol. 20, nr 3/4, s. 273279 (rozdz.: Ezekiel’s Wheel).

57 Witraz ulega przeobrazeniu w ,wieczne” i ,wszechwidzace” oko §wiatyni na przy-
kiad w sonecie Vitrail José-Marii de Hérédii (J.-M. de Hérédia, Vitrail, w: Les trophées,
Paris 1893, s. 89, por. Witraz, przel. M. Wroncka-Kreder ,,De Musica” 2001, nr 2, s. 131).
W La cathédrale Huysmansa rozyca Naszej Pani w Chartres ogladana z zewnatrz,
oszczedza kolory, jest martwa i wyglada jak ,,zgaste oko” (J.-K. Huysmans, Katedra.
Urywek, przel. M. Komornicka, ,Chimera” 1902, t. 5, s. 257). Z kolei Maria Grossek-
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motywu, o ktérym mowa, przynosi juz wiersz-zywot §wietego Hugona, bi-
skupa Lincoln, powstaly okolfo 1220-1235 roku. Autorem tego facinskiego
utworu jest albo Hugo z Wells, réwniez biskup, albo Mistrz Jan z Leicester*,
ktory rozety transeptu katedry w Lincoln nazywa oczyma, czyli oculi. I to
niejednokrotnie. Z wierszowanej biografii biskupa czytelnik dowiaduje si¢
ponadto, ze szklane oczy, okreslone tez lichtarzami, ,,dostarczajg okraglego
blasku” (,,The twin windows offerring a circular radiance”), zapewniajac fa-
sadzie angielskiej katedry mozliwos¢ rozjasniania ciemnosci piekla. Co wie-
cej, nie s3 one jak zwyczajne okna, ktére mozna by poréwnac ze zwyklymi
gwiazdami, lecz przypominaja stonce i ksiezyc, $wieca intensywniej (zgod-
nie z charakterystycznym dla $redniowiecza toposem $wiatyni-nieba), a fe-
erig barw nie tyle imituja efekt teczy, co go przewyzszaja. Lénig bez udziatu
storica czy chmury®. Sredniowieczna symbolika $wiatla sktania réwniez do
interpretacji rozet jako wszechwidzacych i bacznych oczu Boga, tym bar-

-Korycka nazwata §wiatynie gotycka: ,westchnieniem z ciosu o zrenicach teczych”
(M. Grossek-Korycka, Schody pieknosci, w: tejze, Poezje, Warszawa 1904, s. 174).
58 H.J. Dow, The rose-window... s. 279—280 i nast. (rozdz.: The Wheel and the Rose-
-Window).
59 “[...] And the two larger windows are like
two blazing lights, whose
Circular radiance is looking at the north
and south end,
And surpasses all the windows with its
twin light.
The others may be compared with the
common stars;
But of these two, one is like the Sun,
the other, the Moon.
Thus two candelabra make sunlit the
head of the church,
Imitating the rainbow in semblance
and variegated colours;
Nay, not imitating, but rather out-
-doing it; for when
The sun is broken up in the clouds it
makes a rainbow;
But these two shine without a sun, and

»

glitter without a cloud... [...]".

Zob. H.J. Dow, The rose-window..., s. 279—280. Fragment The Metrical Life of St. Hugh,
Bishop of Lincoln w ttumaczeniu D.E.S. Thomson, University College, Toronto (por.
J.E. Dimock, The Metrical Life of St. Hugh, Bishop of Lincoln, Lincoln 1860). Utwor
ten cytuje rowniez: P. Cowen, The rose window. Splendour and Symbol, London 2005,
s. 24. Wersja tacinska: zob. G. Perry, The Life of St. Hugh of Avalon, London 1879, s. 350.
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dziej ze ,chociaz okna te same w sobie sa wspaniale, to symbolizuja jeszcze
co$ wspanialszego” (,,They are great in themselves, but signify greater things
still...”) .

Koncept witrazu-oka wigze si¢ jeszcze z charakterystyczng interpretacja
katedry, opartg na analogii pomiedzy konstrukcja budowli a uktadem szkie-
letu czlowieka. PoetycKie i literackie obrazy swiatyn gotyckich dostarczaja
mnogich przykladéw zastosowania tej ,metafory ciala ludzkiego” (la méta-
phore du corps humain)® czy zwierzecego, ale rowniez, czego dowodem jest
przywolany przed momentem fragment listu Wyspianskiego, odniesient do
ksztaltéw sylwetki rozmaitych stworzen fikcyjnych (olbrzym, Polifem, Ar-
gus). Gotycki tum zyskuje oczy, czolo, twarz oraz przytwierdzone do kamien-
nego korpusu dlonie, rece i ramiona, przeobrazajac si¢ w Zywy organizm .

Lecz metafora witrazu-oka znalazfa w listach do Rydla jeszcze jedna, lecz
juz nie tak oczywista realizacje. Wyspianski sporo miejsca zagospodarowat
dla opiséw pierwszego SPOJRZENIA na gotycki kosciét. Autorka Gotyku i pi-
sarzy podkreslila, ze w wielu utworach literackich poswigconych $rednio-
wiecznym $wigtyniom ,wyrdznia si¢ moment pierwszego spojrzenia na ka-
tedre, ktore czgsto nie jest przedstawiane po prostu jako ogladanie budynku,
ale jako spotkanie twarzg w twarz. Ujecie to samo w sobie sugeruje trakto-
wanie katedry jako zywej istoty, a nawet osoby” *. Charakterystyczne jest to,

60 O symbolice oczu - wzroku Boga, zob. np.: D. Forstner, Oko, w: tejze, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, przektad i opracowanie W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Tu-
rzynski, wybor ilustracji i komentarz T. Lozinska, Warszawa 1990, s. 348-349. Por.
H.]J. Dow, The rose-window..., s. 280-281, 288-290.

61 J. Prungnaud, Le mythe de la cathédrale, w: Gothique et décadence. Recherche sur la
continuité d'un mythe et d'un genre au XIXe siécle en Grande-Bretagne et en France,
Paris 1997, s. 275-302.

62 Przyklady literackich realizacji katedralnej ,,topiki cielesnej” mozna znalez¢ we wspo-
mnianej uprzednio rozprawie Malgorzaty Czerminskiej (Twarz, Palec, Dtori, Reka
i Ramie, Cialo, cielsko, ciato mistyczne, s. 278-312). Na ten temat pisze réwniez J. Prun-
gnaud, Le corps de la cathédrale, w: tejze, Figures littéraires de la cathédrale, s. 167-174.
Bibliografia dotyczaca literackich obrazéw oczu czy - na przyklad - roli oka w pro-
cesie poznania jest obszerna — zob. np. przypis 6 w artykule Urszuli M. Pilch (Oko
w poezji Marii Konopnickiej — miedzy konwencjonalnoscig obrazowania a gwattow-
noscig przezyé, w: Czytanie Konopnickiej, pod red. O. Plaszczewskiej, postowiem opa-
trzyt M. Stala, Krakéw 2011, s. 152-153). Por. ...przez oko... przez okno. Wybér mate-
riatow z IX Wspélnej Konferencji Pracownikéw Naukowych i Studentow, pod red.
M. Tramera, W. Bojdy, A. Baka, Katowice 1998.

63 M. Czerminska, dz. cyt., s. 281. Por. takze B. Swoboda, Droga - spotkanie - doswiad-
czenie. Stanistawa Wyspiatiskiego opisy katedr gotyckich, ,,Slovo. Journal of Slavic
Languages and Literatures” 2012, nr 53, s. 61-63. Autor tego artykulu nie wspomniat
o witrazach.
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ze zblizajac sie ku katedrom (w korespondencji z 1890 roku artysta nazywat
katedrami rézne koscioly gotyckie), Wyspianski doswiadcza stanow glebo-
kiego wzruszenia, goraczki, zniecierpliwienia (Chartres, Amiens), bywa, ze
z podekscytowania, niepewnosci i niepokoju poczyna dygotac (Reims). W li-
stach znakiem opanowania emocji czyni wigc retardacje, zabieg umyslnie
wydluzajacy czas oczekiwania na spotkanie - rzec mozna - OKO W OKO Z go-
tycka fasada i jej witrazowa rozeta. Tak dzieje si¢ na przyklad w Chartres,
gdzie droge do katedry utrudnia labirynt uliczek. Niestabilny stan nerwéw
swoje apogeum osigga jednak w Reims, w ktérym katedra i jej witraze zja-
wiajg sie najpierw w wyobrazni. I okazujg si¢ konstrukcja idealna:

niecierpliwie przebiegalem ulice miasta nieznanego — dazac przed katedre, a drzac
obawa, zeby nie rozczarowata mie rzeczywisto$¢ ani cho¢ troche ujeta z tego cudu
wymarzonego — chcialem, zeby byla tak uroczg jak sny o niej - zeby ja mozna po-
kochac¢ jak marzenie o niej - tak uklekna¢ przed nig jak przed bogiem.

doznaje si¢ uczucia podobnego jak w teatrze, kiedy Hamlet ma wyj$¢ na scene ze
swoim monologiem - drzysz o aktora - zeby ci nie popsut ideatu, o ktérym sie my-
§li, czytajac dramat. - [...] jakas sita przykuwata mnie do miejsca - stalem juz na
rogu ulicy.

zostawal mi jeden krok...... »hie chodz dalej” —,wrd¢ sie” — przedrzeznialy mi sig
jakie$ mysli i mary, co placza sie o zmroku po $wiecie i nazywaja sie ztudy. -

anuz ona nie jest taka wspaniala, pietrzaca si¢ gdzie$ ku niebiosom, wysoko w gore
- tylko matym cackiem i arcydzielem sztuki w proporcjach tudzacych i delikatnych
- - nuz nie jest tak olbrzymiga i tak wielkoduszna, tak urocza jak bajki o niej [...] wo-
latbym - jej nie widzie¢, niz miataby mi zburzy¢ i rozwali¢ w gruzy méj gmach wy-
marzony w sercu i utkany wyobraznia. %

Powyzszy zapis, studium marzenia o Notre-Dame de Reims, brzmi jak
wyznanie zakochanego, ktory podaza na spotkanie z wybranka serca. Zwien-
czeniem drogi okazuje si¢ widok fasady i mozliwo$¢ admiracji witrazowej
rozety, co — z uwagi na charakter kompozycji sceny - przywotuje réwniez na
mys$l ostatnie etapy wedréwki Dantego ku rézy mistycznej w Boskiej Kome-
dii®. Elizabeth Emery swoja monografie o katedrze gotyckiej w twdrczosci
Emile’a Zoli, Joris-Karla Huysmansa oraz Marcela Prousta nazwata Roman-
cing the cathedral. W tej formule tytulowej zawiera sie nie tylko stowo romans

64 List Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla z 3 VII 1890 roku, s. 126-127.

65 Interpretacje rézy mistycznej z poematu Dantego z przywolaniem kontekstu sym-
boliki gotyckiej rozety zaproponowal John G. Demaray (Dante and the Book of the
Cosmos, ,Transactions of the American Philosophical Society” 1987, vol. 77, nr 5,
zwlaszcza s. 79 i nast). Poréwnanie Boskiej Komedii z katedra gotycka komentuje np.
Mario Praz (Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych,
przet. W. Jekiel, Warszawa 1981, s. 75 i nast.).
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— autorka przywolala okreslenie Henry'ego Adamsa, ktéry podczas swoich
studiéw $wiagtyni w Chartres postuzy! si¢ okresleniem wooing, co mozna
przettumaczy¢ jako zabieganie o wzgledy (zaloty, umizgi), ale przede wszyst-
kim stowo roman (fr.), czyli powies¢, lub tez — w domysle - jej gatunkowe
odmiany: romance (ang.), czy romans (ang., starofr.), odsylajace do tych przy-
ktadéw literatury pieknej, ktorych centrum powiesciowego $wiata stanowi
katedra®. Sam tytul mozna takze potraktowac jako skrét pewnej charakte-
rystycznej tendencji, modelu lektury gotyckich §wiatyn.

Entuzjazm pierwszego spotkania z gotyckimi gmachami jest na kartach
francuskich listéw wprost proporcjonalny do emocji towarzyszacych przy-
gotowaniom do uczestnictwa w kolejnych etapach podrézy. ,,Przyszto mi sie
pozegnac¢ ze Chartres - wyznal Wyspianski, opuszczajac miasto — choé
z wielkim zalem - -”¢. W Amiens poinformowal Rydla:

Przychodzilo mi sie juz pozegna¢ z katedra; szedfem po raz ostatni patrze¢ na nig.
Zdawalo mi sie, zem juz dobrze poznal i zaznajomil si¢ z tym pieknem, Ze te rzezby,
te szczegodly, juz mi sie opatrzyly. - Tymczasem nie - i nie! Ona jest zawsze Swieza
i zawsze znajdzie si¢ i odkryje, patrzac na nia i patrzac, co$ nowego, jakis szczegot
nieznany a tak zywy i plastyczny, tak odczuty artystycznie, tak stworzony reka
wprawng, ze narzuca si¢ wyobrazni nie tylko sama swoja formg oryginalna, ale swo-
ja historig.

Przed odjazdem z Reims, odwréciwszy wzrok od witrazowych okien,
stwierdzit: ,,przesta¢ mowic¢ o Reims to tak trudno jak odejs¢ od fasady i nie

ABSTRACT

THE “STAINED GLASS WINDOW-EYE” METAPHOR
IN STANISEAW WYSPIANSKI'S 1890 LETTERS TO LUCJAN RYDEL

In the letters Wyspianski wrote to Rydel, written during his 1890 trip
along the trail of medieval cathedrals, stained glass windows occupy
a special place. Researchers of the artist's correspondence unanimous-
ly stress the importance of Wyspianski’s studying stained glass win-
dow, but they do not devote too much attention to the matter. The
article is intended to rectify this. In Wyspianski’s correspondence,
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stained glass window undergo various creative transformations.
Among the most interesting implementation of the subject stand out
the strongly metaphorised or symbolically charged image variations
(they can be called poetic figures, images, symbols, metaphors, or met-
aphorical syntagmata), and they are: stained glass-nocturne (Notre-
Dame de Chartres), stained glass-tapestry/fabric (Notre-Dame de
Reims), stained glass-tale (Notre-Dame de Rouen), stained glass-crys-
tal (Notre-Dame de Rouen, Sainte-Chapelle), and the subject of this
sketch: a stained glass window referring to the eye metaphor.
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