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(Uniwersytet Warszawski)

CYPRIAN NORWID WOBEC PARNASIZMU
W SWIETLE SWOICH WYPOWIEDZI

EFLEKSJA POETYCKA NORWIDA — mimo swojej ponadczasowosci i uni-

wersalnosci — czerpata niezwykle silnie z kultury francuskiej, w ktdrej
blisko$ci powstato jego opus magnum. Jak twierdzi historyk literatury fran-
cuskiej Claude Pichois, jesli méwi sie o poezji drugiej polowy XIX wieku we
Frangji, okresla sie ja mianem parnasistowskiej, gdyz ten nurt byl wtedy do-
minujacy’. Przypomnijmy, ze zalozen parnasistowskiego modelu poezji
mozna doszukac si¢ juz we wstepie do Les Orientales (1829) Victora Hugo,
a przede wszystkim w przedmowie do Panny de Maupin (1835) Théophilea
Gautiera® Jako preparnasistowskie mozna okresli¢ dzieta poetyckie Théo-
dore’a de Banville’a z lat czterdziestych i pie¢dziesigtych (np. Les Cariatides,
Les Stalactites, Les Odelettes), Gautiera (Emaux et Camées, 1852 i wyd. nast.)
oraz Leconte’a de Lisle’a (Poémes antiques, 1852, Poémes barbares, 1862). Po-
wstaly one, zanim w 1866 roku wydano Le parnasse contemporain: recueil
de vers nouveaux (stad wzial nazwe ten nurt poetycki). Pod koniec 1850 roku
Norwid napisal migdzy innymi traktat o sztuce Promethidion® oraz w latach
1865-1866 uporzadkowal i uzupetnit cykl Vade-mecum, zbudowany z ,,po-
etyckich perefek”, powstajacych w latach 1847-1866.

1 Zob. C. Pichois, Littérature frangaise. Le romantisme, t. 2: 1843-1869, Paris 1979, s. 317.
2 Zob. tamaze, s. 324.
Wedlug Zbigniewa Sudolskiego trudno ustali¢ czas powstania utworu, jednak wiek-
sza cze$¢ poematu zostala napisana w drugiej polowie 1850 roku. Zob. Z. Sudolski,
Norwid. Opowiesé biograficzna, Warszawa 2003, s. 172.
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Rozpatrywanie tworczosci Norwida bez uwzglednienia kontekstu kultu-
ry francuskiej staje si¢ zatem niepelne i niewystarczajace, by méwic¢ o war-
tosci i oryginalnosci dzieta artystycznego polskiego poety. Badacze zwraca-
li uwage przede wszystkim na zwigzki tworczosci Norwida z kulturg anglo-
saska, wloska czy niemiecka*. Mniej eksplorowane byly natomiast zwigzki
z kultura francuska, mimo ze to we Francji wlasnie Norwid spedzit znaczna
czes$¢ swego zycia. Historycy literatury, ktorzy wykazywali tego typu pokre-
wienstwa, jak Kazimierz Wyka w swej wydanej w 1948 roku pracy Cyprian
Norwid. Poeta i sztukmistrz, poruszyli zaledwie pewne watki, ktore nie zo-
staly w petni zbadane. Juliusz Wiktor Gomulicki zwrécil uwage na zalezno-
$ci migdzy tworczoscig Norwida i Charles’a Baudelairea (cytowanego przez
Norwida w Albumie Orbis) oraz Gautiera’; temat ten podjat Maciej Zurowski,
nie przedstawiajac jednak catosciowego ujecia problemu®. Zwigzki Norwida
z Baudelairem poruszaly tez Alicja Lisiecka i Maria Delaperriére”. Problem
relacji tworczosci Norwida i poezji parnasistowskiej ukazuje takze Wiestaw
Rzonca, stwierdzajac, ze w tworczosci autora Vade-mecum mozna odnalez¢
réznorodne wplywy, a nawet nasladownictwo Gautiera i Banville’a. Mozna
tez dostrzec wiele wspolnych watkow z poezja Leconte’a de Lisle’a, miedzy
innymi kosmogeniczno$¢ rozwazan czy ttumaczenie pism starozytnych. Od
prekursoréw parnasizmu francuskiego r6zni za§ Norwida stanowigce o ory-
ginalnosci wystepowanie w jego twoérczosci pierwiastkow pozytywizmu i te-

4  Zob.m.in.: A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja me-
tafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu, Krakow 1998; A. Brajerska-Mazur,
Los geniuszow, czyli niezwykte paralelizmy w Zyciu i twérczosci Gerarda Manleya Hop-
kinsa i Cypriana Kamila Norwida, w: Symbol w dziele Norwida, pod red. W. Rzoncy,
Warszawa 2011; K. Samsel, Norwid-Conrad. Epika w perspektywie modernizmu, War-
szawa 2015; S. Rzepczynski, Wokét nowel ,,wloskich” Norwida. Z zagadnier komuni-
kacji literackiej, Stupsk 1996; R. Fieguth, Norwid und die deutsche Kultur, w: Suche
die Meinung. Karl Dedecius, dem Ubersetzer und Mittler, zum 65. Geburtstag, hrsg.
von E. Grozinger, A. Lawaty, Wiesbaden 1986; H.R. Jauss, Przedmowa do pierwszego
niemieckiego wydania ,Vade-mecum® C. Norwida, przet. M. Kaczmarski, ,,Studia
Norwidiana” 1985/1986, nr 3—4.

5  Zob.].W. Gomulicki, Wstep, w: C. Norwid, Czarne kwiaty. Biate kwiaty, Warszawa
1965, s. 43; Norwid — poeta europejski (w 75. rocznice $mierci), ,Nowa Kultura” 1958,
nr 22.

6 Zob. M. Zurowski, Norwid i Gautier, w: Nowe studia o Norwidzie, pod red. JW. Go-
mulickiego i J.Z. Jakubowskiego, Warszawa 1961, s. 168-190.

7  Zob. A. Lisiecka O baudelairyzmie ,Vade-mecum”, ,,Tworczo$¢” 1968, nr 3, s. 77-89,
M. Delaperriere, Norwid i Baudelaire: zblizenie przez sztuke, w: Od tematu do re-
matu. Przechadzki z Balcerzanem, red. T. Mizerkiewicz i A. Stankowska, Poznan
2007.
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matow religijnych®. Wedlug Anety Mazur zjawisko parnasizmu nalezy 13-
czy¢ przede wszystkim z poetyka tekstow, a elementy tego nurtu mozna od-
nies¢ do tworczosci wielu poetéw polskich w latach 1863-1914; badaczka
uznaje Norwida za patrona ,polskiego parnasizmu”, nie analizujac jego
utworéw, poniewaz uwaza, ze jest to twoérczos¢ w wigkszym stopniu roz-
nigca si¢ od nurtu parnasistowskiego w poezji polskiej niz do niego zbli-
zona’.

Jesli parnasizm w poezji polskiej drugiej potowy XIX wieku jest mimo
wszystko zjawiskiem marginalnym, skoncentrowanym na pigknie formal-
nym, to parnasizm francuski - powtérzmy opini¢ Pichois - dominowal
w poezji francuskiej tego okresu, byt niezwykle zlozonym i szerokim zjawi-
skiem literackim, ktorego gtownym zalozeniem bylo wcielanie w sztuke
i przez sztuke wartosci i idealéw. Korespondencja Norwida staje si¢ szcze-
golnym $swiadectwem zwigzku poety z zyciem literackim Francji drugiej
polowy XIX wieku. Listy poety méwia wiele o relacjach jego mysli z rozwa-
zaniami o literaturze i szerzej — sztuce, ktére formulowano we Francji dru-
giej potowy XIX wieku. Szczegélnie interesujace — a do tej pory raczej cato-
$ciowo niepodejmowane — wydaja si¢ odniesienia poety wobec francuskiego
parnasizmu®. Autor Vade-mecum czytal skupiajace parnasistow czasopismo
»LArtiste”, w ktérym ukazywaly sie miedzy innymi utwory Banville’a” oraz
parnasistowski manifest LArt** i inne utwory Gautiera” (od 1856 roku re-
daktora periodyku). Takze na famach czasopisma , LArtiste” w 1856 roku
Gautier wyrazal wiar¢ w autonomie sztuki:

8 Zob. W. Rzonca, Premodernizm Norwida - na tle symbolizmu literackiego drugiej
potowy XIX wieku, Warszawa 2013, s. 96-115.

9  Zob. A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej II potowy XIX wieku i poczgtku XX wie-
ku, Opole 1993, s. 45.

10 Maria Grzedzielska uwaza, ze pojecie ,parnasu polskiego” jest niejednoznaczne
i odnosi si¢ przede wszystkim do kunsztu artystycznego, a Norwida nie mozna fa-
czy¢ z tym nurtem ze wzgledu na jego nowatorstwo. Poeta mogl widzie¢ lub czyta¢
zbiory Leconte’a de Lisle’a Poémes et poésies (1855) i Poémes barbares (1862). Badacz-
ka dostrzega zbieznoséci w postrzeganiu utylitaryzmu miedzy Lecontem de Lislem,
Gautierem i Norwidem, odwolujac sie do wstepu do Vade-mecum. Zob. M. Grze-
dzielska, Cyprian Norwid i parnas polski, ,Studia Norwidiana 1984, t. 2, s. 29-44.

11 Zob. m. in. Th. Banville, Hérodiade, ,,LUArtiste” 1856, t. 2, s. 93; Th. Banville, Ma ma-
ladie, ,,LArtiste” 1857, t. 2, s. 234.

12 Pierwodruk utworu zostal zamieszczony w ,,LArtiste” (1857, nr z 13 IX, s. 29) pod
tytutem A M. Théodore de Banville. Réponse a son ,,Odelette”. W nieco zmienionej
formie i pod innym tytulem: L'Art, ukazat sie w edycji Emaux et Camées z 1858 roku.

13 Zob. m. in. Th. Gautier, LAveugle, ,,’Artiste” 1856, t. 2, s. 9; Th. Gautier, A une robe
rose, ,LArtiste” 1850, t. 4, s. 125.
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Wierzymy w autonomig sztuki; Sztuka dla nas nie jest $érodkiem, ale celem. Kazdy
artysta, ktéry ma na celu inna rzecz niz piekno, nie jest w naszych oczach artysta,
nie mogli$my nigdy zrozumie¢ oddzielenia idei od formy, tak samo jak nie zrozu-
miemy ciala bez duszy, albo duszy bez ciala [...] piekna forma jest piekng ideg, bo
na c6z bylaby forma, ktéra nie wyraza niczego?*

O tym, ze czasopismo bylo znane Norwidowi, dowiadujemy si¢ z listu do
Leonarda Chodzki z 1866 roku, w ktérym poeta pisze: ,[...] $liczny dziennik
[«L'Artiste»] listem swego administratora do mnie pisanym u$wiadomit mie,
ze przyjmuje trzy moje miedzioryty”*. Inne odniesienie do francuskiego pe-
riodyku pojawia si¢ w liscie do Ludwika Nabielaka z 1868 roku: ,,[...] gdyby
Ci sie podobalo w pierwszym lepszym cabinet de lecture zazada¢ tomu luto-
wego i marcowego de ,,LUArtiste” [...]. Jest to revue najstarszy w Europie pod
wzgledem sztuki: w lutowym jest moja Sybilla, komp[onowana]-rys[owanal-

-ryta przeze mnie; w marcowym glowa Sforzy w wigzieniu [...]” (IX: 359)*.

Wzmianki w listach Norwida dowodza, ze poeta znal profil i czas powsta-
nia francuskiego periodyku oraz interesowat si¢ ukazujacymi sie tam arty-
kutami. We wskazanym w liscie numerze ,,Artiste” z lutego 1868 roku moz-
na znalez¢ takze sady na temat Sztuki (pisanej wielkg litera) . Tendencja do
wywyzszania sztuki jest obecna réwniez w twoérczosci Norwida, na przyklad
w Promethidionie: ,,O sztuko! - cztowiek do ciebie powraca / Jak do cierpliwej
matki dziecie smutne [...] O! sztuko — Wiecznej teczo Jeruzalem” (III: 427)*®
oraz w zbiorze Vade-mecum: ,,[...] poezja albowiem jako sila wytrzymuje
wszelkie warunki czasow, ale nie wytrzymuje ich zaréwno jako sztuka” (II: 10).
Tylko twdrczo$¢, niezalezna od wszelkiego pietna politycznego, wolna od od-
niesien do jakiej$ sytuacji czy zdarzenia, a wiec niezastygta w konkretnym
miejscu i czasie, moze zdaniem poety nosi¢ miano sztuki prawdziwej i pelnej,
gdyz jest uniwersalna i zywa dla odbiorcy.

14 'Th. Gautier, Introduction, ,UArtiste” 1856, t. 3, s. 4. Je$li nie zaznaczono inaczej, tu-
maczenia tekstow i tytutéw z jezyka francuskiego pochodzg ode mnie — A.K.

15 C.Norwid, Listy 1862-1872, w: tegoz, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem
i uwagami krytycznymi opatrzyt JW. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 9, s. 226. Dalej
cytaty z Norwida podawane sg za wydaniem Pism wszystkich i oznaczone cyfra
rzymska (tom) i arabska (strona).

16 Zob. tez listy z 1868 roku do: do Lucji Rautenstrauchowej (IX: 345), Augusta Ciesz-
kowskiego (IX: 351), do Bronistawa Zaleskiego (IX: 366, 369), 512). Sybilla zatytulo-
wana zostala Figure de caractére (,LArtiste” 1868, t. 6, s. 304); Glowa Sforzy w wie-
zieniu za$ — Le Prisonnier: ,UArtiste” 1868, t. 6, s. 454.

17 A. Houssaye, Le style antique et italien dans la peinture flamande et hollandaise,

»LArtiste” 1868, nr z 111, s. 156.

18  Wstep do Promethidiona jest datowany najwcze$niej na 1850 rok (por. przyp. 3). Zob.

tez: I11: 761.
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Zwigzki sztuki ze sferg sacrum najpelniej chyba zostaly zaakcentowane
przez Norwida w poemacie Promethidion. Sztuka, nazwana ,t¢cza Jeruza-
lem” (III: 427), jawi si¢ jako przymierze zestane przez Boga i umozliwiajace
odbiorcy juz za zycia kontakt z sacrum. Podobnie w Kolebce-piesni (Do spot-
czesnych ludowych piesniarzy) czytamy: ,,Stad to nie s3 NASZE — PIESNI NA-
szE - / lecz Boskiego co$ biera w si¢” (II: 115), czy w wierszu Piéro - ze poezja
jest ,,czarodziejska zdrojow Mojzeszowych laskg” (I: 49). Tworczos¢ staje sie
wiec, jak zauwaza Stefan Sawicki, ,,czyms, co w tajemniczy sposob, ale z Bo-
zej woli krzepi spragnionych w ich wedréwce do Ziemi Obiecanej” ™.

Dla parnasistow francuskich sztuka takze byla rodzajem modlitwy przy-
noszacej ulge, zapomnienie, duchowa odnowe odbiorcy. Takie przekonanie
wyrazal miedzy innymi Leconte de Lisle, kultywujac swoista religi¢ pigkna,
bedaca przejawem $cistego zwigzku miedzy absolutem i sferg estetyki .
W poezji Banville’a, szczegdlnie w zbiorze Améthystes, wazny punkt odnie-
sienia stanowil takze zwrot ku niebu, ku temu, co pozaziemskie. Wspdlne
sa rowniez dla autora Kolebki-piesni i poetow francuskich - miedzy innymi

- przekonania o przynaleznosci sztuki do $wiata idei (Sully Prudhomme, Les

Stances et poémes) czy o powigzaniu boskiej proweniencji sztuki z warto-
$ciami takimi jak dobro, szczeroé¢, prawda (Sully Prudhomme, Stances et
poémes; Banville, Les Cariatides) oraz taczenie jej boskiego charakteru z uni-
wersalizmem (Banville, Les Stalactites).

W tworczosci Norwida mozna dostrzec zbiezno$¢ pogladow na temat
sztuki flamandzKkiej z koncepcjami Arséne’a Houssaye’go, jednego z parna-
sistow publikujacych takze w Le Parnasse contemporain z 1866 roku. Podo-
bienistwo to dotyczy interpretacji malarstwa Rembrandta. W noweli Bran-
soletka czytamy o tym, ze ,Linie znal Rafael [...] . Rembrandt zas odkryt
i objawit gleboka swiatta tkliwo$¢ i mistyczng logike” (VI: 35). Grazyna
Halkiewicz-Sojak podkresla w swoim artykule: ,,Zestawienie z Rafaelem
zyskuje tutaj odmienng waloryzacje w poréwnaniu z dotychczasowymi
sensami podobnych opozycji. Holenderski malarz zostaje uznany za tego,
ktéry w pospolitej twarzy potrafi odnalez¢ i pokaza¢ slad glebokiej ducho-
wosci” .

Ta odmiennos¢ w spojrzeniu Norwida moze wynikac z inspiracji poety
sadami Houssaye’go, ktory w swoim artykule Rembrandt, opublikowanym

19 S. Sawicki, Wstep do: C. Norwid, Wiersze, Lublin 1991, s. 34.

20 Zob. P. Flottes, Leconte de Lisle. L’homme et 'oeuvre, Paris 1954, s. 147.

21 G. Halkiewicz-Sojak, Migdzy karczmg a salonem - Norwid o sztuce flamandzkiej i...
polskiej, w: Norwid — artysta. W 125. rocznice Smierci poety, pod red. K. Trybusia,
W. Ratajczaka, Z. Dambek, Poznan 2008, s. 62.
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w ,LUArtiste” z 1847 roku, takze zwrdcit uwage na filozoficzny aspekt malar-
stwa Rembrandta: ,[...] u Rembrandta to, co promienieje, to my$l i $wiatlo”,

»Rembrandt to mysl i analiza”>* - napisal Houssaye. Co prawda, Norwid nie
przebywal w 1847 roku w Paryzu, lecz jak wynika z listu, ktory zostanie za-
cytowany nizej, bedac w innych krajach Europy, zapoznawatl sie z trescia
czasopism francuskich.

Innym czasopismem, ktore czytal Norwid, bylo ,,Revue des deux mondes”.
W nim réwniez ukazywaly si¢ utwory parnasistow. W trzecim tomie z 1843
roku (wiemy z innych listéw, ze Norwid czytal w Wenecji numer drugi z tego
roku — zob. VIII: 337) znajduje si¢ wzmianka o cyklu Cariatides Banvillea®.
W trzecim tomie z 1853 roku na famach tego pisma ukazal si¢ artykul Gusta-
ve’a Planche’a La Poésie et les poétes en France en 1853, uwzgledniajacy twor-
czo$¢ Leconte’a de Lisle’a*, ktorego poezje zostaly zamieszczone w 1855 roku.
Tutaj tez 1 czerwca 1855 roku opublikowano osiemnascie wierszy cyklu Les
Fleurs du Mal Charles’a Baudelaire’a®, ktorego tworczos¢ w poczatkowym
okresie nalezy faczy¢ z parnasizmem. Wreszcie w latach 1843-1870 (z prze-
rwami) na famach przegladu publikowano regularnie poezje Sully’ego Pru-
dhomme’a*.

W liscie do Michata Kleczkowskiego z 1858 roku czytamy: ,, Zeby$ wiedziat,
czego to o mnie od tylu lat nie pisano, a nawet i po francusku! Raz, pamie-
tam, w Wenecji, weszedlszy do cabinet de lecture, biore do reki «Revue des
Deux Mondes» i znajduje o literaturze p6éinocnej, a dalej moje nazwisko,
przez Francuza, z ktérym nigdy nie gadatem! - przez Xavier Marmier, jeze-
li si¢ nie myle” (VIII: 337). Numer czasopisma, o ktorym wspominat Norwid,
pochodzi z 1843 roku, a w artykule La Russie en 1842. Varsovie et Pologne sous
le régime russe (Rosja w 1842. Warszawa i Polska pod panowaniem rosyjskim)
Xavier Marmier w ten sposob charakteryzowat polskiego poete: ,,Norwid,
mlody jeszcze autor zbioru ludowych poematdéw i poezji ulotnych, odznacza-
jacy sie porywczym natchnieniem i §wiezoscig wyobrazni; podrézuje teraz
po Niemczech i Wloszech, zauwazylismy, ze jego podréze przyczynily si¢ do
nowego rozkwitu jego talentu poetyckiego”~.

22 A. Houssaye, Rembrandt et son école, ,LUArtiste” 1847, t. 8, s. 65.

23 Ch. Labitte, Poetae minores, ,Revue des deux mondes” 1843, t. 3, s. 127.

24 G. Planche, La Poésie et les poétes en France en 1853, ,UArtiste” 1853, t. 3, s. 1194.

25 Ch. Baudelaire, Fleurs du mal, ,Revue des deux mondes” 1855, t. 10, s. 1079.

26 S. Prudhomme, Poésies intimes, ,,Revue des deux mondes” 1870, t. 87, s. 1009.

27 X. Marmier, La Russie en 1842. Varsovie et la Pologne sous le régime russe, ,Revue
des deux mondes” 1843, t. 2, s. 50.
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Przy okazji warto dodac, ze w tomie drugim ,,Revue des deux mondes”
z 1843 roku znajduje si¢ artykul Le Salon de 1843 Louisa Peisse’a*®, w ktérym
mowa o dziele malarskim, ,,0 takiej sile, by moglo istnie¢ samodzielnie, dzie-
ki swojej wartosci, a o jego tryumfie niech decyduje tylko powab sztuki”>.
Wspomniana juz idea autonomii sztuki, wpisana w program estetyczny par-
nasistow i zawarta takze w tym artykule, mogla wiec réwniez zainspirowac
autora Promethidiona, czego przyklady znajdujemy w jego dzietach, a takze
w pisanych nieco p6zniej w Paryzu listach. W liscie do Marii Trebickiej
z wrze$nia 1866 roku Norwid czyni nastepujaca uwage: ,,Piesn jest nie tylko
sztuka i kwiat, ale dzielo [...] to niedelikatno$¢ najswietsza — prosze o nig —
a sg delikatnosci takie, co z Olimpu poganskiego, gdzie juz bogi tylko [...]”
(VIIL: 287).

Zaréwno wiec w wypowiedziach francuskich parnasistéw, jak i — Nor-
wida (zawartych w jego twdrczosci literackiej i epistolografii) sztuka byla
traktowana jako doskonatly twor istniejacy niezaleznie od cztowieka; jej za-
daniem byto uchwycenie ogélnych praw rzadzacych $wiatem, zawsze przy
tym aktualnych. Wiasnie takg poezje — skierowang tez do ,,pdznego wnuka”
- tworzyl Norwid. Ponadto w ujeciu Norwida rozpadowi podlega cata kon-
cepcja jezyka odjednostkowego, ktdry jest niezdolny, by wyrazi¢ mysli i rze-
czy przez stowo, jak bowiem pisze Michat Kuziak: ,,[...] w konsekwencji po-
eta wykorzystuje wiele roznych jezykow zderzonych, konwersujacych czesto
na zasadzie swobodnego montazu”3°. Sztuka samowystarczalna oznaczata-
by wiec niepodporzadkowanie opisowi konkretnych realiéw rzeczywistosci,
wykraczanie poza nie, sytuowanie si¢ ponad tym, co czasowe, aby mozna
bylto uchwycic to, co uniwersalne.

We fragmencie poematu Wita-Stosa pamieci estetycznych zarysow siedem,
zatytulowanym Manieryzm (w znaczeniu: przyzwyczajenie), sztuka, jak za-
uwaza Rolf Fieguth, zostaje ,,splycona przez wirtuozerstwo i manieryzm”?,
bo cztowiek odciska na niej zbyt duze pietno i przez to dostrzegamy tworce,
nie za$ sama sztuke. Kategoria ,,bezosobistosci” jest wigc charakterystyczna
dla dzieta Norwida, ktory glosil, ze sztuka powinna koncentrowac si¢ przede

28 L. Peisse, Le salon de 1843, ,Revue des deux mondes” 1843, t. 2, s. 85.

29 Tamaze, s. 256.

30 M. Kuziak, Poeta trudny. Tezy o idiomatycznosci Norwida (na marginesie interpre-
tacji), w: Trudny Norwid, pod red. P. Chlebowskiego, Lublin 2013, s. 88, zob. tez:
W. Torun, Wokét Norwidowskiej koncepcji stowa, Lublin 2003.

31 R. Fieguth, Symbolizmy w Quidamie, w: Symbol w dziele Cypriana Norwida, pod
red. W. Rzoncy, Warszawa 2011, s. 89.
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wszystkim na ukazywaniu prawdy o rzeczywistosci**. Podobnie w koncepcji
parnasistow francuskich sztuka miata zosta¢ zdepersonalizowana, zobiekty-
wizowana, gdyz tylko taka mogla nosi¢ miano prawdziwej*. W poezji Ba-
nville’a (w zbiorze Les Cariatides) wystepuje wiele odwotan do poezji jako
sztuki niezaleznej od twdrcy, istniejacej samodzielnie, ktdrej artysta jest je-
dynie wyrazicielem. Podobnie idea samoistnie Zyjacego dzieta pojawia si¢
miedzy innymi w wierszu Je me croyais poéte (Uwazatem si¢ za poete) Sully-
‘ego Prudhomme’a. W twodrczosci Leconte’a de Lisle’a, w przedmowie do zbio-
ru Poémes antiques w pelni i bezposrednio zostala wyrazona idea sztuki nie-
zaangazowanej we wspolczesne wydarzenia.
W liscie z 1869 roku poeta wyraza swoje opinie na temat UZYTECZNOSCI
w sztuce, ktora byla takze jedna z zasadniczych kwestii poruszanych przez
parnasistow:
Poezja, ktdra zapomina, o tym, Ze ona co$ ROBIC powinna - — zapomina przez to
samo o zdrowej estetyce. Ja takiej poezji nie rozumiem DLA TEGO SAMEGO, DLA CZE-
GO BARDZO PIEKNA KOBIETA W CHINACH NIE MOZE SIE RUSZYC Z MIEJSCA, BO MA
OTYLE FORMY, I NIE MOZE NIC REKA DOTKNI}C,:, BO MA PALCOW KSZTALTY ZEPSOWA-
NE KONSERWACJA PALCOW I BALWOCHWALSTWEM PAZNOKCI! Ale Nausika, corka
krélewska u Homera, DLATEGO JEST TAKA PIEKNA, IZ DO RZEKI CHODZI PRAC BIE-

LIZNE!... [...] JEST PEWNA PROPORCJA UTYLITARNOSCI, KTORA JEST WARUNKIEM
PIEKNA.

(IX: 403)
Chinska metaforyka listu Norwida przywodzi skojarzenie z przedmowg
do Panny de Maupin Gautiera, cho¢ w tym ostatnim dziele zostala ona ina-
czej zwaloryzowana. Poeta francuski pisal bowiem: ,,Od pewnej wazy, kto-
ra mi stuzy, wole¢ wazon chinski usiany smokami i mandarynami, ktéry nie
stuzy mi do niczego [...]”**. Autor podkresla tym samym, ze uzyteczno$¢
niszczy prawdziwg sztuke. Waza, ktdrej sie uzywa, zatraca charakter dzieta
sztuki, poniewaz nie podziwia si¢ jej, a jedynie si¢ z niej korzysta. W przed-
mowie do wydanego w 1833 roku wznowienia pierwszych poezji Albertus ou
L'Ame et le péché Gautier pisal, ze kiedy jakas rzecz nabiera wartosci uzyt-
kowej, traci swoje pigkno, swoja wolnos¢, gdyz zostaje przypisana konkret-
nej funkgji i z poezji staje si¢ proza®.
Nie o takim jednak rodzaju utylitaryzmu pisal Norwid. Wskazuje on
w liScie jedynie na pewng doze utylitaryzmu, nie za$ na podporzadkowanie

32 W. Rzonca, dz. cyt,, s. 99.

33 E. Rivaroli, Poétique parnassienne d’aprés Théodore de Banville, Paris 1915, s. 159.

34 T. Gautier, Panna de Maupin, przel. i wstepem opatrzyt T. Zelenski (Boy), Warsza-
wa 1958, s. 52.

35 Zob. Th. Gautier, Préface, w: tegoz, (Euvres. Poésies, Paris 1890, s. 5.
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sie idei uzytecznosci, ktore zreszta sam odrzucal, miedzy innymi we wste-
pie do Vade-mecum piszac, ze nalezy ,,poezj¢ polska zwolni¢ od stuzb i atry-
butéw czasowo jej wlasciwych” (IT: 10). Dla Norwida poezja, ktora niczemu
nie stuzy, nie moze by¢ piekna, bo w pojeciu pigkna zawiera si¢ zawsze pier-
wiastek uzytecznosci.

We wspomnianej Pannie de Maupin Gautiera, podobnie jak w liScie Nor-
wida, mozna réwniez odnalez¢ wyktad idei uzytecznosci przez analogie do
zycia kobiety: ,Na co stuzy piekno$¢ kobiet? Byleby kobieta byta, z punktu
widzenia lekarskiego, dobrze uksztaltowana i zdolna rodzi¢ dzieci, zawsze
bedzie dos¢ dobrg dla panéw ekonomistéw” 3. Gautier zwraca uwage na fakt,
ze nie mozna patrzec¢ na $wiat jedynie w kategoriach zysku i ekonomii bez
nawigzania do potrzeb, uczu¢, godnosci cztowieka. Norwid w swoim liscie
pokazuje drugi biegun obserwacji $wiata jedynie w kategoriach czystego
piekna. Nie oznacza to jednak, Ze wystepuje przeciwko hastu ,sztuki dla
sztuki”, ktdre, jak mozna zaobserwowa¢ na przykladzie Gautiera, bylo wie-
loaspektowe. Dla francuskiego poety, podobnie jak dla Norwida, postulat

»sztuki dla sztuki” nie oznaczal wiec tworczosci skupionej jedynie na formie
i jednoczesnie blahej, lecz zaangazowanej w wyrazanie tego, co najblizsze
uczuciom i moralnosci wyzwolonej od krepujacych norm spotecznych?.

Za inny przejaw analogii z parnasizmem mozna uzna¢ pojawiajace sie
w korespondencji Norwida okreslenie artysty jako RZEMIESLNIKA (list do
Kazimierza Wojcickiego z marca 1860 roku): ,JAKO CZLOWIEK rozgrzewam
sie pamiegcig S[zanowne]go Wojcickiego, ale JAKO 1 RZEMIESLNIK posylam
rysunek tu wiaczony, aby nie zostawi¢ w dzienniku samej tylko dziewigtna-
stoletniej probki” (VIIIL: 412). Taka wizja artysty-rzemieslnika przywoluje
na mysl znany z Promethidiona wizerunek twdrcy jako profesjonalisty, co
zostaje zapisane w jednym ciggu zawodow: ,,kamieniarz, ciesla, mularz, sny-
cerz” (III: 444). Praca artysty byta wedlug Norwida dziatalnoscig taka, jak
kazda inna, to znaczy wymagajaca wysitku i poswigcenia. Zostaje to pod-

36 T. Gautier, Panna de Maupin, s. 51-52.

37 Widoczne jest to m.in. w wierszu Gautiera La Mansarde: ,Voila longtemps que le
poete, / Las de prendre la rime au vol, / S’est fait reporter de gazette, / Quittant le
ciel pour I'entresol” (Th. Gautier, Emaux et camées, Paris 1954, s. 123). W wolnym
przektadzie: ,,Juz od dawna poeta / znuzony chwytaniem ryméw w locie / staje si¢
sprawozdawcg gazet / porzuca niebo dla antresoli”. Tytul wiersza La Mansarde
oznacza poddasze, strych; to w takim miejscu tworzyt kiedy$ artysta. Byl to jedno-
czes$nie pewien symbol Zycia twdrczego z dala od prozy zycia i blisko Boga. Jednak
teraz rzeczywisto$¢ jest inna. Poeta musi pracowac i bra¢ udzial w zyciu spolecz-
nym, czyli przenies¢ sie blizej spoleczenstwa i jego spraw: do antresoli (Zob. French
literature series, ed. B. Norman, University of South Carolina 1997, t. 21, s. 69).
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kreslone takze w liscie do Jozefa Bohdana Zaleskiego: ,,Cala sztuka wyszta
z koryta swego — pracy ludzkiej blogostawienistwem nie jest — TAK, JAK JEST
— jest niepotrzebna! A ze mimo tego jest — to ogromny dowdd, ile potrzeb-
na!...” (VIIL: 120).

Podobna koncepcje sztuki mozna odnalez¢ takze w traktacie Banville’a.:
»Stowo «Poezja» [...] pochodzi od greckiego stowa «robi¢», «wytwarzac,
«produkowac» [...]”%. Stad wynikato postrzeganie artysty jako jednostki
posiadajacej pewne zawodowe przygotowanie. Pisanie nie wyplywato, tak
jak u romantykoéw z natchnienia, lecz bylo $wiadomym i sukcesywnym pro-
cesem wymagajacym pracy tworczej: ,Poeta musi przestrzega¢ wiernie naj-
bardziej $cistych regul gramatyki. Aby nie znikna¢ i nie sta¢ si¢ glupcem,
leniem, niezrozumialcem, musi poddac si¢ regutom gramatycznym w wigk-
szym stopniu, niz gdyby byt najbardziej rasowym i najdoskonalszym pro-
zaikiem” .

Norwid réwniez wypowiadat si¢ na temat zdobywania wiedzy przez po-
etoéw, podzielal bliski Banville'owi poglad na semantyke ortografii; na przy-
ktad: w Dwéch guzikach (z tytu), wierszu powstalym pod wptywem dyskusji
na temat ortografii i ortofonii, prowadzonych z Julianem Fontana w 1866
roku*: ,Lecz mowa-piekna zawsze i wszedzie polega / Na wygloszeniu sto-
wa zarazem ponetnie / I tak zarazem, ze si¢ znowu pisownie¢ postrzega”
(IT: 127). W tym samym roku w liscie do Juliana Fontany Norwid akcento-
wal natomiast konieczno$¢ zachowania pewnej hierarchii w mysleniu o sztu-
ce: ,,[...] poswiecac chcesz wyzsze formy i prawa formom nizszym i prawom
podrzednym. Jeszcze si¢ nikomu nie $nito o gramatyce, kiedy juz byly ar-
cydzieta - Homer byt!!! [...] Owszem - powolaniem stanowczym arcydziet
jest by¢ NIEUSTANNIE PO-NAD-GRAMATYCZNYMI [...]” (IX: 209). Elementy
stricte gramatyczne byly wiec dla polskiego poety, jak sie wydaje, jedynie
tlem tworczosci, ktorej cel stanowilo wyrazanie idei. Jezyk w tej koncepcji
byt narzedziem, za pomocg ktérego mozliwe stalo si¢ ich uzewnetrznienie.

Jak mozna zauwazy¢, Norwid podejmowal identyczne kwestie jak par-
nasiéci francuscy w tamtym czasie, a takze uzywal podobnych przenosni -
nie zawsze identyczne byly konkluzje. Warto w tej kwestii zwrdci¢ uwage
na METAFORYKE RZEZBIARSKA lub szerzej, jak wskazuje Kazimierz Wyka,
na ,wyobraznie rzezbiarska”, obecng w listach oraz twoérczosci Norwida+:

»W doskonatej liryce powinno by¢ jak w odlewie gipsowym: ZACHOWANE

38 Th. de Banville, Petit traité de poésie fran¢aise, Paris 1872, s. 5.

39 Tamze,s.57.

40 Zob. II: 391; Z. Sudolski, dz. cyt., s. 411.

41 Zob. K. Wyka, Cyprian Norwid. Studia, artykuty, recenzje, Krakow 1989, s. 7-66.
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POWINNY BYC I NIE ZGEADZONE NOZEM TE KRESY, GDZIE FORMA Z FORMA
MIJA SIE I POZOSTAWIA SZPARY. Barbarzyniec tylko zdejma te nozem z gip-
su i psowa calos¢” (IX: 328). Tak pisal Norwid w Paryzu w 1867 roku, ale sa
tez wczesniejsze odwotania do rzezby. W 1852 roku w korespondencji poety
na poczatku wywodu dotyczacego ironii czytamy: ,,Dluto wyciosujace twarz
Aniofa z marmuru zgrzyta gorzko...” (VIII: 186). Ten sam obraz zgrzytaja-
cego diuta znajduje si¢ w utworze Ironia oraz w Quidamie**. Motyw ,,dluta”
jest tez obecny miedzy innymi w utworze Wita-Stosa pamieci estetycznych
zarysow siedem (111: 534), w wierszu Lapidaria (II: 223) czy w wielu innych
ogniwach Vade-mecum, oprocz wspomnianej juz Ironii, na przyklad w utwo-
rach Posgg i obuwie (11: 20), Styl nijaki (1I: 100), Fortepian Szopena (II: 144).

Metaforyka rzezbiarska (zwigzana z ideg transposition d'art) ujawnia sie
takze w innych utworach parnasistéw, miedzy innymi w wierszu La mort
du poéte (Smieré poety) z cyklu Cariatides Banville’a czy w utworze La coupe
(Kielich) z cyklu Poémes antiques Leconte’a de Lisle’a. Szczegélne znaczenie
nadal jej jednak Gautier w zbiorze Emaux et camées. W wierszu-manifescie
poetyckim Gautiera LArt dluto réwniez pelni bardzo wazna funkcje jako
narzedzie pracy artystyczne;j:

Sculpte, lime, cisele;
Que ton réve flottant

Se scelle
Dans le bloc résistant! 4

Poza utworem L’Art wystepuje tez w innych utworach tego tomu (np. Le
poéme de la femme nosi podtytul Marbre de Paros — Marmur z Paros). Po-
nadto do zbioru wchodzi sktadajacy sie z dwoch czeéci utwér Etude de ma-
ins (Studium rgk), zawierajacy refleksje na temat rzezby.

W okresie przemian ekonomicznych i przemystowych we Francji dru-
giej polowy XIX wieku wzrosto znaczenie PRACY RECZNEJ; powstawaly licz-
ne ateliers**. Poetyckim tego wyrazem s3 wspomniane odniesienia w twor-
czo$ci parnasistow francuskich zwracajacych uwage na manualne aspekty
wytwarzania sztuki. Kreacje artystyczng, jak w programowym wierszu
Gautiera, poréwnywali do dlutowania, cyzelowania, rzezbienia. Podobnie
w tworczosci polskiego poety, u ktérego wielokrotnie pojawia si¢ kwestia

42 Zob. tamze, s. 21.

43 Th. Gautier, Emaux et camées, Paris 1954, s. 133. W wolnym przektadzie: ,,Rzezb, wy-
gladzaj, dlutuj / Aby twoje ulotne marzenie / Utwierdzilo si¢ / W skale, ktora prze-
trwa!”.

44 Zob. P. Moreau, Le romantisme, Paris 1962, s. 373.
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pracy nad dzielem za pomocg narzedzi rzezbiarskich, by wytworzy¢ naj-
doskonalszg forme¢ manualnej twoérczosci, co jednak nie oznacza tu twor-
czo$ci po parnasistowsku ,,wycyzelowanej”, ,bez szpar” i ,,p¢eknigc”, gdyz
»w doskonalej liryce powinno by¢ jak w odlewie gipsowym” (II: 328). Do-
skonalos¢ u Norwida jest wiec tozsama z nieuchwytng ideg, dla ktorej for-
ma jest jedynie fundamentem, niezbednym by zaistnie¢, ale niewystarcza-
jacym, by ukazac sie w petni; zadaniem sztuki jest wykraczanie poza to, co
materialne.

Biorac pod uwage fakt, Ze Norwid zajmowal si¢ rzezbiarstwem, odwota-
nia do tej dziedziny twdrczosci wydajg si¢ naturalne. Nalezy jednak pod-
kresli¢, ze jesli poeta studiowal rzezbe juz we Florenciji, czyli od roku 1842,
to wspomnianych metafor na wigksza skale zaczal uzywac dopiero w okre-
sie paryskim#. Wtedy tez pojawit si¢ w jego twdrczosci motyw dluta — by¢
moze pod wplywem stycznosci z twdrczo$cia parnasistow francuskich,
u ktoérych metafory rzezbiarskie pojawiaty si¢ bardzo czesto. Podobnie, wa-
tek pracy artysty nad dzietem nasila sie¢ w tworczosci Norwida od czasu po-
bytu w Paryzu, co prawdopodobnie réwniez nalezy taczy¢ z oddzialywa-
niem tego nurtu we francuskiej poezji.

Kolejng wazng kwestig, ktéra nasuwa si¢, gdy poréwnujemy wypowiedzi
Norwida o poezji z refleksjami parnasistow francuskich, jest Rym. Polski po-
eta wspomina o nim w Paryzu w 1869 roku przy okazji refleksji na temat
swojej tworczosci: ,,Pisalem za zywota w rymie, co byto ogélng wlasnoscia
i zaletg” (IX: 432). Norwid dostrzegal role rymu takze wczesniej, na przykiad
w 1866 roku, kiedy w liscie do Jozefa Ignacego Kraszewskiego pisal, ze: ,,Po-
ezja polska tam poéjdzie, gdzie gléwna czes¢ Vade-mecum wskazuje sensem,
tokiem, rymem i przyktadem” (IX: 218), nastepnie w liscie do Henryka Merz-
bacha zaznaczal, ze ,,Vade-mecum ztozone ze 100 rymow*® najwszelakszej
budowy” (IX: 228). Norwid nie napisal, ze Vade-mecum ztozone jest ze stu
wierszy, stu lirykéw czy stu utwordw - lecz ze stu rymow. Uwypuklit tym
samym znaczenie rymu, ktdry jest nie tylko ornamentem brzmieniowym,
lecz integralng czescig filozofii jego dzieta. Rym moze bowiem nie tylko po-
szerza¢ rozumienie utworéw poetyckich, a takze wskazywac zupelnie nowe
ich odczytanie. Tak jak w wierszu Finis rym podkreslajacy zwigzek z flora:
zielnik - $miertelnik, umozliwia skojarzenie stowa ,,§miertelnik” z nazwa

45 Weczesniej, tzn. przed okresem paryskim, metafory zwigzane z rzezbg wystepuja
sporadycznie, pojawiajg si¢, m.in. w wierszu Marmur - bialy oraz Burza [I].

46 ,Rym” oznaczal takze wiersz rymowany. Zob. Stownik jezyka polskiego pod. red.
S. Lindego, t. 3, Warszawa 1812 (hasto ,,rym”).
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kwiatu ,,nie§miertelnik”+. Interpretacja odwotlujaca si¢ do semantyki rymu
zmienia tym samym calg wymowe wiersza.
W poetyce parnasistowskiej rym odgrywatl bardzo wazna role. Swiadczy
o tym chociazby wielo$¢ dyskusji wérdd parnasistow nad tym zagadnieniem
w ich pracach teoretycznych. Najwazniejszg rozprawa w tym zakresie jest
Petit traité de poésie frangaise Banville’a, w ktorej rymowi zostaty poswieco-
ne dwa rozdziaty. ,Rym” jest tam okreslany jako stowo magiczne, obdarzo-
ne szczegdlng moca*®. Jest to tez stowo najwazniejsze, majace moc catego
wersu: ,,[...] w wersie styszymy tylko stowo wchodzace w sktad rymu i to
jedno sfowo pracuje nad wytworzeniem zamierzonego przez poete efektu”*.
Inng kategorig, bardzo wazng w poetyce parnasistow jest HARMONIA,
o niej pisze tez Norwid, miedzy innymi w korespondencji z 1854 roku do Ma-
rii Trebickiej. W liscie poeta przedstawia utwory poetyckie jako formy ce-
chujace si¢ proporcjonalng i racjonalng architekturg oraz powtarzalnoscia:
»[...] poezja ma architekture rozsadku swego, i rzezbe profilu wiersza, i ma-
larstwo $wiatlo—cienia, i muzyke powoju stéw, i taniec powtarzanych i odbi-
janych strof [...]” (VIII: 209). Zastosowanie tej definicji harmonii jest szcze-
gblnie widoczne w poetyce opus magnum Norwida, czyli w Vade-mecum.
Utwory cyklu zostajg okreslone jako perty, ktére uwodza odbiorce pigknem
swojej struktury, by nakloni¢ go do deszyfracji trudnych i niespojnych cze-
sto tresci.
Wiersz Ironia z cyklu Vade-mecum, méwiacy o ironicznym zgrzycie
w kontekscie formy, tego ,,zgrzytu” w swojej konstrukeji nie przekazuje. Zbu-
dowany jest z pieciu czterowersowych strof o rymach przeplatanych. Mozna
wrecz mowi¢ w przypadku tego utworu o ironicznej kompozycji w stosun-
ku do przekazywanych tresci. To zjawisko znajduje wytlumaczenie w prze-
konaniu Norwida, ze sztuka poetycka powinna by¢ poddana rygorom oraz
dyscyplinie kompozycji*. Wolnos$¢ bowiem w tym zakresie sprawi, ze prze-
kaz poetycki stanie si¢ konstruktem zdeformowanym i niezdolnym do wy-
razenia czegokolwiek: ,,Bo cala sita w formie jest” (VIII: 18) - pisal Norwid
w liscie do Antoniego Celinskiego.
Zachowanie klasycznej, harmonijnej kompozycji nie kltoci si¢ mimo
wszystko z predylekcja poety do wieloznacznosci, fragmentarycznosci.

47 Zob. A. Brajerska-Mazur, O przekladzie na jezyk angielski wierszy Norwida ,Smierc”,
»Do zeszlej...”, ,Finis”, ,Pamietnik Literacki” 1966, z. 4, s. 225.
48 Zob. Th. de Banville, Petit traité de poésie frangaise, s. 44.
49 Tamze, s. 42.
50 Zob. E. Kasperski, Wolnosé i forma. Dwa bieguny liryki Norwida, w: Liryka Cypria-
na Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003, s. 98.
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Utwory sa tak skonstruowane, by nie rozpadly si¢ pod naporem niespokoj-
nych, petnych dramatycznego napiecia refleksji. Jak pisze Zygmunt Dokur-
no: ,Do wyksztalcenia prostych, silnych zwartych konstrukcji zmierzaly
poszukiwania artystyczne Norwida, gdyz tylko takie «formy» mogly wy-
trzymac napor niespokojnego intelektu”*. Takie zabiegi kompozycyjne okre-
$li¢ mozna jako paralelizm kontrastowy; jak pisze Edward Kasperski: ,,Jed-
nym ze stosowanych przezen [Norwida - A.K.] typowych chwytéw jest pa-
ralelizm kontrastowy, majacy na wzgledzie uzmystowienie réznicy czy nawet
przeciwienstwa pomiedzy odpowiednimi cechami pozytywnymi i negatyw-
nymi definiowanego zjawiska” .

Wymienione w liscie do Marii Trebickiej sktadniki poezji Norwida, za-
chowanie odpowiednich proporcji, symetria budowy, byly wazne réwniez
dla parnasistéw. Termin ,harmonia” bardzo czg¢sto wystepuje w ich dzietach.
W Petit traité de poésie frangaise poezja zostala przyréwnana do rodzacej sie
istoty zawierajacej w sobie naturalng harmonie: ,Narodzona wolna, zywa
i harmonijnie zorganizowana jak wszystkie istoty poezja francuska”s*. Da-
zenie do harmonii stylu jest widoczne réwniez w tworczosci Leconte’a de
Lisle’a, na co zwraca uwage Edmond Esteve: ,W Khironie [...] Troska o row-
nowage proporcji jest zawsze istotna. [...] [W Niobe] rownowaga jest zacho-
wana przez symetri¢ cze$ci. W La Légende des Nornes trzy stare kobiety sie-
dzace na korzeniach jesionu Yggdrasill wypowiadajg si¢ kolejno, ich
wypowiedzi zawieraja mniej wigcej réwna liczbe wersow” 4.

W utworach parnasistéw francuskich pojawia si¢ tez jednak kwestia dys-
harmonii pomiedzy trescig a forma utworéw. Wiersz Leconte’a de Lisle’a
Aux Modernes jest sonetem méwigcym o $mierci i moralnym wyniszczeniu
czlowieka. W ostatniej strofie utworu czytamy:

Nie widzac przeznaczenia dla dni swych i nocy,
Zapedzeni w pustkowie najwyzszej niemocy,
Z napuchnietg kieszenig zdechniecie w podfosci.*

Forma sonetu wydaje si¢ nieadekwatna do przekazywanych tresci.
W wierszu mowa przeciez o $mierci ludzkosci, o niemocy, o wyniszczeniu

51 Z. Dokurno, Kompozycje utworéw lirycznych Norwida (do roku 1852), Poznan 1965,
s. 128; por tez D. Plucinska, Sentencjonalnosé Norwida. O Vade-mecum i ,trylogii
wiloskiej”, Lublin 2005, s. 204.

52 E. KaspersKki, Swiat wartosci Norwida, Warszawa 1981, s. 123.

53 'Th. de Banville, dz. cyt., s. 99.

s4 E. Estéve, Leconte de Lisle. L homme et l'oeuvre, Paris 1920, s. 196.

55 L. de Lisle, Do wspdfczesnych, przel. M. Zigba, w: tegoz, Poezje, wyb., oprac. i wstep
J. Strasburger, Warszawa 1980, s. 123.
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moralnym - i wszystko to zostalo przedstawione w niezwykle klasycznym,
harmonijnym, proporcjonalnym gatunku, jakim jest sonet. Zderzenie to
wywoluje podobny efekt, jak chociazby w przypadku Norwidowego wiersza
Ironia.

Przedstawione w niniejszym artykule zbiezno$ci watkéw mysli Norwida
z estetyka parnasistowska wskazuja wiec, Zze Norwid, czego norwidystyka
zdaje si¢ nie doceniac, czytal takie same czasopisma i publikowal w tych sa-
mych periodykach, co parnasisci francuscy. Poete zajmowaty réwniez po-
dobne kwestie, jakie byty wazne dla tej grupy francuskich poetéw. Oczywi-
$cie, nie jest to wystarczajaca przestanka, by okresli¢ autora Vade-mecum
mianem parnasisty. Nie mozna jednak ignorowac faktu, ze funkcjonowanie
przez bardzo diugi czas we wspdlnej przestrzeni literackiej, ksztalttowanie
przez takie same wzorce nie bylo obojetne dla dziela Norwida i wywieralo
nan okreslony wplyw, ktérego slad jest w korespondencji poety wyrazistszy
niz w innych formach jego tworczosci.

ABSTRACT
CYPRIAN NORWID’S ATTITUDE TOWARDS PARNASSIANISM
IN THE L1GHT OF His OPINIONS

The article shows the relationship of Norwid and his work towards
French Parnassianism. As is clear from the letters, Norwid regularly
read two newspapers, which published the Parnassians: L’Artiste,
where in 1856 Théophile Gautier published his manifesto, and Revue
de deux mondes. They published, among others, reviews of the Les
Cariatides collection by Theodore de Banville’s, or of Stances et Poémes
by Sully Prudhomme, as well as poetry of Leconte de Lisle. The crea-
tive outputs of both Norwid and Parnassians display many common
features, such as the role of rhyme and harmony, as well as the demand
that poetry should not be subordinated to the personal goals of man.
In the letters Norwid stressed the role of work on composition, requir-
ing the use of specific tools (the theme of the chisel is a frequently re-
curring one). French Parnassians, Gautier in particular, also employed
sculptural imagery to emphasise the need for effort in the creation of
the work.
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