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Nowa ksiazka Jadwigi Kotarskiej od razu przykuwa uwagg. Jej tytul przywoluje
motyw ogromnie czgsty w literaturze i sztuce epok dawnych, zwlaszcza renesansu i ba-
roku. Tytut zapowiadalby monografi¢ motywu. Podtytut uscisla jednak, iz bedzie to
zbidr studidw, zapewne dotyczacy tez innych watkow. Studia zawarte w ksigzce
Theatrum mundi zostaly juz — poza jednym wyjatkiem — ogloszone wcze$niej drukiem,
sa wigc znane czytelnikowi. Odnosi si¢ to szczegdlnie do studium otwierajacego tom,
opatrzonego teraz podtytulem Barokowe wersje toposu ,theatrum mundi” (w pierwo-
druku byt to tytul tekstu), ogloszonego w ,,Gdanskich Zeszytach Humanistycznych”,
a takze — do bardzo ciekawej rozprawy Problem dualizmu natury ludzkiej w poezji
polskiego baroku, drukowanej w roku 1993 w ,,Ogrodzie”. Prace te pozostawaly jednak
rozproszone. Wydane teraz na nowo (,,zmienione, skorygowane i uzupeiione”, jak
czytamy w Nocie bibliograficznej (s. 257)) tworza ksiazk¢ spojna i cenna. Ujawniaja
okreslony styl myslenia o literaturze i kulturze.

Niewatpliwa staboscia tomu jest brak komentarza autorskiego: wstgpu lub po-
stowia, gdzie zalozenia warsztatowe i cele poznawcze podjetej pracy zostalyby chocby
najzwi¢zlej przedstawione. Bodaj jedynym metakomentarzem autorki wobec wiasnej
ksiazki jest, cytowane wyzej, zdanie z Noty bibliograficznej. Dla czytelnika byloby tego
jednak zbyt malo; to nie wystarcza.

Pozostaja same rozprawy. To one ujawniajg, w koncu, 6w — wyrazisty i spojny —
styl pracy. Kotarska zajmuje obraz poetycki, zardwno jako fenomen, urzekajacy
plastycznie i uksztaltowany swiadomie przez artystg, jak i — przejaw myslenia.
Przedmiotem uwagi badaczki staty si¢ zwlaszcza obrazy o dawnym rodowodzie, przez
potomnych cz¢sto przywolywane: ponawiane i przetwarzane. Zajmuja autorke toposy.
Termin ten pojawia si¢ w ksiazce juz od pierwszego studium o motywie ,theatrum
mundi”. Kotarska od razu dookresla: chodzi o topos. Jak to pojmowac, pokaze pierwsza
rozprawa.

Motyw ,teatru swiata” nalezy do najwazniejszych — a i (dostownie) najbardziej
dramatycznych w dziejach kultury Zachodu prob unaocznienia egzystencji. Odslania sig¢
tu kruchos¢ i utomnos$é bytu ludzkiego, jego mroczna zaleznosé od Bozej potegi. Czlo-
wiek to marionetka, zatosny aktor na scenie Zzycia. Ta sceng wtada Bog, Deus ridens,
szyderczy i okrutny. Zycie jak spektakl, §wiat jako dramat... Zrédla motywu byly
antyczne, greckie: Heraklit, Demokryt, pisma Platona i Plotyna. Jego sredniowieczne
wersje byly jednak chrzescijafiskie: na sposéb neoplatonski i dramatyczny. Swiat jako
teatr odstonit wtedy marnos¢ osoby ludzkiej. Theatrum mundi znaczyto vanitas.

Kotarska pokazuje prehistori¢ obrazu jako glebe dla jego swietnych pdzniejszych
wcielen: w renesansie i baroku. Temat theatrum mundi dobrze oddaje ich niepokoje.
Podobnie dramatyczna i ciemna wizj¢ spraw ludzkich ma zwlaszcza wiek XVII, kultura
baroku. Powraca wéwczas idea vanitas, mysl ,,o0 marnosci i przemijaniu wszystkiego” —
jako wlasciwa forma ekspresji dla lekOw egzystencjalnych, czego dowodza niestrudzenie
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badacze epoki’. Ale 6w lek dal si¢ odczué juz w kulturze odrodzenia. Kotarska trafnie
wskazuje na arcydziela renesansowe — fraszki O Zywocie ludzkim Jana Kochanow-
skiego, Pochwale Glupoty Erazma z Rotterdamu — jako wcielenia wizji theatrum vitae
humanae, z motywem czlowieka jako ,,Bozego igrzyska”, lecz tez czlowieka w masce,
grajacego swoje role wobec innych? Przywolany zostaje William Shakespeare: ,Jego
wczesniejsze dramaty (Kupiec, Jak wam sie podoba, Wieczor Trzech Kréli) obfituja w efe-
ktowne metafory, uwydatniajace podobienstwo $wiata do teatru, ludzi do aktorow. Ale
rzeczywisto$¢ $wiata nie jest w nich jeszcze scena, jakkolwiek ja przypomina. Nawet
Hamlet [...] nie reprezentuje jeszcze barokowej postaci toposu. Dopiero w pdzniejszych
tragediach (Krdl Lear, Makbet, Burza) [Burza jest komedia — A. Cz.]” — dowodzi
badaczka — Shakespeare ,,odstonil iluzoryczng nature swiata ludzkiego” oraz ,spotego-
wal wrazenie teatralnosci, sztucznosci, pozoréw” (s. 12). Kotarska nie mowi tego naj-
dobitniej, jednak czyta autora Otella jako mistrza barokowego, jak to przed laty czynita
konsekwentnie Jadwiga Sokotowska, a czynia stale uczeni obcy: Christine Buci-Glucks-
mann czy — cytowany w omawianej tu ksigzce — Frank Warnke3.

Wszystko to pozwala zajac si¢ innymi autorami okresu baroku. Posrdod nich osob-
ne miejsce ma Pedro Calderon, autor tragedii Zycie snem i auto sacramental — stusznie
przywotanego — Wielki teatr $wiata*. Kotarska wskazuje na szczegOlne znaczenie mo-
tywu dla epoki, kiedy ,wizja theatrum mundi ogniskujaca inne toposy, jak Fortuna,
Vanitas, Smieré, ogarniata Sacrum i profanum, odbijata antynomie terazniejszosci i wie-
cznosci, prawdy i pozoru”, dotykata ,najogolniejszych pytan egzystencjalnych” (s. 13).
Podobnie motywy ,,Ubi sunt” (opisany przez Stefani¢ Skwarczynska) i ,,Jedynej Ksiggi”
(ktory zbadat Dariusz Maleszynski) — ujawniaja niepokoje myslowe XVII stulecia’.

Barok bowiem wypowiada problematyke¢ egzystencjalna poprzez na-
gromadzone w jego arcydzielach — literackich, teatralnych, malarskich — obrazy
znaczace. Ksigzka Kotarskiej sigga tak od razu do istoty, do rdzenia tamtej kultury.
Byla ona przepojona niezwykla wrazliwoscia na obraz: wicloznaczny i wielowarstwo-
wy. Rozkwit emblematyki (co ukazata monografia Janusza Pelca), dobrze znana szcze-
golna rola obrazu metaforycznego w teorii i praktyce poetyckiej (analizowaly to Bar-
bara Otwinowska i Dorota Gostynska) lub formy teatralizacji obyczajow (badala je
Hanna Dziechcinska, zreszta zawsze zwracaly uwage uczonych) — to ledwie czastka

1 Zob. J. K. Golinski, Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze dawnej. Warszawa 1996,
8. 44. Zob. tez D. Kinstler-Langner, Idea ,vanitas”, jej tradycje i toposy w poezji polskiego
baroku. Torun 1993, s. 105—126.

2 Podobnie to rozpatruje w swej monografii K. Ziemba (Jan Kochanowski jako poeta egzys-
tencji. Prolegomena do interpretacji , Trenow”. Warszawa 1994, s. 71—79). O temacie maski i fat-
szywej $wiadomosci u Erazma zob. A. Czyz, Poeta obigkany. Tasso i inni. W: Wiladza marzen.
Studia o wyobrazni i tekstach. Bydgoszcz 1997.

3] Sokotowska: Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki. Warszawa 1971,
s. 175—204; Dwie nieskoriczonosci. Szkice o literaturze barokowej Europy. Warszawa 1978,
s. 183—204. — Ch. Buci-Glucksmann, Le Grand théitre du monde. [ ... | Le thédtre baroque en
mouvement, de Shakespeare a Calderon. ,Magazine Littéraire” (Paris) 1992, nr 300. — F. J. Warn-
ke, Versions of Baroque. European Literature in the Seventeenth Century. Wyd. 2. New Haven and
London 1975 — tu zwlaszcza pasjonujacy rozdziat The World as Theatre, z uwagami na temat
Shakespeare’a i Calderona (Kotarska przywoluje pierwodruk tej ksiazki, z roku 1972).

4 Zob. pierwsza edycje polska hiszpanskiego mistrza: P. Calderon de la Barca, Autos
sacramentales: Wielki teatr $wiata; Magia grzechu; Zycie jest snem. Wybral, przetozyt i opracowat
L. Bialy. Wroctaw 1997. BN II 227. (Auto sacramental o tytule Zycie jest snem to utwor drama-
tyczny nietozsamy z tragedia autora tak zatytulowana.)

5 8. Skwarczynska, Topos ,,Ubi sunt qui ante nos fuerant?” oraz styczne z nim formacje
tresciowo-formalne w poezji europejskiego kregu kulturowego. W: W orbicie literatury — teatru
— kultury naukowej. Warszawa 1985. — D. C. Maleszynski, ,Jedyna Ksiega”. Z dziejow toposu
w literaturze dawnej. ,Pamietnik Literacki” 1982, z. 3/4.
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zjawisk epoki znamiennych dla owej wrazliwosci wizualnej i symbolicznej
zarazem®,

Badania z krggu tematologii, analiza motywow przewodnich tej literatury, zgle-
bianie zatem ,topiki barokowej” — staja si¢ dobrym wprowadzeniem czy wprost klu-
czem do calej epoki”. W ksiazce Kotarskiej przywolywani sa Jean Rousset (jego mono-
grafia La Littérature de I'dge baroque en France) i Georges Poulet (wedlug polskiego
wyboru pism)®. Cytuje si¢ rozprawe Janiny Abramowskiej, dla ktorej jest topos ,rezul-
tatem petryfikacji tradycyjnego motywu, ktory zostaje trwale powiazany z pewnym
znaczeniem”?. Dla Kotarskiej bylby wiec wlasnie motywem wedrownym, obrazem
powtarzalnym, specyficznie znaczacym. Topos ujawnia ,,wyobrazenia wchodzace w ob-
rgb mitow” (s. 179 i 223). Staje si¢ jednak dzielem poety: ekspresyjny artystycznie,
perswazyjny retorycznie (zob. s. 190). Autora i odbiorcg taczy ,,wspdlnota kodu topicz-
nego” (s. 183): obaj podobnie pojmuja obrazy. Czy sa te obrazy ,obiegowa skamielina”
(s. 186), ,w roli — jak mocno napisat Michal Glowinski — zabytku muzealnego, sza-
cownego, ale i skostnialego $wiadectwa przeszlosci”?'® Kotarska przeczy: topos ,nie
byt pozbawiony funkcji informacyjnej spetnianej wprost i posrednio” (s. 186). Byt pona-
wiany: niestrudzenie go aktualizowano. Zanim skostnial, odstanial zycie... Toposy od-
najdywane posrod tradycji literackiej, przetwarzane w arcydzietach poetéw i pismach
pomniejszych, ksztaltowane ,,od nowa”, zywe — zdaja si¢ ukazywaé wprost ludzkie
myslenie i doswiadczanie bycia.

Zapewne, narzedzia do tego warsztatu ofiarowal Ernst Robert Curtius, jego refle-
ksja o retoryce antycznej i ,topice” w niej jako ,,czyms$ w rodzaju sktadu podrecznego”,
jego uwagi na temat ,toposéw” jako ,,obiegowych pojeé (clichés)”*!. W ksiazce Kotar-
skiej nawet nie zostal on zresztag wspomniany. Mniej tu bowiem znaczy dyskusja warsz-
tatowa, terminologiczna. Wazny jest uzytek czyniony z narzedzi: pokazanie poezji,
pojmowanie epok.

W kregu tych inspiracji zostaje zarysowana w pierwszej rozprawie tomu panorama
polskiej poezji barokowej: Mikotaj Sgp-Szarzynski (zwlaszcza sonety z jego Rytmow),
Maciej Kazimierz Sarbiewski (jako liryk), Hieronim Morsztyn (Swiatowa Rozkosz, inne
utwory), Zbigniew Morsztyn (emblema 67), Wactaw Potocki (Czlowiek igrzysko Boze
i inne fraszki), Jozef Baka (Uwaga nikczemnosci swiata), autorzy pomniejsi. Sposob
ponowienia, przetworzenia motywu bywa rézny: od analogii ledwie — u Sepa, po
swietne, tworcze podjecie tematu w Emblematach lub u Potockiego. Wlasnie wielora-
kosé i rozmaitosé wcielen artystycznych dowodza, jak bardzo topos ,theatrum mundi”
byl dla baroku doniosty, unaoczniajac niepokdj egzystencjalny tamtej epoki.

S J. Pelc, Obraz — slowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropoiskiej. Wro-
ctaw 1973. — B. Otwinowska, ,,Concors discordia” Sarbiewskiego w teorii konceptyzmu. ,,Pamigt-
nik Literacki” 1968, z. 4. — D. Gostynska, Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej. War-
szawa 1991. — H. Dziechcinska, Oglgdanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski. Warszawa 1987.

7 O tej dziedzinie badan zob. E. Sarnowska-Temeriusz, W kregu badar tematologicz-
nych. W zb.: Problemy metodologiczne wspdiczesnego literaturoznawstwa. Red. H. Markiewicz
i J. Stawinski. Krakow 1976.

8 Zob. przekiad fragmentu ksiazki J. Rousseta Circé et le Paon (Paris 1954): Kirke, albo
metamorfoza. O balecie dworskim. Tlumaczyta T. Strzatkowska. Wstgp: K. Mrowcewicz.
»0grod” 1991, nr 3 (7). Kotarska sigga jednak wprost do oryginatu. — G. Poulet, Metamorfozy
czasu. Szkice krytyczne. Wybor: J. Btonski i M. Gtowinski. Przedmowa: J. Bionski. War-
szawa 1977.

® J. Abramowska, Topos i niektre miejsca wspdlne badar literackich. W: Powtdrzenia
i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej. Poznan 1995, s. 14. Pierwodruk w: , Pamig¢tnik
Literacki” 1982, z. 1/2 (w ksigzce Abramowskiej blgdna informacja w nocie bibliograficznej, z data
pierwodruku: 1986 — s. 387).

10 M. Gtowinski, Maska Dionizosa. W: Mity przebrane. Krakow 1990, s. 6—7.
11 E. R. Curtius, Literatura europejska i {laciriskie sredniowiecze. Ttumaczyt i opracowat
A. Borowski. Krakow 1997, s. 86 1 76—177.
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Dalsze rozdziaty ksiazki pozostaja w kregu tematow dla epok dawnych, zwlaszcza
baroku, podstawowych. Rozprawa druga ma podtytul Problem dualizmu natury ludzkiej
w poezji polskiego baroku (tytuly rozpraw sa czgsto w tym tomie metaforyczne lub
stanowia cytat literacki), podejmuje za§ problematyke¢ antropologiczna epoki.
Kotarska trafnie rozpoznaje zasadnicze dla epoki napigcie migdzy tradycja ,,platonizmu
czasOw nowozytnych” obstajacego ,,przy dualizmie” a biblijna, angazujaca ,mysl wokot
cielesno-duchowej jednosci natury ludzkiej” (s. 43 —44). Bo przeciez, dodaje badaczka,
»kreacja cztowieka na obraz i podobienstwo Stworcy [w Ksigdze Rodzaju — A. Cz.] nie
pozostawiala miejsca dla dualizmu” (s. 44). Autorzy barokowi musieli na nowo uporaé
si¢ z pytaniami o tozsamos$¢ czlowieka jako osoby (lub tylko duszy ciele$nie uwiktane;j),
o cialo.

Wiek XVII mial za soba bogata pdznoantyczna i Sredniowieczng tradycje takich
dociekan, zreszta dwoista, znaczona imionami Augustyna i Tomasza z Akwinu!2, To-
masz dal integralna koncepcj¢ cztowieka i opisat go jako osobg. Tomizm do-
wartosciowat cialo, co odstaniaja najnowsze badania '3, Personalizm Tomaszowy stanat
u podstaw humanizmu chrzeécijanskiego epoki'*. ,,Tomasz patrzy na czlowieka jako na
calo$é cielesno-duchowa — pisat zwigzle Wincenty Granat — i odrzuca koncepcj¢
platoniska, ze dusza jest czlowiekiem” !, Jednak tamta, platoiska i augustyriska, trady-
cja ciagle powraca. Gilian Evans tak odtwarza myslenie sredniowiecza: ,,Z pewnoscia
kazda relacja micdzy dusza i cialem winna czyni¢ dusze pania ciata”!®. Zywy i wielo-
watkowy byl platonizm $redniowieczny’”. Antynomie tamtej epoki kladly si¢ cieniem
na czasach nowszych. Chodzi tu zwlaszcza o trop neoplatonski, czytelny — co
oczywiste (bo przebadane) — we wczesnym renesansie, ale wyrazny i potem, szczegolnie
za$ dramatycznie na progu baroku's,

Wiek XVII umie wprawdzie pojac i ukazac catos¢ osoby, jej spoistosc i godnosé,
ponawiajac nie tylko tomizm, bo i — wprost — antropologi¢ biblijna *®. Dowodzi tego
wiersz Mysl ludzka Zbigniewa Morsztyna, jedno z arcydziet polskiego baroku. Przed-
stawiaja to inne dzieta mistrzowskie: proza mistykow (tu Kasper Druzbicki i Rozmys-
lania sandomierskie, Magdalena Morteska i Nauki duchowne)?®. Jednak postrzegano
i pokazywano tez jednostke rozdarta miedzy cielesno$¢ a duchowosé, ,rozdwojona
w sobie” (jak w sonecie Sgpa). Kotarska to wilasnie zajmuje najbardziej.

12 Do przypisu przenosimy uwagi pedanta. Badaczka pisze bowiem: ,W my§li patrystycznej
problemat dualizmu, Ze pozostaniemy przy dwoch najwybitniejszych osobowosciach — §w. Augus-
tynie i Sw. Tomaszu z Akwinu — nie przedstawia si¢ jednako” (s. 44). Tymczasem do Ojcow
Kosciota nalezy tu jedynie Augustyn; Tomasz byt znacznie pdzniejszy! Podobne sformutowanie
— na s. 199 ksigzki.

13 Zob. P. Milcarek, Teoria ciala ludzkiego w pismach sw. Tomasza z Akwinu. Warszawa
1994.

14 Zob. klasyczne juz studia: J. Maritain, Pisma filozoficzne. Thumaczyta J. Fenrychowa.
Krakow 1988, rozdz. Podmiotowosc czlowieka (fragment Court traité de l'existence et fe l'existant,
1964), zwlaszcza s. 85—94. — M. Krapiec, Ja — czlowiek. Zarys antropologii filozoficznej. Wyd. 2.
Lublin 1979. — S. Swiezawski, Swigty Tomasz na nowo odczytany. Warszawa 1983.

1S W. Granat, U podstaw humanizmu chrzescijanskiego. Poznan 1976, s. 14.

16 G. R. Evans, Filozofia i teologia w sredniowieczu. Thumaczy! J. Kietbasa. Krakow 1996,
s. 142.

17 Mocno to wyakcentowal ostatnio W. Senk o (Jak rozumiec filozofie Sredniowieczng. War-
szawa 1993, rozdz. Platonizm $redniowieczny).

18 Znakomicie to przedstawit K. Mrowcewicz w pracy Czemu wolnos¢ mamy? Antynomie
wolnosci w poezji Jana Kochanowskiego i Mikofaja Sepa-Szarzynskiego (Wroctaw 1987).

19 O integralnej koncepcji czlowieka w Biblii pisal m.in. M. Filipiak (Biblia o czlowieku.
Zarys antropologii biblijnej Starego Testamentu. Lublin 1979).

20 Opis i interpretacije zob. A. Czyz, Swiatlo i slowo. Egzystencjalne czytanie tekstow dawnych.
Warszawa 1995, rozdz. 12—15. Zjawiska te — donioste dla polskiego baroku — nie sg w ksigzce
odnotowane, o co jednak trudno mie¢ zal, skoro Kotarska bada poezj¢, nie proze.
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Nie zostaly zachwiane proporcje. Badaczka pamigta o stalym istnieniu w baro-
kowym mysleniu i widzeniu $wiata owej integralnej koncepcji czlowieka jako osoby!
Zajmie ja jednak dualizm. To on zatem — istna obsesja — bgdzie tu rozpatrywany
jako dla epoki baroku wazniejszy, trafniej i dobitniej ja charakteryzujacy... Descartes,
Pascal odstaniaja te oto ,,niejednorodnos$¢ i ztozonos¢ ludzkiej natury” (s. 45). Ujawnia
sic dramat cztowieka: ktdry myéli, a nie ufa rozumowi, ktéry kocha, ale sam nie
dotknie Boga-Mitosci, bo jest staby. Stoi za tym dawniejsza jeszcze, péznosredniowiecz-
na (Tomasz z Kempis: O nasladowaniu Chrystusa) i renesansowa (Erazm: Pochwala
Glupoty), wola madrodci serca. A kryje si¢c tu nowozytna §wiadomos¢ tragi-
czna, wlasnie w epoce baroku — w jej do§wiadczaniu egzystencji — uformowa-
na?'. To stad bedzie czerpal romantyzm?22.

Kotarska mniej jednak zajmuja dzieje idei, gdyz bardziej — poezja, ktdra cigzar
dramatu egzystencji wyraza i unaocznia. Czlowiek rozdwojony, dusza uwolniona od
ciala, jej wzlot w niebo, dusza-ptak, ocalajace swiatlo Boga, ptomienie Boze... — te oraz
inne obrazy ujawniaja w poezji baroku owa $§wiadomo$é¢ dualizmu. Maluja te obrazy
mistrzowie: Mikotaj Sep-Szarzynski, Sebastian Grabowiecki (bodaj bohater tego roz-
dziatu), Kasper Twardowski, Zbigniew Morsztyn w Emblematach, Wactaw Potocki,
a nawet Jozef Baka.

W dalszych rozdziatach ksiazki rozpatrywane sg kolejne tematy i obrazy.

Pigkne studium Miedzy s$wiatlem a ciemnosciq odslania ,antytez¢ lux —tenebrae,
znamienng zwlaszcza dla literatury i sztuki baroku” (s. 65). W poezji polskiej wspaniale ja
ukazuja Sep i Grabowiecki, wyrazajac ,najglebsze duchowe pokiady, niepokoje religijne”
(s. 67) swego czasu. Badaczka sigga zwlaszcza do monografii Jana Blonskiego o Sepie,
inspirowanej francuska krytyka tematyczna?3. Szczegdlnie cenne wydaja si¢ analizy
metaforyki swietlnej u Grabowieckiego, ktérych nie ostabia nazbyt pochopne przyjecie
tezy Blonskiego, ze bylby ten poeta (odmiennie niz Sep) kim§ spoza dramatow wewngtrz-
nych, o prostych rozstrzygnigciach, nieomal dewocyjnym (zob. s. 80). Wprawdzie méwi
badaczka o braku w Rymach duchownych ,peinej finezji gry mitosnej, znamionujacej
poezj¢ mistyczna” (s. 81), ale dowodzi jednak bogactwa tam obrazéw §wiatta wewnetrz-
nego i Boskiego ognia-mitosci. W cytowanej przez Kotarska (ale raz tylko) nowatorskiej
ksiazce o poezji potrydenckiej Piotr Urbanski przenikliwie pokazal myslowe bogactwo
i wewnetrzny dramatyzm (daleki od kwietyzmu) Rymow Grabowieckiego?#.

Znakomity rozdzial o Wactawie Potockim przedstawia doniosty dla tego poety
temat godnosci ludzkiej. Kotarska stusznie dowodzi, jak wiele znaczy dla autora Ogrodu
nie plewionego biblijny motyw czlowieka jako obrazu Bozego — imago Dei. Wysnuty
z niepokojow swojego czasu, z barokowych obsesji ,marnosci kondycji ludzkiej” (s. 89)—
watek ten nieodmiennie pozwala Potockiemu zachowa¢ wiarg w godnos$¢ i moc osoby
ludzkiej, wprawdzie stabej i spragnionej pomocy, jednak wytrwale dazacej do Boga jako
pelni. Ten rozdzial ksiazki uzupelnia wczesniejsza rozprawe o dualistycznym w baroku
widzeniu cziowieka. Mistrz Potocki wcale nie postrzega cztowieka dualistycznie!

Kolejne studia w tomie rozpatruja: temat czasu i przemijania (wyraznie odmienny
w odrodzeniu i w baroku), recepcj¢ antycznych motywow zwierzgcych, motyw drzewa
w poezji ziemianskiej, topike¢ apollinska, motywy akwatyczne (trafne analizy obrazéw
wody i zeglugi w Emblematach Zbigniewa Morsztyna), temat Wislty w poezji dawnej.

21 Zob. A. Czyz, Barok niezniszczalny. W: Wiadza marzen.

22 Obszerniej o tym: A. Czyz, Romantyczny barok — barokowy romantyzm. W: jw. (Przywo-
fany tam w bibliografii J. M. Rymkiewicz nadal swojej rozprawie o ,barokowej strukturze
postaci u Stowackiego” znamienny tytul: Ludzie dwoisci.)

23 J. Blonski, Mikolaj Sep-Szarzyriski a poczqtki polskiego baroku. Krakow 1967. Ksigzka
ta — blyskotliwa i precyzyjna zarazem — zainicjowala nowy styl odbioru liryki dawnej, totez
trudno poja¢ uwagi M. Hanusiewicz (Swiat podzielony. O poezji Sebastiana Grabowieckiego.
Lublin 1994, s. 194), ktora dostrzega tam ,historycznoliteracki stereotyp”.

24 P. Urbanski, Natura i laska w poezji polskiego baroku. Kielce 1996.
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Wyrdznia si¢ blyskotliwe studium o motywie klejnotéw, opatrzone podtytulem
Wsrod symboli szlachetnych kamieni i klejnotéw. Nie powinno ono dziwi¢: ,W wielo-
rakiej materii wyobrazeniowej doby baroku — dowodzi badaczka — poczesne miejsce
zajmuja kamienie szlachetne i klejnoty” (s. 153). Naturalnie, jednym z bohaterdw staje
si¢ tu Samuel Twardowski i jego arcydzielo Nadobna Paskwalina: ,W Nadobnej Pas-
kwalinie, obfitujacej w deskrypcje wnetrz $wiatynnych i patacowych, [...] drogocenne
kamienie 1$nia, potyskuja, btyszcza, jasnieja, palaja, rozsiewaja iskry itp. Staranny ich
doboér pod wzgledem odcieni kruszcow, skupiania i rozpraszania §wiatla oraz animiza-
cja tworza wizj¢ wspanialoéci i przepychu, podporzadkowana barokowej estetyce
ol$niewania i zadziwiania” (s. 169). Te niezwykla technik¢ poety analizowatla przed laty
Réza Fischer6wna?®, Potem Claude Backvis pokazal feeryczne bogactwo wyobrazni
plastycznej barokowego poety, zestawiajac je z podobna obfitoscia obrazow wizjoner-
skiej twérczodci Slowackiego?8. Ostatnio ciekawa interpretacje poematu przedstawit
Urbanski w ksiazce Natura i laska w poezji polskiego baroku. Nadal jednak ten niezwyk-
ty utwor czeka na edycje, lektury i studia. Kotarska umie doceni¢ niezwykla moc poezji
Twardowskiego.

Powoli ujawnia si¢ temat ,,glebinowy” ksiazki Jadwigi Kotarskiej: jest nim wyob-
raznia, zwlaszcza bogata i zaskakujaca wyobraznia barokowa?’. Badaczka rozpoznaje
strukturg wyobrazni epok dawnych poprzez studium przenikajacych ja obrazow i moty-
woéw. Terminem kluczowym w tomie Theatrum mundi jest topos. Kotarska nie zastana-
wia si¢ nad jego zasadnoscia. Tropi toposy, gdyz pyta o idee. Bada obrazy, poznaje
myslenie. Nie rozwija interpretacji utwordw, raczej mnozy obrazy i przyktady, wyty-
cza panoramg zjawisk. Pozwala to ogarnaé obfity material, szkicowac¢ mala synteze,
dotknaé catej epoki Praca analityczna stuzy tu ,pytaniu o calo$¢”: o stale i po-
wtarzalne tematy, obrazy, idee, o motywy kluczowe, o wyobraznig.

Bezwiednie staje si¢ ksiazka Kotarskiej wazna polemika ze stylem rozumienia
dawnej topiki ujawnionym przez Glowinskiego w Masce Dionizosa, jednak znamiennym
nie tylko dla tego uczonego: jako raczej skostnialej i jednoznacznej, a radykalnie od-
nowionej przez romantyzm i czasy po nim. Dokladna lektura dziet dawnych nie po-
twierdza owej przelomowej roli romantyzmu (co nie odbiera arcydzielom romantycz-
nym $wietnosci!): odstania si¢ barok jako okres nowatorskich aktualizacji.
To sic dokonalo np. w prozie mistycznej?®. To ujawnia barokowa poezja.

Te¢ metode zapowiedziaty wczesniejsze ksiazki badaczki. W tomie Poetyka popular-
nej liryki milosnej X VII wieku w Polsce (Gdansk 1970) zajety ja ,,zbiorki [...] erotykéw”
(s. 5), studiowane po to, by nakresli¢ ,model popularnej poezji melicznej” (s. 16). Juz
wtedy zainteresowat Kotarska ,,uprzywilejowany krag tematyczny” (s. 99) baroku, a to
pozwolito powiedzie¢, ze ,,prawdziwy [...] wymiar [pelni czlowieczenstwa] odstonit
dopiero barok, dostrzegajac w istocie ludzkiej nie tylko harmonig, lecz réwniez chaos,
sktocenie zywiotdw” (s. 121). Tom Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany (Wrocltaw
1980) pokazat zarys przemian: tematu, gatunku (carmen eroticum), stylu. Stanowit tak
ambitnie zakreslona panoram¢ poezji milosnej w dawnej Polsce, ale i pojmowania
mitosci, zmiennej, rozmaicie intensywnej wrazliwosci na nia. Badaczka ogarn¢ta tam

25 R. Fischerdowna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy. Krakéw 1931.

26 C. Backvis, Slowacki i barokowe dziedzictwo. W: Szkice o kulturze staropolskiej. Wybor
tekstow i opracowanie A. Biernacki. Warszawa 1975, zwlaszcza s. 309 i 325 (tum. J. Prokop).

27 Pelniej o tym: A. Czyz, Olsnienia, obawy i sny. Projekt wyobrazni barokowej. W: Wiadza
marzer.

28 Obszerniej na ten temat: A. Czyz Morteska, Druzbicki i lilie mistyczne. Symbolika roslin
w prozie mistycznej polskiego baroku. W: jw. Studium to zostalo w pierwszej wersji przedstawione
podczas konferencji Literacka symbolika roslin na Uniwersytecie Gdanskim, wywotujac pytania
W. Gutowskiegoi E. Kuzmy w toku dyskusji, czy 6w jezyk obrazéw symbolicznych w baroku
nie byt dewocyjny i skostnialy.
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rozlegly material. Wiele miejsca zajal petrarkizm, jego artystyczne wecielenia, spor
z nim?°, W obu ksiazkach wczeéniejszych szczegélnym — i cennym — obszarem docie-
kan byta popularna poezja mitosna, coraz intensywniej badana w ostatnich latach3°.
W tomie Erotyk staropolski analizowane byly tez, naturalnie, i arcydzieta (Jana Kocha-
nowskiego czy Jana Andrzeja Morsztyna).

Tamte ksigzki dopelnia teraz tom Theatrum mundi, bogaty bujnoscia materiatu,
precyzja obserwacji i rozmachem zarysowanej wizji cato$ci. Powstata ksigzka wy-
bitna, niezbgdna do wszelkich dalszych prac nad fascynujaca spuscizna epok dawnych.

Antoni Czyz

TRZYNASCIE ARCYDZIEL. ROMANTYCZNYCH. Pod redakcja Elzbiety
Kislak i Marka Gumkowskiego. Warszawa 1996. Instytut Badan Literackich
— Wydawnictwo, ss. 208. Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.

arcydzielo pehi rolg szczegdlna, chroniac tozsamos$¢ narodu i ksztal-
tujac jego ethos. [s. 5]

Nie jest latwo napisa¢ co$ ,$wiezego” i odkrywczego na temat wielkich dziet ro-
mantycznych. Repertuar arcydziet wieszczych byt bowiem interpretowany na wiele spo-
sobéw i zestawiany w r6znych problemowych oraz poréwnawczych kombinacjach. Ale
wielkos¢ tej literatury polega na tym, ze mozna ja bada¢ wciaz na nowo i ciagle od-
krywaé nieznane mozliwosci, kody interpretacyjne.

Udowadniaja to autorzy Trzynastu arcydziel romantycznych, probujac nada¢ nowe
sensy nickwestionowanej wielkosci utworéw Mickiewicza, Stowackiego, Malczewskie-
go, Fredry, Norwida i Kraszewskiego. Nie jest to bynajmniej pierwsza publikacja tego
grona badaczy literatury romantyzmu, ktorej celem zdaje si¢ byé odczytywanie na nowo
kanonu lektur romantycznych. Wystarczy wspomnieé o wcze$niejszych Naszych poje-
dynkach o romantyzm (1995), ktdra to praca powstata z potrzeby ponownego okreslenia
stosunku do romantyzmu.

Podobny cel przyswiecat badaczom, ktorych prace zlozyly si¢ na Trzynascie arcy-
dziel romantycznych. Zalozeniem ksiazki stalo si¢ dazenie do nowego odczytania dziel,
skonfrontowania ich ze wspolczesna wrazliwoscia, odslonigcia zapoznanych tematéw
utwordw obciazonych przewaznie bogata tradycja interpretacyjna.

Rozklad przeprowadzonych analiz nie jest proporcjonalny. Najwiecej, bo az osiem
artykuldéw dotyczy dziet Mickiewicza, cztery pos§wigcone zostaty Stowackiemu, i to wy-
tacznie utworom z okresu mistycznego, po jednym Marii Malczewskiego, Panu Jowial-
skiemu Fredry oraz Ulanie Kraszewskiego. Zaden nie dotyczy tworczosci Krasinskiego,
za to jeden poswigcono Norwidowi. W kanonie wybranych przez autoréw lektur znala-
zly si¢ prawie wylacznie utwory poetyckie (réwniez proza poetycka), tylko Stanistaw
Burkot w artykule Czy mozliwe jest arcydzielo polskiej powiesci romantycznej zastanawia
si¢, czy powies¢ moze by¢ arcydzielem. Sadz¢ jednak, ze nie mozna tego wyboru trak-
towaé jako elementu wartosciowania dziel romantycznych.

29 Kotarska przekroczyta tam tradycje badawcza, ktérg wytyczyt M. Brahmer klasyczng juz
ksiazka Petrarkizm w poezji polskiej XVI wieku (Krakéw 1927), na nowo rozpoznala zjawisko.
Urok, finezja petrarkizmu byly jednak powodem, dla ktorego nazbyt surowo chyba zostat potrak-
towany przez nia Kochanowski jako poeta milosny — przeciez horacjanski (nie znaczy: prosty), nie
z ducha Petrarki (zob. s. 32 i 84—88).

30 Zob. monografi¢ gatunku: A. Nowicka-Jezowa, Madrygaly staropolskie. Z dziejow liry-
ki milosnej w epoce renesansu i baroku. Wroctaw 1978.
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