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TRAGIZM KLESKI I SIEA NADZIEI
WOKOE ,KONCA EPOPEI” KAZIMIERZA PRZERWY-TETMAJERA

E
W literaturze mlodopolskiej wazne miejsce zajmowata, jak wiadomo, te-
matyka historyczna. Wyobraznie pisarzy rozbudzaty miedzy innymi insurek-
cja kosciuszkowska i kampania napoleoniska. Literaci nawigzywali tym sa-
mym do ustalen III Zjazdu Historykéw Polskich, ktéry odbyt sie w Krakowie
w 1900 roku, inspirowatly ich tez zapewne prace Szymona Askenazego, po-
$wiecone epoce wojen napoleoniskich I, Wskrzeszeniu pamieci o wydarzeniach
z lat 1812-1815 sprzyjata przypadajaca w 1913 roku sto pieédziesigta rocznica
urodzin ksiecia Jézefa Poniatowskiego oraz setna - bitwy pod Lipskiem. Do
historii legion6w oprécz Stefana Zeromskiego, Wiktora Gomulickiego, Wacta-
wa Sieroszewskiego, Walerego Przyborowskiego 2 siegnat réwniez Kazimierz
Przerwa-Tetmajer w powieéci Koniec epopei. Dzieto zostato opublikowane
w ,Kurierze Litewskim” (1909), ,Kurierze Wileniskim” (1911), ,Stowie Polskim”
(1912), ,Kurierze Warszawskim” (1912). W trzytomowym wydaniu osobnym
powieé¢ ukazata sie w latach 1913-1914 i byta kilkakrotnie wznawiana 3.
Omawiajac powies¢ Tetmajera, nalezy wspomnieé o jej wartoSci arty-
stycznej. Nie uszla ona uwadze krytykéw. Adam Grzymata-Siedlecki w na-
stepujacy sposéb skomentowat w swojej recenzji jedna ze scen batalistycz-
nych z Korica epopei: ,Ten krotki, prosty ustep powiesci moégt napisac tylko

Zob. Sz. Askenazy, Bonaparte a Legiony, Warszawa-Krakow 1919; Sz. Askena-
zy, Ksiaze Jozef Poniatowski (1763-1813), Warszawa-Krakow 1910; Sz. Askenazy,
Napoleon a Polska, t. 1: Upadek polski a Francja, Warszawa-Krakow 1918; Sz. Aske-
nazy, Napoleon a Polska, t. 2: Bonaparte a Legiony, Warszawa-Krakéw 1918;
Sz. Askenazy, Na rozdrozu 1812-1813, Warszawa 1911.

2 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1997,
s. 225-226.

Wszystkie cytaty z powie$ci za wydaniem: K. Przerwa-Tetmajer, Koniec epopei.
Waterloo, postowie J. Wilhelmi, Warszawa 1961. W nawiasie podaje lokalizacje
strony.
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prawdziwy poeta” 4. Za walory dziela 6wczeéni krytycy uznali ograniczenie
watku romansowego na rzecz projektu heroicznego uciele$nianego przez pol-
skich utanéw, oddanie kolorytu epoki w plastycznie naszkicowanych obra-
zach pdl bitewnych czy szlacheckich dworkéw. Na plan pierwszy wysuwaja
sie realia legionowego zycia, ukazane w scenkach rodzajowych i obyczajo-
wych. Pisarz wzbogaca dzielo wojennymi wspomnieniami zoinierzy, wesoty-
mi przy$piewkami nuconymi w chwilach wytchnienia, wprowadza wartkie
dialogi nasycone zargonem wojskowym. Tym samym tworzy klimat swoj-
skosci, rodzimo$ci. W wizerunku polskiego utana Tetmajer uwydatnia wi-
talizm i rado$¢ zycia, a jednocze$nie bezgraniczne poSwiecenie w imie naj-
wiekszych wartoéci®. Siega do éwiadomosci zbiorowej, do narodowych uczué®,
wyrazajac marzenia i tesknoty narodu zogniskowane wokét idei wolno$ci.
Na uznanie zastuguje umiejetne wykorzystanie faktéw zaré6wno w odtwarza-
niu konkretnych wydarzen, jak i konstrukcji postaci’. Te za$ cechuje praw-
dopodobienistwo psychologiczne. Jednocze$nie historyczny realizm zostaje
w powiedci uzgodniony z fikcja literacka, dajaca mozliwo$¢ wiasnej interpre-
tacji napoleoniskiej legendy. Nazywano Koniec epopei ,romansem historycz-
nym”, dostrzegano w nim zapis doniostych wydarzen, apoteoze bohateréw,
oczekiwano, ze dzielo przyczyni sie do rozbudzenia narodowego ducha 8.

Koniec epopei stanowi w pewnym sensie dopetnienie Popiotéw Stefana
Zeromskiego. Tetmajer réwniez podejmuje refleksje o losach polskiego na-
rodu wrzuconych w wir dziejowych wydarzen, o upadku i odradzaniu sie
jego marzen o wolnoéci. O ile Popioty nalezy uzna¢ za wazny punkt odnie-
sienia dla Korica epopei w zakresie literackiej (mtodopolskiej) narracji o prze-
sztosci, tak poréwnanie omawianej prozy autora Legendy Tatr z powstaja-
cymi kilka lat pdzniej a niedokoniczonymi Legionami Henryka Sienkiewicza
wypada na korzy$¢ waloréw artystycznych powieéci Tetmajera.

Powie$¢ ta do$¢ rzadko byta przedmiotem badan historykéw literatury 9.

A. Grzymata-Siedlecki, O Polsce utariskiej, [rec.] K. Przerwa-Tetmajer, Koniec
epopei. Powie$¢, ,,Czas” 1913, nr 338, s. 1.

5  Tamze.

Zob. A. Sikorski, Napoleoniada, ,Echo Literackie i Artystyczne” 1913, nr 15,
s. 1404.

7 Zob. W. Pr. [W. Prokesch], Powie$é o wielkiej wojnie, ,Nowa Reforma” 1914,
nr 249, s. 2.

Zob. W. Czernianin, Twoérczo$¢ Kazimierza Przerwy-Tetmajera w krytyce mto-
dopolskiej, Wroctaw 2004, s. 170-171.

9 Zob. J. Btofiski, Kazimierz Tetmajer (1865-1940), w: Obraz literatury polskiej XIX
i XX wieku, seria 5: Literatura okresu Mtodej Polski, t. 1, red. K. Wyka, A. Hut-
nikiewicz, M. Puchalska, Warszawa 1968, s. 297; J. Illg, Historia w tyglu alche-
mika. ,Wita” Tadeusza Miciriskiego, w: Literatura i historia. Interpretacje, red.
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Celem mojego artykutu jest préoba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposoéb
Tetmajer w Koricu epopei czynit historie kampanii napoleoniskiej wyktadnia
tragizmu znamionujacego losy jednostki i zbiorowos$ci. Warto przy tym za-
znaczy¢, ze niniejsze studium w jakim$ stopniu stanowi dopeinienie inter-
pretacji Konfca epopei, dokonanej przez Ewe Janeczek !0, a jednoczeénie roz-
szerza ja, rozpatrujac ukazana w powiesci wizje historii w kontek$cie tra-
gizmu.

Historia w refleksach tragizmu

Przypomnijmy za Marig Janion, Zze do wyznacznikéw tragizmu zalicza sie
takie elementy, jak motyw skazanej na niepowodzenie walki cztowieka z nie-
znanymi sitami, kolizja réwnouprawnionych racji, nieuchronna zagtada wiel-
kich wartos$ci 1. Zwlaszcza sytuacje, w ktérej dochodzi do konfrontacji réw-
norzednych poteg i reprezentowanych przez nie wartos$ci, nalezy w my$l
koncepcji Maxa Schelera uzna¢ za istotna ceche $wiata definiowanego jako
tragiczny 2. Powyzsze ustalenia mozna odnie$¢ do powieéci Tetmajera. Pi-
sarz ukazywal dzieje kampanii napoleoniskiej w perspektywie konfrontacji
dwoéch Swiatéw reprezentujacych odmienne systemy warto$ci. Cechujaca sie
cywilizacyjnym postepem i przywiazaniem do racjonalizmu Francja sym-
bolizuje $wiat Zachodu ukazany przez pryzmat wytwornych salonéw, za-
awansowanej sztuki wojennej, tworczosci intelektualnej. Jednak jest to ob-
raz kultury pograzonej w inercji. Francja zalamuje sie nie tylko pod ciezarem
wojny prowadzonej przez Bonapartego, ale tez wskutek kryzysu wewnetrz-
nego, pogarszajacych sie warunkéw ekonomicznych, buntu zolnierzy. Zrédto
upadku cesarstwa tkwi glebiej, bo dotyczy takich wartos$ci, jak wolno$¢,

T. Bujnicki, I. Opacki, Warszawa 1982, s. 148; J. Zacharska, Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer wobec wojny, ,Przeglad Humanistyczny” 1998, z. 5/6, s. 21-28; E. Ja-
neczek, Mtodopolskie figury heroizmu (na przyktadzie ,,Kofica epopei” Kazimierza
Przerwy-Tetmajera), ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2002,
t. 9, s. 69-83; A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 2007, s. 102-103; J. Tom-
kowski, Mtoda Polska, Warszawa 2007, s. 113; M. Kurkiewicz, Tetno epoki. Miej-
sce i rola motywu krwi w literaturze Mtodej Polski, Bydgoszcz 2013, s. 175-179.

10 Zob. E. Janeczek, dz. cyt.

11 Zob. M. Janion, Czyn i kleska. Rzecz o tragizmie, w: tejze, Prace wybrane, red.
M. Czerminska, t. 2: Tragizm, historia, prywatno$é, Krakéw 2000, s. 139.

12 Zob. M. Scheler, O zjawisku tragiczno$ci, przet. R. Ingarden, w: Arystoteles,
D. Hume, M. Scheler, O tragedii i tragiczno$ci, przet. W. Tatarkiewicz, T. Tatar-
kiewiczowa, R. Ingarden, wybér, przedmowa i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakéw
1976, s. 60-62; K. Jaspers, O tragiczno$ci, przel. A. Wotkowicz, w: K. Jaspers,
Filozofia egzystencji. Wybor pism, wyb. S. Tyrowicz, wstep H. Saner, postowie
D. Lachowska, przel. D. Lachowska, A. Wotkowicz, Warszawa 1990, s. 335-338.
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réwnos¢, braterstwo, niegdy$ sztandarowych haset rewolucji, pogwalconych
w imie fanatyzmu wiadzy. Paiistwo Napoleona zdradza objawy dekadencji,
ma cechy kultury skazanej na unicestwienie.

Przeciwwaga dla §wiata Zachodu jest kultura Wschodu, ktéra reprezen-
tuje Rosja. Je$li Francja jawita sie jako symbol postepu, to panstwo Alek-
sandra I pozostaje w tym obrazie krajem dzikim, nieucywilizowanym, ale
mocno tkwigcym w wyznawanym systemie wartoéci. Pisarz nawiazywat
w pewien sposo6b do idei Stowianszczyzny z prelekcji paryskich Adama Mic-
kiewicza13. Pokazywal Rosje jako przestrzen opanowang przez dziewicza
nature, niedostepna, a przy tym przepojona duchowos$cig umozliwiajaca
trwanie w poczuciu wspélnoty. Tetmajer ujawnial tym samym dychotomie
kultur Wschodu i Zachodu, o ktérej pisze Maria Janion 14, Pisarz sugerowat,
ze w ostatecznym starciu to wtasnie duch stowianiski oprze sie prawom po-
stepu dziejow.

Tragizm historii uobecnia sie w idei rewolucji zaktadajacej zmiane do-
tychczasowego porzadku, a w rzeczywistoéci bedacej szaleiczym zywiotem
przynoszacym $mierc. Jest u Tetmajera co$ z wizji rewolucji, ktéra w Nie-
-Boskiej komedii przedstawit Zygmunt Krasiniski. ROwniez kampania napo-
leoriska prowadzi do chaosu i nie daje nadziei tadu 15. Pisarz utrwalal obraz
przesztosci, w ktérym rzadza ludzkie namietno$ci. Pragnienie stawy, wta-
dzy jest tak silne, ze przystania Bonapartemu realng ocene rzeczywistosci,
kaze mu dziata¢ wbrew wszelkim przestankom, bez wzgledu na konsekwen-
cje. Cesarza nie powstrzymuje ani widmo wojny, ani konieczno$¢ rozstania
z ukochanym synem i wyprawy w obce kraje. Poch6d na Moskwe okazuje
sie zrodtem dramatu cztowieka, ktéry zawierzajac bezgranicznie swemu ro-
zumowi, ponosi kleske 16.

Wizja tragiczno$ci rozwoju dziejéw wigze sie ze sposobem kreowania
S§wiata przedstawionego. Powie$¢ wypeiniaja obrazy miejsc emanujacych
groza $mierci:

Bitwa pod Borodino przestaje by¢ dzietem sztuki wojennej. Furie mordu chwy-
taja szwadrony, bataliony, pulki, brygady i dywizje za ramiona i rzucaja je na sie-
bie nawzajem. W chaosie piekielnym piersi ludzkie spieraja sie z piersiami konski-

13 Zob. Z. Stefanowska, Legenda stowiariska w prelekcjach paryskich Adama Mic-

kiewicza, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 2, s. 50.

Zob. M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw

2007, s. 224-226.

Zob. M. Janion, Romantyczna wizja rewolucji, w: tejze, Prace wybrane, t. 1: Go-

rgczka romantyczna, s. 466-470.

16 Zob. A. Tyszczyk, Od strony wartoéci. Studia z teorii literatury i estetyki, Lublin
2007, s. 128.

14

15
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mi, drzewo wgniata sie w mdzgi, stal nurzy sie w wnetrznos$ciach, buty grzezna
w ranach, rozdzieraja je podkuciem, kopyta zapadaja si¢ w zwarte usta i w odkry-
te tetniace jeszcze serca, podkowy unosza z soba krwawe strzepy wydartych wnetrz-
nosci. [...] Oczy ludzkie zwisaja na bagnetach, lance wyrywaja jezyki z gardet, prze-
bijajac karki, szable rozlupuja czota i wargi. (s. 207)

Wojna - pokazywana przez pryzmat ciatla poddanego degradacji - od-
biera ludziom podmiotowo$¢. Heroizm wojownikéw zostaje okupiony mo-
rzem krwi wypelniajgcym bruzdy ziemi zrytej koriskimi kopytami 17,

Przeszto$¢ znajduje swéj wyraz w §wiecie naznaczonym materialnym
i aksjologicznym rozpadem obejmujacym pola bitewne, a takze arystokra-
tyczne salony. Je$li chodzi o te ostatnie, niejednokrotnie sa to miejsca opu-
stoszale, ktoérych obraz zwiastuje rychly upadek cesarstwa. Innym razem
salonowe wnetrza staja sie niemymi $wiadkami opuszczenia Bonapartego
przez jego sojusznikéw czy haniebnych czynéw polskiej magnaterii (zdrada
Michata Kleofasa Oginskiego). Rzeczywisto$¢ powiesciowa nierzadko defi-
niuje sie za pomoca poje¢ ,fatalizm” czy ,fatalny” (ponury mrok zapadaja-
cy nad Litwa, tragiczna w skutkach bitwa pod Smoleniskiem). ,Demon jaki$
fatalny” (s. 175) rujnuje przedsiewziecia francuskich dowédcéw, potegujac
w nich zwatpienie w boga wojny. Fatalizm ma wymiar totalny, ujawnia sie
w scenach $mierci zotnierzy, w opisach dziesigtkujacych ich choréb, mor-
derczego pochodu wiernych Napoleonowi oddziatéw. Fatum konotuje $§lepa
wole walki, z géry skazana na kleske (Napoleon), jak i bezgraniczne odda-
nie cesarzowi (Poniatowski).

Z1o jest przejawem fatalizmu uobecniajacego sie w historii, co pisarz
sygnalizuje, odwotujac sie do demonicznej stylizacji. Swiat staje sie w tej
wizji maching piekielna, o czym przekonuje sie Bonaparte w swoich we-
wnetrznych wizjach:

Szatan, ktory sie pierwszy raz na Kremlu pojawit Napoleonowi, ktadt mu w reke
pidéro, ktére cesarz z niej nie wypuszczat.
- Napoleonku, Napoleonku Bonaparte, to wszystko jest bezprzyktadne!
(s. 241)

Przeszlo$¢ jawi sie w refleksach demonizmu i brzydoty, uwydatniajac
chaos, ktéry wynika z konfliktu tyranii i wolnosci (pisze o tym Maria Go-
taszewska) 18, Trwanie w takiej rzeczywistoéci z jednej strony rodzi pra-
gnienie zmiany, z drugiej za$ jest wyzsza konieczno$cia. Mozna zauwazy¢,
ze przeciwwaga dla ujawniajacego sie w bohaterach wewnetrznego buntu

17" Zob. M. Kurkiewicz, dz. cyt., s. 175-179.
18 7Zob. M. Gotaszewska, Istota i istnienie wartosci. Studium o wartoéciach este-
tycznych na tle sytuacji aksjologicznej, Warszawa 1990, s. 190.
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wobec zta pozostaje - w mys$l koncepcji Schelera - zaakceptowanie wyro-
koéw losu mimo $wiadomosci, ze prowadza one do kleski 1°.

Tragiczny Napoleon

Cesarz Francuzéw, zwtaszcza dla Polakéw, byt uciele$nieniem geniusza dzia-
tajacego w historii. Jego podboje staly sie podwaling romantycznej legendy,
ktéra przydala mu rysy herosa, uczynita nie§miertelnym 20, Magdalena Mi-
cinska wskazuje jednak, ze stosunek do boga wojny byt ambiwalentny. Obok
tendencji do uwznio$lenia bohatera uwidaczniato sie dazenie do jego dehe-
roizacji. Deprecjonowano wielko$¢ Napoleona i wktad w wyzwolenie Pola-
koéw, tworzono czarng legende 21. Niejednoznaczna ocena cesarza narastata
w miare rozwoju badan historycznych, odstaniajacych nieznane fakty z jego
zycia.

Réwniez Tetmajer, nie kryjac swojej fascynacji dla geniuszu cesarza, zwra-
cat uwage na jego negatywne strony 22, Wskazywat w Szkicach o Bonapar-
tem, ze Napoleon, bedac symbolem rewolucji, uciele$niat niszczaca site dzia-
tajaca w historii23. Taki jest cesarz takze w Koricu epopei. Jak sugeruje Ewa
Janeczek w artykule o koncepcji heroizmu w tej powiesci, Tetmajer nadaje
Napoleonowi rysy nietzscheanskie 24, Pisarz utrwalil w powieéci takze inne
cechy Bonapartego, poSwiadczone przez historykéw - instrumentalizm w trak-
towaniu Polakéw walczacych w legionach, dbatos¢ o wyglad zewnetrzny, bez-
graniczna mito$¢ do syna, fanatyzm witadzy, niewyzbyte kompleksy, gre po-
zoroéw 25, Autor Konca epopei skoncentrowat sie na schytkowym okresie zycia
cesarza, po pierwsze po to, by wydoby¢ prawde o niejednoznacznej i peinej
sprzeczno$ci naturze bohatera, utrwali¢ go w sytuacjach granicznych, za-
wieszonego miedzy Zyciem a $miercia, poczuciem wielko$ci a do$wiadcze-

19 Zob. M. Scheler, dz. cyt., s. 77.

20 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, s. 214-217.

21 7Zob. M. Micifiska, Miedzy Krélem-Duchem a mieszczaninem. Obraz bohatera na-
rodowego w pismiennictwie polskim przetomu XIX i XX w. (1890-1914), Wroctaw
1995, s. 268-269.

22 Zob. K. Przerwa-Tetmajer, Szkice o Bonapartem, w: tegoz, Notatki literackie, War-
szawa 1916, s. 117.

23 Tamze, s. 126.

24 Na temat Nietzscheanskiej wyktadni figury Napoleona w kontekécie Kofica epo-
pei - zob. E. Janeczek, dz. cyt., s. 73. ,Nie sposéb byloby wskazaé w Koricu
epopei na bezposérednie analogie czy tez zapozyczenia z my$li Nietzschego” (tam-
ze) - pisze autorka artykutu, demonstrujac jednak mozliwo$¢ interpretacji Tet-
majerowego wizerunku Napoleona w tym kontekscie.

25 Ppor. R. Bielecki, Napoleon, Warszawa 1979, s. 112-113, 210-271.
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niem wtasnej nicosci. Po drugie, Bonaparte jest dla pisarza pretekstem do
wejrzenia w sytuacje jednostki naznaczonej tragizmem, uwiklanej w histo-
rie. Prowadzenie narracji z punktu widzenia bohatera - zauwaza Michat
Glowinski w ksiazce o powie$ci mtodopolskiej - umozliwia nakreslenie por-
tretu wewnetrznego postaci, ujawienie jej mentalnoéci, sposobu postrzega-
nia $wiata 26,

Cesarz Francuzoéw laczy wiec w tej powiesSci cechy nietzscheanskiego
nadczlowieka i dekadenta dotknietego poczuciem niemocy. Z jednej strony
motorem jego poczynan jest wola mocy, ktéra Friedrich Nietzsche uznat za
kluczowa w kreowaniu nowego systemu wartoéci 27. Napoleon - bég wojny -
zajmuje miejsce chrzescijanskiego Boga, jego dziatania sa aktem tworzenia
nowego porzadku:

Jego wojny to nowe Zzycie, to kruszenie zgnitych praw, to nowy porzadek naro-
dow...

Na arenie $wiata, wiekow i historii on jest tym zdobywca, ktéry za Aleksan-
drem Wielkim, wbrew Attyli i Dzingis-chanowi, wbrew Mongolom, przetacza sie
z Zachodu na Wschéd, jak sie oni ze Wschodu na Zachéd przetaczali. (s. 37-38)

Do nietzscheanskiego nadczlowieka zbliza Bonapartego kult sity i zadza
wladzy, a takze materialistyczne pojmowanie istoty ludzkiej:

Tak, tak, wszystko to jest materia. Poczawszy na roS$linie, koriczac na cztowie-
ku... Za tysiace lat ludzie beda inni jak dzi$. Moze wynajda spos6éb wiecznego zy-
cia... Nie beda mieli religii, ale prawa, moralno$¢... Moralno$¢ dla klas wyzszych,
wiladze dla kanalii... Moralno$¢... C6z to jest?... Co mi zakazuje po$lubi¢ moja sio-
stre? Moralnoé¢. A na pustyni?... (s. 334)

Uleganiem woli instynktéw bohater ttumaczy tolerowanie przemocy jako
narzedzia stuzacego utrzymaniu wtadzy. Jego geniusz nie jest tu zrédiem
zycia, ale zZrédlem $mierci. Napoleon stara sie podtrzymywaé etos wodza
nieuznajacego kleski, ze wzgarda traktujacego wszelkie oznaki stabo$ci. Nie-
przewidywalny i porywczy cesarz Francuzéw to symbol immoralizmu, anty-
bohater 28,

26 Znaczenie ma tu mowa pozornie zalezna, emocjonalizacja obrazu $wiata przed-
stawionego - zob. M. Glowinski, Powie$s¢ mtodopolska. Studium z poetyki histo-
rycznej, Wroctaw 1969, s. 77, 122-128.

27 Zob. F. Nietzsche, Wola mocy. Préba przemiany wszystkich wartosci, przet. S. Frycz

i K. Drzewiecki, postowie B. Banasiak, Krakéw 2003, s. 233-249.

Michat Januszkiewicz postuguje sie terminem ,antybohater” w kontekscie ni-

hilizmu jako kategorii interpretacyjnej - zob. M. Januszkiewicz, Nihilizm jako

kategoria literaturoznawcza, ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Pol-

ska” 2007, nr 5, s. 186.
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Z drugiej za$ strony powie$ciowy Bonaparte zdradza symptomy wewnetrz-
nej dezintegracji, przyjmujac postawe wodza wierzacego w zwyciestwo, ale
tez surowego cenzora wiasnych czynéw. Mozna zauwazy¢, ze w kreacji po-
staci dochodzi do uzgodnienia Jaspersowskiej koncepcji jednostki obdarzo-
nej wiedza tragiczna 29 z typem osobowo$ci rozszczepionej, o ktérej wspo-
mina Teresa Walas w swojej ksigzce o polskim dekadentyzmie przetomu XIX
i XX wieku 30, Tetmajerowego bohatera cechuje relatywizm moralny. Jest
czultym i troskliwym ojcem, a zarazem gwaltownikiem, ktéry obraca wni-
wecz duchowa stolice caréw. Daje sie pozna¢ jako wrazliwy na kobiece wdzie-
ki mezczyzna, a jednocze$nie bezduszny wodz, ttumiacy wszelkie oznaki
sprzeciwu.

W miare rozgrywania sie powie$ciowych wydarzenn Napoleon staje sie
czlowiekiem krytycznie oceniajacym swoje potozenie, zamykajacym sie w za-
ciszu gabinetu, w kregu drobiazgéw, ktérych widok pozwala mu poczu¢ na-
miastke tego, co jest mu bliskie. Bohater pada ofiara wtasnych projekcji po-
wstajacych w wyniku nieustannej pracy $wiadomosci. W jego powie$ciowej
biografii dochodzi tez do gtosu dramat wodza pokonanego przez najwiek-
szego rywala i opuszczonego przez dotychczasowych sojusznikéw. Bohater
uciele$nia wizje egzystencji, w ktdrej chel przejecia roli Stwércy stala sie
droga do wlasnego unicestwienia3!l. Sytuacja kleski nastepujacej juz w mo-
mencie dotarcia Bonapartego do ogarnietej pozarem Moskwy inicjuje pro-
ces wejrzenia w siebie, rozpoznania w pozorze boskoéci - faktycznej, ludz-
kiej stabo$ci, duchowej pustki, ktérej wédz nie jest w stanie niczym wypet-
ni¢. Do$wiadczenie upadku stanowi punkt zwrotny w zyciu cesarza, czyniac
go na powrdt czlowiekiem: ,Ilez to razy przyoblekal twarz w maske boga
marmurowego i Swiat te olimpijsko$¢ podziwial, gdy wtasnie nie chciat sie
zdradzié, ze jaka$ my$l bolaca przemkneta mu przez gtowe, ze jakie$ dotkli-
we przez glowe nadlecialo wspomnienie...” (s. 522).

Dramat boga wojny powiazany jest z prawda o ludzkiej kondycji, nie-
trwatej i ulegajacej degradacji, ktéra potwierdzaja wydarzenia pod Wagram,
Smoleriskiem i Borodino. Zanika jego dawny witalizm pozwalajacy mu czu¢
sie panem Europy. Zamiast wodza pelnego energii pojawia sie czlowiek nie-
poradny, wolnym krokiem podazajacy ku oddziatom: ,Wydobyt z kieszeni
od plaszcza zlota tabakierke i wziawszy szczypte, rozsypal prawie wszyst-

29 Zob. K. Jaspers, dz. cyt., s. 326-330.

30 Zob. T. Walas, Ku otchtani (Dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Kra-
kéw 1986, s. 208-209.

31 posta¢ Napoleona jest realizacja mtodopolskiej koncepcji tragizmu - zob. W. Gu-
towski, Mtodopolski palimpsest tragicznos$ci, w: Problemy tragedii i tragizmu.
Studia i szkice, red. H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 2005, s. 118.
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ko na mundur, nie donidst do nosa; potem bezmys$lnie podsunat ja stojace-
mu naprzeciwko Berthierowi [...]” (s. 215). Pewno$¢ siebie zostata zwycie-
zZona przez rozpacz: ,Z oczyma zaci$nietymi pie$ciami, na brzuchu, twarza
do poduszki, lezat w t6zku Napoleon, nie mogac sobie miejsca znalez¢, bez-
radny, bezsilny, w rozpaczy” (s. 253). Dramatu pokonanego wodza dopetnia
tragedia ojca, ktéry dazy do zapewnienia wtadzy swemu potomkowi. Dra-
mat rodzicielskiego niespetnienia - cho¢ jeden z wielu - dotyka go najbo-
le$niej. Tragizm loséw bohatera poglebia sytuacja zestania go na Wyspe
Swietej Heleny; cesarz staje sie wygnaricem 32. Losy Bonapartego w Koricu
epopei sa wyrazem wypelniajacego sie przeznaczenia. U podioza tragizmu
postaci lezy bezgraniczne zawierzenie rozumowi wobec niepojetego przez
ludzki umyst dziatania sit wyzszych. Cesarz uosabia stary porzadek, ktéry
musi upas¢, by da¢ poczatek nowemu.

Sila przeciw stabosci - J6zef Poniatowski

Przeciwwaga dla gasnacej gwiazdy Napoleona jest Jozef Poniatowski. Ucho-
dzac za holdujacego interesom obcych mocarstw arystokrate, stat sie z cza-
sem uciele$nieniem moralnej odnowy 33. Do utrwalenia jego legendy przy-
czynil sie romantyzm, ale biografia ksiecia inspirowala takze pisarzy Mlodej
Polski (czego przykladem twoérczo$é Tadeusza Micinskiego 34). Poniatowski
fascynowatl réwniez Tetmajera.

W powieséci ksiaze Jozef pojawia sie jako pie¢dziesiecioletni mezczyzna
zaangazowany w walki u boku Napoleona. Mamy do czynienia z koncepcja
bohatera dojrzewajacego do tego, aby by¢ rzecznikiem polskiej sprawy. Jest
on zatroskany o przyszto$é swego narodu, znosi wszelkie zniewagi i upoko-
rzenia ze strony Bonapartego i jego adiutantéw. Pisarz kreslit wizerunek
czlowieka bezkompromisowego, stanowczo reagujacego na odstepstwa od
idei walki, §wiadomego poktadanych w nim nadziei. Ta $wiadomo$¢ jest
zrodiem jego tragizmu. Poniatowski odczuwa rozdzwiek miedzy przydawa-
na mu stawa a poczuciem bezsilno$ci wobec roli, ktéra ma do spelnienia:
»Zwal sie pierwszym ulanem Polski, [...] pierwszym byl grenadierem Francji.
Nie naczelne dowddztwo sit polskich, ale to pierwsze ulanistwo Polski kia-
dto na barki Poniatowskiego ciezka, wielka reke narodu” (s. 156-157).

32 Zob. H. Filipkowska, Tutacze i wedrowcy, w: Mtodopolski §wiat wyobrazni. Stu-
dia i szkice red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977, s. 32-41.

33 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 273-311.

34 Zob. T. Miciniski, Wita. Powieéé, Warszawa 1926. O powieéci Miciniskiego - zob.
S. Brzozowska, Cztowiek i historia w dramatach Tadeusza Miciriskiego, Opole
20009, s. 128-133; W. Gutowski, W poszukiwaniu zycia nowego. Mit a §wiatopoglad
w twoérczosci Tadeusza Micifiskiego, Warszawa 1980, s. 99-100.
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Duchowe cierpienie bohatera poteguja narastajace przeSwiadczenie o sta-
bosci Napoleona i uwiktanie w polityke Francji, sprowadzona do partyku-
larnych celéw cesarza. Ponadto ksigze zostaje zdradzony przez swego naj-
blizszego przyjaciela - Schwarzenberga. Moment, w ktérym Poniatowski
demaskuje rzeczywiste pobudki jego postepowania, jest odkrywaniem tra-
gicznej prawdy 3>, Tragizm warunkuje czysto ludzkie pragnienie szczecia,
ktére musi ustapi¢ powinnoéci. Tesknota za zwyczajna egzystencja w niczym
jednak nie ostabia heroicznego projektu postaci.

W Koricu epopei to wtadnie ksigze symbolizuje zycie, site, ktéra w przy-
szto$ci przyniesie wyzwolenie. Jego niewiara w zwyciestwo jest tylko chwi-
lowa. Przezwycieza ja mestwo wyrastajace z ufnoéci w sens walki, z kultu
i czci, okazywanych legionom przez szlacheckie dzieci, z pamieci o hero-
izmie przodkéw. Dopelnia je postawa pokory i skruchy ksiecia, ktéry nie
czuje sie godny noszenia krélewskiej korony. O ile Bonapartemu w powie$ci
Tetmajera towarzyszyta aura demonizmu, o tyle wizerunek ,pierwszego uta-
na Polski” ulega sakralizacji. Pozostajac w kregu inspiracji koncepcjami Ja-
spersa, mozna powiedziel, ze Poniatowski uciele$nia tragiczny heroizm, ka-
zacy mu posSwiecié¢ wtasne zycie za wolno$¢:

Ksiaze spostrzegt zachodzacych mu droge. W glowie jego byt ptomien, 16d w pier-
siach. Zimno $mierci ogarniato mu ciato. [...] Podda¢ sie?! On?! Spiat konia za tym
widziadlem z oczyma wzniesionymi i w Elstere runal. (s. 564)

Dopetnia sie jednostkowa ofiara w imie wyzwolenia narodu. Smieré Po-
niatowskiego jest droga do moralnego odrodzenia, zmazania hanby ciazacej
na nazwisku jego rodu. Ksiaze przez $mier¢ doSwiadcza zbawienia. Nawig-
zujac do pogladdéw Karla Jaspersa, zauwazmy, ze kleska staje sie tu miara
wielkoéci bohatera 36. Dziatanie postaci mozna interpretowaé jako ofiare
Chrystusowa. Jest ona przeciwiefistwem lojalizmu Oginskiego czy kroéla Sta-
nistawa Augusta, a takze stanowi reminiscencje meki dokonujacej sie dla
zbawienia ludzko$ci. Zanurzenie sie ksiecia J6zefa w nurtach Elstery to epi-
fania duszy narodowej. Bohater dociera do najgtebszych poktadéw narodo-
wej jazni, wnika w bezmiar cierpienia ludu, a zarazem zaszczepia etos wal-
ki kolejnym pokoleniom. Bohater jest jednostka odpowiedzialng za swéj
udziat w ksztaltowaniu przyszitoéci i w tym sensie jawi sie jej podmiotem 37.
Ginie w nurtach Elstery, gdyz jeszcze nie nadszed?l czas dla spelnienia jego
idei.

35 Zob. M. Scheler, dz. cyt., s. 62.

36 Zob. K. Jaspers, dz. cyt., s. 339-342.

37 Zob. Z. Kuderowicz, Artys$ci i historia. Koncepcje historiozoficzne polskiego mo-
dernizmu, Wroctaw 1980, s. 47.
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Wséréd mitéw i symboli

Analizujac sposéb ukazania przeszto$ci w Koricu epopei, nalezy wskazaé na
tendencje do teatralizacji dziejéw. Rozpatrywanie historii w konwencji sce-
nicznos$ci dokonuje sie na dwéch poziomach - uwidacznia sie w narracji,
a takze funkcjonuje w $§wiadomo$ci bohateréw: ,»Ile prawdy? Ile teatru? -
my$lat hrabia de Narbonne - Lecz je$li teatr: wszystkich kréléw i wszyst-
kie ludy mozna bylo zaprosi¢ na przedstawienie«” (s. 193). Definiowanie
Swiata w aspekcie sceniczno$ci potwierdza, ze historia jest realizacja wy-
pelniajacego sie przeznaczenia. Osadzeni w tym $wiecie bohaterowie Tet-
majera odgrywaja wyznaczone role. Trwanie w przelomowym momencie
powoduje, ze mimo narastajacego w nich sceptycyzmu przyjmuja poze nie-
wzruszonych wodzéw, by utrzymaé wiare w sens wojny wsérdd zotnierzy.
W teatralizacji przeszto$ci ogromne znaczenie maja gest i stowo. Dumnie
wysunieta pier§ Napoleona, surowe spojrzenie i ostry, stanowczy ton jego
gtosu $wiadcza o potedze cesarza i stusznosci jego decyzji. Daje sie tu jed-
nak zauwazy¢ takze $lady tragicznego milczenia, bedacego oznaka faktycz-
nej bezsilnosci.

Max Scheler pisat o smutku tragicznym, cechujacym sie szczegdlnym
spokojem i réwnowaga duchowa 38. Smutek ten pojawia sie na twarzy Po-
niatowskiego, zwtaszcza w momencie jego $mierci. W ten sposéb Tetmajer
pokazywat, jak poze dumnego adiutanta wypiera postawa czlowieka pod-
dajacego sie przeznaczeniu. O ile u Poniatowskiego sceniczny habitus stuzyt
umocnieniu heroicznego projektu bohatera, o tyle w odniesieniu do Napo-
leona prowadzit do jego deheroizacji. Teatralizacja pozwala zdiagnozowac
rychte zatamanie sie wladzy cesarza, ktory z rezysera wydarzen staje sie
aktorem i widzem.

W teatralizacji przeszio$ci znaczenie ma symbolika maski. Sygnalizuje
pozér trwaloéci $wiata, w ktérym dziataja bohaterowie. Swiadkowie walk
jawia sie Bonapartemu jako publiczno$¢ $ledzaca jego zmagania z przezna-
czeniem. Rzeczywisto$¢é majaca znamiona maskarady znamionuje arysto-
kratyczne salony. Dzwieki walca przeplataja sie z hukiem wystrzatéw i z roz-
legajacym sie na polach Lipska i Borodino jekiem zotnierzy. Swiat przed-
stawiony jest niejednoznaczny i peten sprzecznosci, pogtebia wrazenie
chaosu. W konwencje teatralizacji wpisuje sie §wiadome przywotywanie
przez bohateréw gatunkéw dramatycznych czy tez ich tworcéw. Nawigzanie
do historii Francji daje pretekst, aby wspomnie¢ o francuskiej kulturze te-
atralnej, sygnowanej nazwiskiem Pierre’a Corneille’a czy dziatalnoécig Ko-
medii Francuskiej.

38 Por. M. Janion, Czyn i kleska..., s. 16.
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Tetmajer wykorzystywat obficie sfere mitéw i symboli kulturowych. Prze-
szto$¢ w Koncu epopei ulega uniwersalizacji, daje sie rozpatrywac poza zde-
finiowana czasoprzestrzenia. Pisarz siegal chociazby do antyku. Przyktadem -
nawiazanie do kleski Spartan pod Termopilami, ktéra w tradycji literackiej
funkcjonowata jako alegoria po$wiecenia i solidarno$ci w obliczu $mierci.
Termopile byly symbolem dziejéw polskiego narodu, w ktére wpisana zosta-
ta idea winy i odkupienia (podkresla Sabina Brzozowska) 39, a takze wyktad-
nig wspélnotowego i honorowego uznania kleski (co udowadnia Agnieszka
Ziolowicz) 40. W swojej powieéci Tetmajer nawigzat do epizodu $mierci wo-
jownikéw w wawozie termopilskim, by usankcjonowac wielko$é¢ ofiary ksie-
cia Jozefa, uwydatni¢ tragizm Polakéw oddajacych zycie za ojczyzne.

Pisarz wykorzystywat takze symbole biblijne. Préba przeciwstawienia
sie Napoleona przeznaczeniu przywodzi na mys$l historie biblijnego Jakuba
mierzacego sie z Aniotem (s. 126). Bonaparte postrzega pochéd przez Euro-
pe jako reminiscencje wjazdu Chrystusa do Jerozolimy, nastepnie za$ zdra-
dzenia Go przez Judasza i Piotra, czy w koncu Golgoty (s. 603). Ma to suge-
rowal wyzszy sens misji cesarza. Interpretowana w odniesieniu do biblijnych
symboli kleska armii napoleonskiej, w ktdérej szeregach walczyli zolnierze
r6znych narodéw, odwotuje do historii upadku wiezy Babel. W dialogu z Bi-
blia mozna interpretowaé przedstawiona w powieéci wedréwke legionéw
polskich przez Europe. Ujawnia ona analogie do historii narodu wybranego
kroczacego przez Morze Czerwone.

Warto wspomnieé rowniez o mitach i symbolach z kregu S§wiadomos$ci
narodowej, na przyktad Zawiszy Czarnego. Postal ta, jak wiemy, pojawiata
sie wielokrotnie w tworczoéci autora Legendy Tatr4l. W Koricu epopei Za-
wisza przybywa pod postacia widziadla, nawiedza Poniatowskiego w snach.
Ma to rozbudzi¢ w ksieciu jego heroizm, umocni¢ wiare w sens czynu. W kon-
tekscie symboli narodowych nalezy rozpatrywac tez mit nieztomnych ryce-
rzy, ktéry realizuja Polacy walczacy w legionach. Jednocze$nie symbolizuja
oni narodowy nomadyzm. Legioni$ci odzwierciedlaja koncepcje zotnierzy-
-tutaczy, pozbawionych ojczyzny i wiedzionych nadzieja na jej odzyskanie.
Mozna w nich dostrzec takze cechy rycerzy Chrystusowych, bojownikéw
o wolno$¢ polityczna, ale tez o duchowe odrodzenie.

39 Zob. S. Brzozowska, dz. cyt., s. 130-131.

40 7Zob. A. Ziotowicz, ,Misterium w amfiteatrze duszy”. O , Termopilach polskich”
Tadeusza Miciniskiego, w: tejze, ,Misteria polskie”. Z probleméw misteryjnosci
w dramacie romantycznym i mtodopolskim, Krakéw 1996, s. 106-125.

41 7ob. K. Przerwa-Tetmajer, Zbroja Zawiszy, w: tegoz, Poezje wybrane, oprac.
i wstep J. Krzyzanowski, Wroctaw 1968, s. 107-109; K. Przerwa-Tetmajer, Za-
wisza Czarny. Fantazja dramatyczna, Krakéw 1901.
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Do tej kategorii odwotan nalezy takze topos szlacheckiego dworu poja-
wiajacy sie w Koricu epopei. Pisarz jest kontynuatorem tradycji literackiej
XIX wieku, ktéra utrwalita obraz dworu jako mikrokosmosu polskoéci 42,
W powie$ci dwdr stanowi kuznie narodowych wartosci, miejsce kultu me-
czennikéw polskiej sprawy, cicha przystan dla zotnierzy utrudzonych wojna.

Tetmajer w swojej powie$ci uwydatnia heroizm Polakéw i ich postuszen-
stwo Napoleonowi, przeciwstawiajac je niecheci cesarza do nich. Wykazuje
takze ich wyzszo$¢ etyczna nad Bonapartem, ktory sprawe polska uznaje za
marginalna, a polskich towarzyszy broni traktuje przedmiotowo. Historia
staje sie zatem maska, pod ktéra kryje sie refleksja o wspdtczesnosSci. Ernst
Cassirer wskazywat, ze zrozumienie przesztosci to klucz do pojmowania te-
razniejszoéci i przysztoéci43. Dzieje kampanii napoleoniskiej zyskiwaly na
aktualnos$ci w przededniu pierwszej wojny $wiatowej. W oddziatach Jézefa
Pitsudskiego Tetmajer widziat spadkobiercéw legionéw walczacych u boku
Bonapartego.

W dialogu przesztoSci z terazniejszoScia nalezy rozpatrywac postawiona
w powiesci kwestie polska. W utworze jest ona elementem rozgrywek mie-
dzy mocarstwami. Napoleon nie pozostawiat ztudzen, ze idea niepodlegtego
panstwa jest dla niego drugorzedna. Mys$l ta nabrata szczeg6lnego znaczenia
w kontekscie pierwszej wojny $wiatowej. Tetmajer zwracat uwage na probe
uprzedmiotowienia sprawy polskiej przez mocarstwa europejskie (jak w okre-
sie napoleoniskim). Jednocze$nie sugerowat, ze ziszczenie sie marzen Pola-
kéw musi dokonywac sie dzieki ich wtasnemu poswieceniu. Poparcie dla czy-
nu nie dziwi u pisarza wychowanego w kulcie najwiekszych zrywéw niepod-
legtoéciowych 44, To poparcie wyrazal Tetmajer jako dziatacz polityczny
i publicysta, wspierajacy Polakéw bioracych udziat w wojnie 1914 roku 43. Jako

42 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Stabilizacja czy nomadyzm? Z problematyki domu
w literaturze Mtodej Polski, w: tejze, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje
o0 Mtodej Polsce, Krakéw 2001, s. 186-203; J. Prokop, Dom rodzinny, w: Stownik
literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bach6rz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 2009,
s. 163-166; M. Dziugiet-kaguna, Aksjologia dworu szlachecko-ziemiarniskiego w pro-
zie polskiej II potowy XIX wieku, Olsztyn 2006; M.]J. Olszewska, Wojenne ,requ-
iem” dla polskiego dworu. Literackie obrazy dworu w literaturze 1914-1918 (re-
konesans), w: Dworki, pejzaze, konie, red. K. Stepnik, Lublin 2002, s. 123-140.
43 Zob. E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, przet. A. Staniew-
ska, przedmowa B. Suchodolski, Warszawa 1977, s. 331.
Ojciec poety, Adolf Tetmajer, walczyl w powstaniu listopadowym. W zrywie
brali udziat jego stryjeczni bracia, J6zef i Antoni. W irredencie z 1863 roku za-
stuzyli sie przedstawiciele kolejnej generacji Tetmajeréw - Stanistaw i Julian.
Zob. K. Jabloniska, Kazimierz Tetmajer. Préba biografii, Krakéw 1967, s. 13-15.
45 Zob. J. Zacharska, dz. cyt., s. 22-23.

44
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kolejne pokolenie bojowniké6w narodowej sprawy, legionisci Pitsudskiego
przynosza odpowiedZ na zacytowane w powieéci rozpaczliwe pytania Jana
Pawla Woronicza, kierowane do polegtych zolnierzy Napoleona:

Ktéz optaci tyloletnie wasze znoje i poniewierki? ten wiek odkwitnionej mtodo-
§ci marnie styrany? te blizny i kalectwa nieuleczalne? [...] Kto te drogie imiona
z odmetu niepamieci wytrzasnie, ktére moze najwazniejszych czyndéw pierwszymi
byly sprawcami... (s. 606)

Powie$¢ Tetmajera, wykorzystujaca obrazowanie typowe dla Mtodej Pol-
ski, sktania do namystu nad rola jednostki i zbiorowosci w dziejach. Postrze-
ganie dziejow Polski w perspektywie kontynuacji idei czynu dawalo nadzie-
je na wyzwolenie nawet w obliczu kleski. Niepodlegto$¢ mozna jednak od-
zyskaé tylko wéwczas, gdy nardd bedzie zjednoczony. Uniwersalizacja
przeszlo$ci sprawia, ze dzieje kampanii napoleoniskiej w Koricu epopei sta-
waly sie wykladnia tragizmu historii. Przeciwwaga dla mitu kleski byl na-
tomiast mit heroicznej ofiary bohateré6w poswiecajacych zycie za ojczyzne.
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THE TRAGEDY OF DEFEAT AND THE STRENGTH OF HOPE:
AROUND “THE END OF THE EPIC” BY KAZIMIERZ PRZERWA-
-TETMAJER

ABSTRACT
The article is devoted to the problem of presenting the past in the novel “The End
of the Epic” [Koniec epopei, 1913-1914] by Kazimierz Przerwa-Tetmajer. The novel
is interpreted in the context of the essential determinants of tragedy. The circle of
considerations includes the concept of the presented world, as well as the fate of
the characters and the myth of defeat and heroic sacrifice, symbolized by Poles
fighting in legions alongside Napoleon. The issues of the universalization of the
past, the presence of myths and cultural symbols and the tendencies to theatrali-
zation of history in this novel were also discussed.
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