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Opublikowany dorobek Bobrowskiej nie jest, to prawda, obfity. Ale powiedzmy
wyraznie, dlaczego. Ot6z jej ksiazki gotowe do druku, wysoko oceniane przez recenzen-
tow, trafity w faz¢ kryzysu finansowego PIW i Ossolineum. Kryzys ten sprawil, iz nie
znalazto wydawcy wzorcowe edytorsko opracowanie felietonéw Konopnickiej, nigdy
jeszcze nie wznawianych (Ossolineum nie mialo za co ich wydad), oraz dojrzata praca
doktorska, zogniskowana wokot kronik Prusa, ktéra z przekonaniem rekomendowali
najwybitniejsi znawcy epoki (PIW zrezygnowat z jej wydania).

Tym wyzej cenmy nie nagrodzona wytrwato§¢ badawcza Bobrowskiej, rzetelnosé
i wielostronnos¢, erudycyjnos¢ istotna, a nie tylko modna (cho¢ rzeczywiscie up to date),
dynamizm i pomystowos¢ jej studidow owocujacych recenzowana tu ksiazka. Autorka
wykorzystala w niej wszystkie swe dotychczasowe doswiadczenia: studia poprzedzajace
te pracg, nawet jesli jeszcze nie opublikowane (a ufam, ze doczekaja si¢ druku), niewat-
pliwie wzbogacily i poglebily znajomosé przedmiotu, ktéra nastgpnie znalazla wyraz
w ksiazce Konopnicka na szlakach romantykéow. Podsumujmy: jest to ksiazka wszech-
stronna i odkrywcza. Autorka odnowila w niej spojrzenie na epoke, ktora nie tylko
ocalita, ale i dopelnita nasza tozsamosé: za sprawa wielopokoleniowych tradycji, bun-
tow kolejnych ,,miodych”, wyostrzonego dramatyzmu romantykow i nowocze$nie an-
tropologicznych perspektyw kulturalistow schylku ubieglego wieku.

Alina Brodzka-Wald

Anna Czabanowska-Wrdbel, BASN W LITERATURZE MLODEJ POL-
SKI. Krakéw (1996). Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych ,,Univer-
sitas”, ss. 270, 2 nlb.

Interesujacym nurtem refleksji badawczej nad literatura miodopolska jest penetra-
cja jej powiazan z roznorako pojmowang basniowoscia — a wiec odwolan poetyki
miodopolskiej do struktury basni, jej rezerwuaru motywow, kreacji bohateréw, topiki
i symboliki. Na basniowe inspiracje Mlodej Polski zwracano juz uwagg. Maria Pod-
raza-Kwiatkowska wskazywala m.in. na wywiedziona z Ksiegi tysiqca i jednej nocy
symbolike klejnotow w poezji mlodopolskiej (wewnetrzne bogactwo, wielorakos$c prze-
zy¢ i doznan), Michat Glowinski dowodzil zwiazkéw LeSmianowskiego ,zaswiata
przedstawionego” z kregiem kultury ludowej i magicznego myslenia, w tym rowniez
badniowej wyobrazni'. Tom Mit dziecinstwa w sztuce miodopolskiej z jednej strony
zbieral naukowa refleksj¢ nad uksztaltowanga w epoce kategoria dziecinstwa, z drugiej
za$ otwieral nowe perspektywy interpretacji miodopolskiej basniowosci. Wydany nie-
dawno tom zbiorowy Sto lat basni polskiej (1995) wyrost bezposrednio z tych wiasnie
kierunkéw penetracji badawczych.

Nowsze publikacje oSwietlaja zagadnienie fantastyki basniowej tego okresu z dwu
perspektyw. Pierwsza jest powiazanie basniowosci z mtodopolskim mitem czlowieka
pierwotnego, trwajacego poza kultura i cywilizacja; basn w tym kontekscie jest nie tylko
zapisem stosunku do $wiata i samego tworzywa jezykowego, jest zachowana w nie-
zmiennym ksztalcie, zastygla w swoistej przestrzeni metatemporalnej forma zywego
i uobecniajacego si¢ trwania czasu przeszlego, zatem i1 tworzy szans¢ powrotu do
owych — jak pisal Le$mian — ,intermedidw istnienia, gdy stow nie bywa, a wszyscy si¢
nawzajem rozumieja”2 Druga perspektywa siega mitu dziecinstwa, podobnie przed-

! M.Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o litera-
turze Miodej Polski. Krakow— Wroctaw 1985. — M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice
o poezji Lesmiana. Warszawa 1981.

2 B. Le$mian, Skrzypek Opetany. Opracowala i wstepem poprzedziala R. H. Stone. War-
szawa 1985, s. 174.
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cywilizacyjnego i opartego na przymierzu z poeta, dziecinstwa wnikajacego w glab
mlodopolskiej literatury i sztuki3.

Rozprawa Anny Czabanowskiej-Wrdbel przynosi refleksj¢ catosciowa i podsumo-
wujaca dotychczasowe dociekania, otwiera nowe perspektywy interpretacyjne, obejmu-
jace zarowno tworczos¢ najwigkszych pisarzy epoki, jak i catoksztatt kultury Miodej
Polski, spory literackie i koncepcje natury filozoficznej (ontologia, epistemologia, meta-
fizyka), konwencje literackie, poetyke, zagadnienia kreacji bohatera i stosunku do
rzeczywistosci wobec niego zewngtrznej. Lektura rozprawy ujawnia elementy myslenia
basniotwdrczego nawet u autordw, ktérych o tego typu sklonnosci nigdy by$my nie
podejrzewali. Rownoczesnie pozwala powzia¢ mniemanie, iz w gruncie rzeczy Mloda
Polska byta basnia podszyta — w roéznych bowiem przejawach modernistycznej
uczuciowosci (mito$¢, ucieczka od $wiata, bunt, niepokdj egzystencjalny, sposéb po-
strzegania cztowieka, psychizacja krajobrazu) ujawnialy si¢ plaszczyzny basniotworcze.
Wskazanie ich doniostosci jest podstawowym celem prezentowanej rozprawy.

Wstep poswieca autorka rozwazaniom terminologicznym; cenne szczegOlnie sa te
refleksje, ktdre odnosza si¢ do rekapitulacji ,.§wiadomosci basniowe;j” epoki, kierunkow
XIX-wiecznych badan folklorystycznych, badan literaturo- i kulturoznawczych (teorie
Vica, -Grimmoéw 1 Maxa Miillera, ale rowniez badania antropologiczne, a pod koniec
epoki — idee zwiazane z rodzacym si¢ nurtem psychoanalitycznym). W wylozonych we
wstepie koncepcjach terminologicznych pojawia si¢ pewien nietad i brak konsekwencji,
czego oczywistym zrddlem jest niejednolito$¢ ujeé i teorii badawczych w tej materii. Np.
autorka dokonuje podzialu basni na ludowa i literacka, przy czym obie odmiany
uwaza poniekad za ,,byty idealne” (,,rzadko istniejace w stanie czystym kategorie”, s. 35),
twierdzac, iz ich realizacje literackie znajduja si¢ zazwyczaj pomigdzy obydwoma biegu-
nami. W tym ujeciu nalezaloby prowadzi¢ badania z pogranicza statystyki i folklory-
styki, majace na celu ustalenie, w jakim stopniu poszczegodlne realizacje basni nasycone
s3 ludowoscia, w jakim za§ od niej odbiegaja ku obszarowi literatury ,czystej”,
wysokoartystycznej (skadinad trudno wyobrazié¢ sobie nawet stosowane w tym celu
instrumentarium analityczne). Literaturoznawstwo przed kilkunastu laty opracowato
jasna typologi¢ utworéw basniowych — nie odbiegajaca zreszta od uje¢ czysto
folklorystycznych*. W my$l tej klasyfikacji basn literacka nie jest gatunkiem (w oma-
wianej ksiazce taka nazwa zostala opatrzona, mowi si¢ wrgcz o wyznacznikach gatun-
kowych), nawet nie jest odmiana gatunkowa, lecz forma tekstowej realizacji gatunku.
Wszelkie basnie, takze te spisane in extenso z ust ludowych bajarek i bajarzy, staja si¢
basniami literackimi. Basn ludowa istnieje wylacznie jako przekaz ustny. Niescistosci
dadza si¢ zauwazy¢ rowniez w postugiwaniu si¢ innymi nazwami gatunkowymi, np.
»legenda”.

Te drobne watpliwosci terminologiczne w zadnym stopniu nie waza na jakoSci
pracy, ktora poswigcona jest przede wszystkim refleksji historycznoliterackiej, nie zas
genologicznej. Nalezy dodaé pospiesznie, ze refleksja ta zostala oparta na solidnych
studiach i znakomitej znajomosci problematyki epoki, jej filozofii, kultury, prowadzo-
nych nadwczas badan literaturoznawczych, znajomosci kontekstu europejskiego, litera-
tury wspolczesnej i dawnej. Dzigki temu lektura wciaga i pochlania, jawi si¢ jako
calo$¢ niekonwencjonalna i tworcza, odstaniajaca nowe perspektywy odczytania Mtodej
Polski, dobrze stuzaca rozpoznaniu jej paradygmatu basniowego. Zaciekawiony czytel-
nik gotow w pewnym momencie odnie$¢ wrazenie, ze epoka nie tylko rozdarta byta
migdzy znane juz i dobrze rozpoznane namigtnosci ducha, wielkie dyskusje i spory, ale
rowniez uwiklana w swego rodzaju ,panbasniowos¢”, ktora ujawnila si¢ w setkach

3 Pierwsze rozpoznanie tego zagadnienia przynidst tom zbiorowy Mit dzieciistwa w sztuce
miodopolskiej (Red. J. Papuzifiska. Warszawa 1992).
4 Zob. np. J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury. Wroctaw 1981.
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przywolanych w rozprawie dziet literackich. Jak dramat dla romantyzmu, tak basn dla
Mtodej Polski jest gatunkiem najbardziej charakterystycznym; inaczej jednak niz dra-
mat — rzadko wystepuje w czystej postaci gatunkowej, przenika ,,miodopolski swiat
wyobrazni”, ksztattuje ludzka kondycje, stosunek do sztuki i rzeczywistosci, oddaje
skomplikowany swiat przezy¢ i doznan, charakteryzuje przestrzen zmystow.

Zasadnicza cze$¢ pracy mozna rozdzieli¢ na dwie czeSci. Pierwsza ma charakter
analityczno-opisowy, omawia basniowos$¢ ujawniajaca si¢ w prozie, poezji i dramacie,
w czesci drugiej, stricte interpretacyjnej, autorka podejmuje dociekania nad tworczoscia
Tadeusza Miciniskiego i Bolestawa Lesmiana, dwu pisarzy, ktdrzy w odmienny sposob
wyzyskuja konwencj¢ basni: pierwszy dokonuje jej mityzacji, taczac basn z poetyka
ekspresjonistyczng, dla drugiego basti jest sposobem wnikania w metafizyczna tajemnice
bytu.

Rozwazania dotyczace basniowych inspiracji w miodopolskiej prozie (rozdziat pier-
wszy) rozpoczyna autorka od charakterystyki kontekstu — tworza go zbiory opracowa-
ne przez wielkich folklorystow XIX wieku: Wojcickiego, Siemienskiego, Zmorskiego,
Glinskiego, Lompe, Kolberga, a takze prady zachodnioeuropejskie reprezentowane
szczegOlnie przez braci Grimmow i Novalisa. Nastgpnie omawia literackie adaptacje
watkow ludowych wskazujac na narastajgce zjawisko coraz swobodniejszego traktowa-
nia materiatu fabularnego wywiedzionego z folkloru (Basn o Zelaznym wilku Sieroszew-
skiego, Cudowne bajki Dygasinskiego, basnie Kasprowicza, Ostrowskiej, Klechdy Gor-
skiego). Te niejako elementarne odwolania i nawiazania tworza pierwszy krag inspiracji,
rzecz mozna — powierzchniowy. Nurt glebszy to mlodopolska basn wnikajaca w niepo-
kdj egzystencjalny, wyrazajaca petna smutku, nostalgiczna tgsknote za $wiatem barw,
czarow i cudownosci, Swiatem petni i bogactwa zycia. Stad rozliczne odwotania do
konwencji basniowej pojawiajace si¢ w wielkich dzietach mtodopolskich: Popiolach,
Chlopach, Walce z szatanem. Odwr6t od Zycia ku basni to, z jednej strony, ucieczkowa
postawa dekadenta, z drugiej — powrot ku dziecinstwu rozumianemu jako wielki i jas-
ny poczatek drogi, uyymowanej w kategoriach kulturowo-cywilizacyjnych, jak i aksjolo-
gicznych. Basn jest jednak dla dojrzatego czlowieka rzeczywistoscia nie do osiggniecia
(Ofiara krélewny Lemanskiego), a to rodzi gorycz, odnawia bdl, a wraz z nim postawy
negacji, odrzucenia, co owocuje groteskowymi uj¢ciami literackimi. Czabanowska-Wro-
bel widzi tu jedna z drég ewolucji mlodopolskiej basniowosci: ewolucja ta przebiega od
tagodnosci, poetyzacji, motywow eleuzyjskich, delikatnej stylizacji i ornamentyzacji
secesyjnej (wspieranej m.in. przez motyw wodnych i podwodnych krdlestw) do defor-
macji groteskowej, faczenia brzydoty z pigknem, zestawiania sprzecznych namietnosci,
ironicznego kontrastowania marzenia i rzeczywistosci, burzenia porzadkow czaso-
wych i przestrzennych, ostentacyjnego tamania konwencji, gorzkiej drwiny z bohateréw.
Na koncu tej drogi pojawil sig, widoczny szczegdlnie w utworach kierowanych do
dzieci, nurt heroiczny, niosacy przestanie odrodzencze, w obrgbie swiata przedstawione-
go ujawniajace sie¢ na poziomie zycia jednostki, zbiorowosci, narodu, w obrgbie war-
stwy ideowej — na poziomie metafizycznej prawdy o zwycigstwie dobra nad zlem, Zycia
nad $miercig, swiattosci i wolnosci nad mrokiem i zniewoleniem (Gawinski, Szczgsny,
Ostrowska, Stonski, Makuszynski).

Waznym akcentem ksiazki jest wskazanie na sposoby wyzyskania jezyka basni do
moéwienia o egzystencjalnych i osobowosciowych problemach czlowieka (Jan Wroczyn-
ski, Maria Komornicka). Krajobraz basni nabiera cech pejzazu psychicznego, totez
wedrowka szlakiem motywow basniowych jest droga samopoznania, a jednocze$nie
sposobem wydarcia zyciu jego tajemnic, prawd najbardziej doniostych, cho¢ jednoczes-
nie zaskakujaco jak na t¢ epoke prostych w swym wymiarze. Jak twierdzi autorka
ksiazki, zdaniem miodopolskiego pisarza dziecko jako odbiorca dzieta przewyzsza czy-
telnika dorostego ,,wrazliwoscia, wyobraznia i nie racjonalnym, lecz intuicyjnym pojmo-
waniem. Dorosty powinien [...] wystuchaé¢ basni »uchem dziecka«” (s. 73). To cenne
spostrzezenie daje istotny refleks interpretacyjny w dociekaniach nad miodopolskimi
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paralelami poety, dziecka i czlowieka pierwotnego. Jak widaé, paralele te siegaja row-
niez obszaru — nazwijmy go roboczo — dziecigcego ,stylu odbioru” rozumianego
w kategoriach kulturowo-aksjologicznych.

Centralnym motywem refleksji nad basniowymi inspiracjami w poezji (rozdziat dru-
gi) jest opis zmiennych funkcji, jakie pelnia motywy, symbole, nastrojowos¢ i topika
basniowa w tekstach z gora czterdziestu analizowanych tworcow, wérdd nich indywidu-
alnoéci tej miary co Staff, Kasprowicz, Tetmajer, Ostrowska, Komornicka, K orab-Brzo-
zowski, Lange, Lemanski, Rolicz-Lieder, Orkan, Przesmycki, Zawistowska i Zutawski.

Autorka stusznie wychodzi od opisu funkcji nastrojotworczej, ktéra stopniowo
ewoluuje ku symbolicznej. Szczegdlnie cz¢gstym motywem jest tu $pigca krolewna — jej
obraz ewokuje z jednej strony symbolike letargicznej smierci, z drugiej erotycznego
oczekiwania i spetnienia. Takiemu odczytaniu toposu krolewny towarzyszy charaktery-
stycznie uksztaltowany swiat (zamek zaklgty, a wraz z nim rozbudowany pejzaz: odbicia
wodne, ksigzyc, nocne mgly, bezwlad, melancholia, czary), wypetniony przez odyny,
wodne boginki i rusatki. I znowu, jak w prozie, powracaja motywy tgsknoty za niereal-
nym $wiatem, powraca opozycja sen —jawa, marzenie —rzeczywisto§¢, powraca basnio-
wa ornamentyka secesyjna wkraczajaca w obszar groteski i deformacii.

Chronologicznie pdzniejsza funkcjg motywow basniowych jest — dowodzi autor-
ka — budowanie z nich osrodka psychiki ludzkiej, czystej ludzkiej duszy. Tak wiec
skarby Sezamu staja si¢ metafora ukrytego czlowieczego bogactwa; niedaleko stad
do czytelnej symboliki niekonczacych sie komnat, podziemnych zrodet i skarbow za-
kletych, analogicznie wyzyskiwanych motywow florystycznych (polany zagubione
w lesnych ostepach) czy akwarycznych (zaklete jeziora). Ow basniowy pejzaz wewnetrz-
ny wypelniony jest postaciami uosabiajacymi $wiadomos¢, sumienie, madrosé (starzec,
rycerz, czarodziej, krolewicz), ale takze cierpienie, tgsknotg i $mier¢ (,zty gad”, Zmij).
W tym kontekscie utkany z basniowej symboliki pejzaz wewngtrzny wykracza poza
paradygmat dziecinstwa i plytkiego pocieszenia plynacego z naiwnej wiary w aksjolo-
giczny determinizm $wiata — basn zacheca do zintegrowania madrosci i woli z wyob-
raznia w jej trzech odmianach jakosciowych: wyobraznia tworcza, wyobraznia ontolo-
giczna i wyobraznia fantastyczna.

Zdaniem Czabanowskiej-Wrobel szczegolnie bliska miodopolskiemu poecie jest
koncepcja milosci jako spelniajacej si¢ basni. Kochanka w roli cudownej, zakletej, nie-
winnej krolewny zmuszonej do tragicznej walki z catym nihilistycznym swiatem, pigkna
i niedostgpna zarazem, rozrzucajaca swoj czar, $piaca lub oddana marzeniom ,przy
harfianej piesni” (Zawistowska), niewinna i naturalna w swej zmystowosci — to jeden
z ulubionych sposobow ewokowania metaforyki basniowej w poezji miodopolskiej.
Basn wiec przgdzie ,tesknice mitosng” (Staff), a duszg osnuwa ,mitosne przgdziwo”
(Zawistowska). Milosci towarzyszy cierpienie, wyzwolone bolesnym kontrastem: z jed-
nej strony rzeczywistosé, ktora cztowieka nie zadowala, z drugiej — wyplywajace
z nadrzeczywistego $wiata basniowe doznania mitosne. Basn staje si¢ Swiatem dostgp-
nym nie do konca, a jednak istnicjacym nieledwie na wyciagnigcie reki, otwierajacym
swe podwoje jedynie wybranym — tym, ktérzy majac dusze poety zastuguja na to, by
wydrzeé zyciu jego tajemnice, a to juz koncepcja wiodaca nas wprost do Le$miana.

Omawiajac basniowe inspiracje w utworach dramatycznych (rozdzial trzeci) au-
torka powtarza wiele konstatacji wywiedzionych z poprzednich rozdzialéw, a majacych
swe odniesienie do dziel dramatycznych (np. basniowy schemat osobowosci, metafory-
zacja Swiata, dychotomia w ujeciu rzeczywistosci, groteska); zwraca tez uwagg, iz in-
spiracje basniowe widoczne sa w samej zewngtrznej tkance dziel: pozwalaja mianowicie
na umieszczanie akcji w najbardziej nawet jaskrawo zestawianych przestrzeniach i naj-
swobodniej okreslanych czasach (przykladem Skrzypek Opetany Leémiana) — efektem
tego jest albo catkowite odrealnienie dziet, albo wprowadzenie kolorytu lokalnego czy
regionalnego. Podobnie jak w prozie fabularnej i poezji basniowos¢ utworéw dramaty-
cznych wkracza w schemat osobowosci, splata si¢ z mitem, obrzedem, zespolem wierzen
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prastowianskich. Dramat epoki swobodnie czerpie z rezerwuaru toposdéw europejskich
i rodzimych, jednak bezpo$rednie nawiazania do znanych motywdw basniowych sg tu
rzadsze, raczej mowi¢ mozna o zgodnosci z regutami basni, jej konwencja, nastrojem,
sposobem wyzyskiwania fantastyki.

Podsumowaniem ksiazki sa dwa koncowe rozdzialy, analizujace inspiracje basnio-
we w dzielach dwu tworcow epoki — Tadeusza Micinskiego i Bolestawa Le§miana.
Dociekania te stanowig rodzaj intelektualnej wycieczki po obserwowanych wczesniej
zasadniczych nurtach miodopolskiej basniowosci. Pelnia istotng rolg w ksiazce: sita
rzeczy bowiem autorka snujac refleksj¢ nad inspiracjami basniowymi w prozie, poezji
i dramacie Mlodej Polski musiata dokonywaé powrotow do raz juz uczynionych kon-
statacji, wprowadza¢ analogiczne ujecia i dowodzi¢ wspdtbrzmigcych hipotez (kierunek
ewolucji nurtu basniowego, formy jego wystgpowania w kulturze, wymiar ideowy, ob-
razowosc, topika, $wiat przedstawiony, wyposazenie psychiczne bohatera, nastrojowosc,
metaforyzacja rzeczywistosci), co wprawdzie nie ujmuje pracy doniostosci badawczej,
rodzi jednak pytanie o analiz¢ poréwnawcza i wnioski natury interpretacyjne;.

Studium poswigcone Tadeuszowi Micinskiemu zostalo podporzadkowane tezie
0 przetwarzaniu przez pisarza w jednolita struktur¢ mityczna watkow basniowych wy-
wiedzionych z réznych kregéw kulturowych — basn pelni tu funkcje tworzywa czy
podloza dla struktur mitycznych: ,Niepowtarzalna i wlasng cecha bas$ni u Micinskiego
jest dokonywana tu (za kazdym razem w nieco inny sposob) transpozycja basniowego
watku w mityczng struktur¢ utworu” (s. 160). Prawidlowos¢ t¢ dostrzega autorka juz
w tomie Wmroku gwiazd, gdzie motywy basniowe pelnia funkcje¢ nastrojotworcza i zys-
kuja podteksty symboliczne. Noc rabinowa — ,basn zdegradowana” — wkracza
w §wiat groteski i snu, burzy strukturg basni. Za najdojrzalsze dzieto wyprowadzajace
rzeczywistosé mityczna z basniowej stusznie uznaje autorka Nietote, odwotujaca si¢ do
wielu kultur i tworzaca na ich podtozu w pelni mityczna rzeczywisto$¢. Jej usymbolizo-
wanym centrum jest Krol Wezow, taczacy w sobie sprzeczne zywioly (zycie — smierd,
duch — materia), dlatego tez postac ta tworzy syntezg Sziwy jako burzyciela 1 Kryszny
jako demiurga. Dwoistos¢ Krola Wezow jest odpowiednikiem rozdwojenia postaci
Arjamana i Maga Litwora, a symboliczny wymiar staje si¢ pelny dopiero w kontekscie
basni i legend tatrzanskich (kluczowa postaé, Perfowic). Tym samym tropem zmierza
autorka w interpretacji Termopil polskich i Krolewny Orlicy, ujawniajac, iz w dojrzatych
dzietach Micinskiego basn staje si¢ punktem wyjscia do tworzenia konstrukcji mito-
logicznych — kazdorazowo zespolonych z kreacja nietzscheanskiego Krola Wezow,
zagadnieniami $mierci, zmartwychwstania i Historii. Jest to niewatpliwie konstatacja
odkrywcza, ktora rzuca nowe $wiatlo na tworczos¢ Micinskiego, wystepujace w niej
odwolania basniowe, traktowane serio badz poddane groteskowej deformacji, widoczne
przede wszystkim w obszarze myslenia mitycznego i symbolicznego.

Jeszcze dalej idace wnioski odnosza si¢ do twdrczosci Bolestawa Lesmiana — w je-
go dzietach, jak twierdzi autorka pracy, basn staje si¢ $wiatopogladem: ,Basn, w tym
samym rozumieniu co LeSmianowski rytm, jest $wiatopogladem, metoda rozszerzania
granic ludzkiej rzeczywistosci, forma metafizycznego poznania” (s. 234). Jest bowiem
basn nie tylko rodzajem opowiesci, lecz rOwniez sposobem myslenia ,wlasciwym czto-
wiekowi pierwotnemu, a wigc takze — poecie” (s. 198). Sposdb wyzyskania materiatu
basniowego przez Lesmiana zmienia si¢ wraz ze stopniowym dojrzewaniem poety
1 ksztaltowaniem si¢ jego $wiatopogladu poetyckiego. We wczesnych wierszach badacz-
ka dostrzega przede wszystkim nawiazanie do konwencjonalnych watkow basniowych,
ktore tworza pejzaz wewngtrzny; z czasem basniowosc staje si¢ sygnalem innej rzeczy-
wistosci, znakiem o charakterze symbolicznym (granice rzeczywistosci, kategoria praw-
dy). Skrzypek Opetany to juz dramat Zycia, $mierci, niespetnienia, zazdrosci, ale i dzie-
o o nieprzemijajacym tryumfie sztuki, ktory wszakze mozliwy jest tylko w obrgbie
swiata basni (!). Interepretujac utwory nawiazujace do opowiesci wschodnich podaza
autorka tropem Junga i rozwija koncepcje psychoanalityczne Bettelheima; w analizie
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Klechd polskich odwoluje si¢ przede wszystkim do studium Michata Glowinskiego.
Cennym wkiadem interpretacyjnym do refleksji nad tymi dzietami jest wskazanie, iz
zbiegaja si¢ w nich najistotniejsze zagadnienia filozoficzne tworczosci LesSmiana: zagad-
nienie $mierci, tozsamosci czlowieka, transcendencji, Boga, $wiata ducha i tajemnicy.
Podsumowujac rozwazania nad twodrczoscia poety wskazuje badaczka na dajace si¢
wyprowadzi¢ z prozy basniowej trzy poziomy poznania: myslenie magiczne, myslenie
racjonalne, w koncu myslenie poetyckie, oparte na intuicji, ktore legto u podstaw Les-
mianowskiej wizji rzeczywistosci kreowanej poprzez basn — jedyna prawde zycia.

Anna Czabanowska-Wrobel podejmuje zagadnienia mlodopolskiej basniowosci
w sposob nie tylko wszechstronny, ale rowniez glgboki i dociekliwy. Podkresli¢ trzeba
bogactwo przywolanego w rozprawie materialu, czgsto poddanego po raz pierwszy
refleksji interpretacyjno-opisowej. Niemniej jednak w centrum zainteresowan autorki
sytuuja si¢ dzieta dla Mtodej Polski najbardziej znaczace i nazwiska najbardziej fun-
damentalne — dzigki tej perspektywie ujawnia ona jako epoka nowe oblicze. Tak wigc
omawiana ksigzka stanowi probeg nie tyle przewartosciowania myslenia badawczego
o tym okresie, ile raczej otwarcia nowych perspektyw interpretacyjnych.

Praca Anny Czabanowskiej-Wrdbel osadzona jest w dobrze rozpoznanym konteks-
cie nie tylko polskim, ale rowniez europejskim. Tworzy go krag takich autorow, jak
basniopisarze: Andersen, Basile, Goethe, bracia Grimm, Perrault, Wilde, filozofowie:
Bergson, Kierkegaard, Nietzsche, dramatopisarze: Hauptmann i Maeterlinck. W tym
zestawieniu nazwisk brakuje wlasciwie tylko jednego tworcy, ale za to pisarza wielkiej
miary, Augusta Strindberga, zupelnie nie dostrzeganego w badaniach komparatystycz-
nych nad inspiracjami basniowymi. Pomija go nie tylko Czabanowska-Wrdbel, rowniez
inni badacze przedmiotu, godzi si¢ wigc poswigcic kilka stow tworcy, o ktorym milcza
polskie opracowania poswiecone temu zagadnieniu.

Rozwazania o dramacie osadza autorka omawianej rozprawy w kontekscie euro-
pejskim ograniczonym do dwu nazwisk tradycyjnie przywolywanych, mianowicie do
Maeterlincka jako autora Niebieskiego ptaka oraz Hauptmanna z jego Dzwonem zato-
pionym. Nazwisko Strindberga warto wymienic¢ ze wzgledu na zapomniana dzi$ sztuke
Jak labed? biala (1902), oparta na motywach basniowych. ,,W miejsce koszmaru — zau-
waza Allardyce Nicoll — pojawia si¢ tu mity sen, a postacie Bieli Labedziej 1 jej Ksigcia
s3 narysowane z bezgranicznym wspolczuciem, cho¢ sztuke¢ cechuje ta sama irrealnosé,
jaka wyrdzniala inne”’. Motywy basniowe pojawialy si¢ juz wczesniej w dramatach
Strindberga — przykladem Adwent (1899), a nade wszystko Podroz szczesliwego Piotra
(1882), basn satyryczna pomyslana przez autora jako... utwdr sceniczny dla dzieci!
Dzielo to — nie znane w Polsce — jest satyra na Zzycie spoleczne, celna i przejmujaca
w obrazie alegorycznie ujetych ludzkich postaw, przywar i utomnosci. Utwor zdobyt
widowni¢ nie dziecigca, lecz catkiem dorosta i mato kto dzi§ pamigta o pierwotnym
zamierzeniu artystycznym.

Nazwisko Strindberga powinno pojawié si¢ rowniez przy okazji omawiania utwo-
row narracyjnych, a to za sprawa basni napisanych przez starzejacego si¢ pisarza dla
najmiodszej corki, Anne-Marie. Wydane w Szweciji w 1907 roku, nawiazuja do doswiad-
czen Strindberga jako autora basniowych opowiesci scenicznych. Nie zdotat on, a moze
nie chcial rozstac si¢ ze swa ,gra snéw”, nie uciekt od nastroju grozy, przygngbienia,
melancholii, goryczy, motywow cierpienia i $mierci. Basnie bowiem wyrastaja z tych
samych doswiadczen pisarskich, tego samego tworzywa psychicznego, tych samych
postaw $wiatopogladowych, koncepcji cztowieka, jego losu i dramatu egzystencjalnego.
W pisanych pod koniec zycia basniach mieszaja si¢ w zdumiewajacy sposob
cechy wczesnej i poznej tworczosci autora Adwentu. Jest wigc w nich obecny Strind-

5 A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Ajschylosa do Anouilha. Ttumaczyli H. Krzeczkowski, W.
Niepokdlczycki, J. Nowacki. Postowie J. A. Szczepanski. T. 2. Warszawa 1962, s. 48.
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berg-naturalista, Strindberg-fantasta, Strindberg-poeta, Strindberg-filozof... Wiasciwie
kazda z basni odkrywa nowa twarz pisarza.

Powstanie basni przypadio na schylek wieku XIX i wszystko, co Ow pelen zgorz-
knienia i zwatpienia schylek przyniést, mozna w nich odnalezé. Powracaja motywy
muzyczne i plastyczne — zgodnie z Wagnerowska koncepcja jednosci sztuk. Liczne sa
szczegoOlnie odwolania do impresjonizmu: opisy lak spowitych mgta, wodnych toni, skat
oblewanych falami morza przywodza na mysl obrazy Moneta, Renoire’a, Toulouse-
-Lautreca, van Gogha... Typowo impresjonistyczny charakter ma kreacja bohatera li-
terackiego, ktory rownie jak krajobraz podlega zmianom, jest niestaly, jakby wewngtrz-
nie poszarpany. Basn zatytulowana Wielka arfa to czysty, doskonaly przyktad powino-
wactwa literacko-muzycznego, ale jednoczesSnie przypowiesé o losie sztuki stopniowo
podlegajacej rozktadowi, $mierci, zapomnieniu, sztuki niepotrzebnej ludziom i réwnie ze
swiatem skonfliktowanej jak artysta. Tajemnica tytoniowej stodoly i Jubal bez wiasnego
.Ja”’ to utwory z pogranicza tematyki artystowskiej i aksjologiczne;.

Nie bytby Strindberg pisarzem schytku wieku, gdyby pominal temat $mierci. Od
konania i tgsknoty za Smiercia roi si¢ na kartach basni. Smieré bywa tragedia (Urwana
kartka), bywa spelnieniem marzen, snem, wyzwolicielka (W sobétkowy czas). Niektore
z basni to swego rodzaju studia psychologiczno-filozoficzne na temat $mierci i umiera-
nia, finezyjne, ale i pelne okrucienstwa w nieskrywaniu prawdy o porzadku ludzkiej
egzystencji (Spioch). Typowo modernistyczne s3 rowniez odwotania do poetyki snu,
podobnie jak w ,teatrze snow” jest Strindberg prekursorem XX-wiecznej poetyki oniry-
cznej. Sen jest tu kraina nie tylko fagodnosci, spetienia, nie tylko dekadencka ucieczka
przed $wiatem i bélem istnienia: sen to przede wszystkim konwencja literacka, porzadek
rzeczywistosci, surrealizm, groteska, absurd Zzycia, ktére tu dopiero znajduje swe pelne
dramatycznej beznadziei dopelnienie. Pod tym wzglgdem szczegolnie interesujaca jest
basn Pilot morski w tarapatach: przestrzen zmienia swoj charakter z chwili na chwilg, nie
ma nic pewnego — ni miejsc, ni 0sOb, ni sytuacji, wszystko staje si¢ jedna wielka
umownoscia, wigcej, wielkim ziudzeniem, mitycznym przywidzeniem, koszmarem. Sa
i inne Strindbergowskie sny — upojne, barwne, pelne tgsknoty, ale kontrastuja one
z szaroscig lub dramatyzmem Zzycia. Skazany za zbrodnig stary wigzien, szary ,kamien-
ny czlowiek” na tle skalistego krajobrazu $ni o ,,zielonej bramie do ogrodu” (klinicznie
impresjonistyczny pomyst literacki!). Sa ludzkie tgsknoty, raczej moze ,t¢sknice”, jak
mawiali modernisci, ale takze opowiedziane subtelnym jezykiem historie mitosci szczes-
liwych, wiernych, oczekiwanych, dojrzatych. Rodem z modernizmu sa niepokoje tyczace
ludzkiej jazni. Przykladem Jubal bez wlasnego ,ja”, a szczegOlnie Triumfator i blazen,
historia bohatera i antybohatera, przypominajaca dzieta Oscara Wilde’a i Roberta L.
Stevensona. Charakterystyczne jest osadzenie basni w klimacie epoki, w jej niepokojach,
nurtach literackich, problemach, w jej postrzeganiu $wiata egzystencjalnej kondycji
czlowieka.

Strindberg jako autor Basni okazuje si¢ pisarzem zaskakujacym. Zawieszony mig-
dzy gorycza a euforia, wizja wiecznej wrogosci kobiety i mgzczyzny a sielankowym
obrazem milosnego spelnienia, z jednej strony dramatyzmem ludzkiego losu znaczone-
go $miercia, samotnoscia, cierpieniem, z drugiej bujnoscia zZycia — pozostaje niezmien-
nie skupiony na namigtnosciach, nie na intrydze.

Dygresja o Auguscie Strindbergu, ktora miala na celu przywrdcenie pisarzowi
naleznego mu miejsca w rozwazaniach nad omawianym zagadnieniem, w niczym nie
umniejsza znaczenia i rangi prezentowanej rozprawy. Anna Czabanowska-Wrdbel
wprowadzita do badan nad Mloda Polska cenne rozpoznanie zagadnienia inspiracji
basniowych, ciekawie je problematyzujac (perspektywa genologiczna, filozoficzno-mito-
logiczna, j¢zykowa) w odniesieniu do réznych perspektyw interpretacyjnych (obok tra-
dycyjnej historycznoliterackiej — krytyka archetypowa i mitograficzna, psychoanaliza,
folklorystyka, semiotyka, strukturalizm, antropologia). Ksiazka wnosi wiele nowych
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ustalen, pomnaza aspekty interpretacyjne literatury epoki, nade wszystko otwiera pole
dla kolejnych poszukiwan i eksploracji. Niektore z zagadnien domagajacych si¢ dal-
szych dociekan autorka wymienia we Wistepie; s3 to: ,istniejace w $wiadomosci miodo-
polan podobienstwo basni, marzen i sndéw przeciwstawionych rzeczywistosci, spotkanie
dziecka i basni, basn jako droga jednostkowego i zbiorowego samopoznania (droga od
basni stuzacej ucieczce do basni uzdrawiajacej, aktywistycznej), stopniowa destrukcja
basni symbolicznej i »narodziny groteski z ducha symbolizmug, a tym samym droga od
XIX-wiecznej do XX-wiecznej basniowosci” (s. 27—28). Rozprawa daje solidng pod-
stawe tak pomyslanych studiow.
Grzegorz Leszczynski

Beata Tarnowska, GEOGRAFIA POETYCKA W POWOJENNE] TWOR-
CZOSCI CZESEAWA MILOSZA. (Recenzent: Zdzistaw Lapinski). Olsztyn 1996. Wy-
dawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, ss. 172+ 20 wklejek ilustr. ,Studia i Materia-
ly WSP w Olsztynie”. Nr 105.

Tytut ksiazki implikuje wystgpowanie w niej pojeé geograficznych, m.in. takich jak:
obszar, przestrzen, potozenie, krajobraz, przy pomocy ktorych autorka dysertacji opro-
wadzac¢ nas bgdzie po $wiecie poetyckim Czestawa Milosza.

Zapat do podrozy, objawiajacy si¢ u pisarza juz w mlodzienczym wieku, towarzyszy
mu przez cale zycie. Wedrowka jest dla niego okazja do napotykania nowych obszardw,
miejsc, pejzazy, a ich indywidualno$¢ uchwycona zostaje pozniej w stowie pisanym.
Kontakt z nimi i refleksja na temat przestrzeni ewokuja fundamentalne pytania o miej-
sce czlowieka we wszech$wiecie oraz o istotg sacrum.

Kategorii przestrzeni jako czynnikowi organizujacemu tworczo$¢ powojenng poety
przypisuje autorka w swojej pracy najwigksze znaczenie. W strukturze przestrzennej
dzieta Milosza, powstalego po 1960 r., giéwna rolg¢ odgrywa opozycja: tu—tam, Amery-
ka—Litwa.

Geografia poetycka w powojennej tworczosci Czeslawa Milosza rekonstruuje obrazy
trzech miejsc: Ameryki, Litwy i Francji, waznych w zyciu wedrowca z kraju Poinocy,
jakie wyznaczone zostaly mu przez biografie i los, dane, a nie — wybrane przez niego;
trzy fizykalne przestrzenie, ktore go stwarzaly, z ktorymi si¢ mierzyl, a nastgpnie w swo-
jej tworczosci rozliczal, polaczone i zestawione w sferze doswiadczen biograficznych
tworza przestrzen symboliczna.

Zaleta pracy jest przejrzysto$¢ kompozycji. Ksiazka sklada si¢ z trzech rozdziatow:
pierwszy przedstawia ,Milosza odkrywanie Ameryki”, drugi — jego ,poszukiwanie
ojczyzny” (Litwy), trzeci — ,rodzinng Europg” w jej czasoprzestrzennym ujgciu, z cen-
trum w Paryzu. Taki uktad kompozycyjny odzwierciedla, zdaniem badaczki, strukture
$wiata przedstawionego w tworczosci Milosza (s. 9).

Innowacj¢ metodologiczna stanowi odwotanie si¢ autorki do amerykanskiej geo-
grafii humanistycznej, wyroslej na gruncie fenomenologii, a w szczegdlnosci do tekstow
Yi-Fu Tuana. Geografia humanistyczna zajmuje si¢ m.in. zwigzkami czlowieka ze $ro-
dowiskiem, indywidualnoscia poszczegdlnych przestrzeni, ich specyfika i wyjatko-
woscia oraz charakterem ducha miejsca, analizuje rowniez zagadnienie percepcji kraj-
obrazu. Nowa perspektywa humanistyczna zostala odkryta przez amerykanskich geo-
grafow w poczatkach lat szesédziesiatych. Do systemu nauk geograficznych wnosita ona
odmienne od dotychczasowych podejscie metodologiczne. Kondycja cztowieka w §wie-
cie — jako istnienia poszczegdlnego, poddanego przemijaniu — wynika z wlasciwego
rozumienia i odczuwania otoczenia; geografia odzwierciedla zatem nature ludzksa.

Autorka dysertacji odczytuje dzieto Mitosza poprzez doswiadczenia geografii huma-
nistycznej, co jest zabiegiem oryginalnym. Sadzi, Ze upowaznia ja do tego, waloryzacja
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