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METAFORA TANCA W TRADYCJI MODERNISTYCZNEJ

Ach! gdybyz wszyscy ludzie Zachodu potrafili na nowo nauczyé
si¢ taficzyé. [Stowa hinduskiego jogina]®

Bez wielkiej przesady powiedzie¢ by mozna, ze na poczatku byt taniec —
tak mocno sztuka taneczna powiazana jest z pierwocinami duchowego zycia
ludzkosci i jej kulturowego rozwoju?. Powazng role odgrywa taniec w ob-
rzgdach magicznych oraz we wszystkich pierwotnych formach zycia religijnego
i w pierwotnym doswiadczeniu sacrum. W szamanizmie np. stuzy osigganiu
stanow ekstatycznych3. W starozytnej Grecji choreia nalezala do najistotniej-
szych fenomendw Zzycia spolecznego i religijnego*. Kultura chrzescijaniska wy-
raznie oddziela juz choreia profana od choreia sacra. Stad ambiwalentna po-
stawa chrzeScijanstwa w stosunku do tanca: z Jednej strony, potepiaty go sred-
niowieczne dekrety papieskie oraz, pdzniej, pewni plsarze protestanccy, z dru-
giej jednak strony — niektorzy Ojcowie Kosciola, jak sw. Bazyli, zalecali wier-

! Stowa te przytoczyt M. Béjart. Cyt z wyboru tekstow w: W. Tomaszewski, Czlowiek
tanczqcy. Warszawa 1991, s. 99 (ttum. K. Stefaniak). — Cytat w tytule niniejszej pracy pochodzi
z Tako rzecze Zaratustra F. Nietzschego (Z 153 — zob. objasnienie skrotéw w przypisie 15).

2 Korzystalem z nastepujacych opracowan poswigconych tancowi oraz jego historii: S. D zi-
kowski, O tancu. Rozwazania kulturalno-obyczajowe. Warszawa 1925. — J. Gluzinski, Taniec
i zwyczaj taneczny. Lwow 1927. — Taniec. Monografia zbiorowa. Red. M. Glinski. T. 1 —2. War-
szawa 1930. — J. Rey, Taniec, jego rozwdj i formy. Przelozyta I. Turska. Warszawa 1958. — J. G.
Noverre, Teoria i praktyka tarca prostego i komponowanego, sztuki baletowej, muzyki, kostiumu
i dekoracji. Przetozyla i opracowata I. Turska. Wstep napisat J. Rey. Wroctaw 1959. — J. L.
Hanna, Toward a Cross-Cultural Conceptualization of Dance. W zb.: The Performing Arts. Ed.
J. Blocking. The Hague 1979. — 1. Turska, Krdtki zarys historii tafica i baletu. Wyd. 2, po-
prawione i rozszerzone. Warszawa 1983. — G. Reni, Storia della danza. Firenze 1983. —
R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna. Krakow 1988.
— Kulturowe i symboliczne znaczenia tanca omawiaja: G. van der Leeuw, The Sacred and
Profane Beauty. New York 1963, zwtaszcza rozdz. The Beautiful Motion. — M. Lurker, Przeslanie
symboli w mitach, kulturach i religiach. Przetozyt R. Wojnakowski. Krakow 1994, rozdz. Taniec
do nieba. — lkonografia tanca — w: E. Lhose-Claus, Tanz in der Kunst. Leipzig 1964,

3 Zob. M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy. Przetozyl i wstgpem opatrzyt
K. Kocjan. Warszawa 1994, s. 150, 181, 237.

4 Na temat chorei zob. T. Zielinski, S. Srebrny, Literatura starozytnej Grecji epoki niepod-
leglo$ci. Warszawa 1923. — E. Zwolski, Choreia: muza i bostwo w religii greckiej. Warszawa 1978.
— W. Jaeger, Paideia. Przelozyl! M. Plezia. T. 2. Warszawa 1964, s. 274.
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nym nasladowanie tafdca aniotow, tripudium angelorum. W sredniowiecznych
koSciolach taficzono podczas procesji, a podobno nawet podczas czytania Pisma
Swigetego. Tafce uprawiali podczas swych nabozenstw takze metodysci i skopcy.

Najsilniejsze chyba jednak pi¢tno odcisnat taniec na indyjskiej wyobrazni
religijnej. Siwa, ktorego jednym z najlstotmejszych przydomkow jest Nataraja,
Pan Tancow, stwarza, zachowuje i niszczy $wiat ZJaw1skowy poprzez siedem
swoich tancow, okreslanych ogdlna nazwa tandawa®. W XIIl-wiecznym Iranie
zas istniat zakon tanczacych derwiszow, zalozony przez mistyka i poete Jillalal-
dina Muhammada-ibn Muhammada Rumiego. Rytualne tance stuzyty derwi-
szom do osiagania ekstazy mistycznej. Zakon ten przetrwal na terenie Turcji
do poczatkéw XX wieku®.

Woczesnie tez stal si¢ taniec przedmiotem refleksji estetycznej. Mysliciele
greccy ujmowali go w perspektywie mimetycznej: wedtug Arystotelesa wilas-
ciwym tancowi medium nasladowania jest sam rytm’. Obszerniej i, jak si¢
zdaje, glebiej potraktowany zostal mimetyczny charakter taica w Dialogu o tan-
cu Lukiana z Samosat: celem sztuki tanecznej jest tu bowiem nie tylko na-
sladowanie roznych postaci, lecz takze, a nawet przede wszystkim — wierne
przedstawianie zycia duchowego oraz unaocznianie tego, co w czlowieku taje-
mnicze®. Ponadto Lukian podkresla synkretyczny charakter tanca, laczacego
aktorstwo, Spiew i muzyke, to, co przyjemne, z tym, co pozyteczne, to, co
cielesne, z tym, co duchowe.

Zdaniem Platona taniec ma znaczenie gtdwnie wychowawcze. Uczy spraw-
nosci potrzebnej na wojnie oraz kroku wilasciwego cztowiekowi panujacemu
nad soba i zrownowazonemu?®.

Doktadna klasyfikacj¢ tancow greckich zawiera dzielo Atenajosa z Nau-
kratis Dipnosophistarum libri quindecim'°®

Jednym z najwczesniejszych traktatow o tancu jest sanskrycki tekst Bhara-
tianatiasastra, datowany pomi¢dzy II a V wiekiem n.e. Pierwsze europejskie
traktaty poswigcone tancowi pochodza z konca XV i z XVI wieku. Sa to: Libro
dell'arte dell’danzare Cornazana (1455), 11 ballarino Carosa (1581), Ad compa-
gnones suas [ ... ] Areny (1529) oraz Orchestrographie Thoinota-Arbeau (1589).
Po nich pojawiaja si¢ kolejne, towarzyszace bujnemu rozwojowi sztuki tanecz-
nej w XVI i XVII wieku.

Nowozytna estetyka filozoficzna nie poSwieca tancowi wiele uwagi. Wedlug
Kanta mimika oraz taniec stanowia przestrzenng gr¢ ksztaltow, przeciwstawio-

5 Zob. tez uwagi C. G. Junga o zwyczaju tanczenia mandali, w: Podroz na Wschod. Wybér,
opracowanie i wst¢gp L. Kolankiewicz. Przelozyli W. Chetminski, J. Prokopiuk, E. i W.
Sobaszkowie. Wyd. 2, poprawione. Warszawa 1992, s. 50.

6 Na temat Rumiego i zwiazkow jego poezji z taficem zob. E. G. Browne, A Literary
History of Persia. Cambridge 1956, s. 515—525. — A. J. Arberry, Classical Persian Literature.
London 1958, s. 233. — Van der Leeuw, op. cit., s. 61 —62.

7 Arystoteles, Poetyka. W: Retoryka. — Poetyka. Przetozyl, wstepem i komentarzem opa-
trzyt H. Podbielski. Warszawa 1988, s. 316.

8 Lukian z Samosate, Dialog o taricu. Przetozyt i wstgpem opatrzyt J. W. Relss War-
szawa 1951, s. 26.

9 Platon Prawa. Przetozyta i opracowata M. Maykowska. Warszawa 1960, s. 320—322
(ks. VII).

10 Athenaeus Naucratita, Dipnosophistarum libri quindecim. Argentorati 1805,
s. 279 —290.
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na samej tylko grze uczué w czasie!!. Hegel definiuje taniec jako ruch regu-
larny, okreslony, konkretny i miarowy: w poezji dramatycznej, bedacej zespo-
leniem obiektywnego charakteru epiki z wlasciwa liryce subiektywnoscia w zu-
petnie nowa cato$¢ — ogolnosé mowy jest indywidualizowana przez gestykula-
cj¢ i mimike, tj. przez zmystowa naocznosc¢ gry gestow. Gdy gra gestow staje si¢
wystarczajaco bogata, obywa si¢ bez stow:

powstaje pantomima, ktéra rytmiczny ruch poezji przemienia w rytmiczny i malowniczy

ruch cztonkéw ciata i w tej plastycznej muzyce postawy i ruchdw ciata ozywia nieruchome

i zimne ciato rzezby, wprowadzajac je w taniec, aby w ten sposob zespoli¢ w sobie muzyke

i plastyke!?

I uKanta,iu Hegla zwraca uwage zastosowanie kategorii gry do opisu tanca.

Wdzigk, gracja, lekkos¢, finezja — oto najczestsze okreslenia sztuki tanca.
Wydaje si¢ wigc, Ze taniec miesci si¢ najpetniej w kategorii estetycznej wdzigku
(charis, gratia, venustas, ,non so ché”).

Taniec nie stanowi jednak domeny dociekan li tylko estetycznych. Prowa-
dzone sa badania etnograficzne i folklorystyczne, podejmowane sa proby feno-
menologicznego opisu sztuki tanecznej, jak tez proby wprowadzenia tanca
w krag dociekan antropologicznych oraz semiotycznych®3.

Genetycznie taniec najblizszy jest pantomimie, muzyce i teatrowi, z ktorymi
to dziedzinami sztuk zachowal po dzi§ dzien zwiazki najsilniejsze. Wplynat tez
na malarstwo i rzezbg, poczawszy od rysunkow skalnych, az po dziela naj-
wybitniejszych artystow wszystkich wlasciwie epok historii malarstwa. Wresz-
cie — stal si¢ inspiracja dla dziet filmowych, by wspomnie¢ chocby o znanej
trylogii Carlosa Saury: Carmen, Gorzkie gody, Czarodziejska milosé, czy tez
o filmie Ettore Scoli Bal.

Zwiazki zachodzace migdzy tancem a literatura rozwaza¢ mozna, jak sie
wydaje, z dwdch zasadniczo perspektyw badawczych. Pierwsza z nich polegala-
by na klasyfikacji roznych wariantow, jakie przybierat watek tanica w literatu-
rze pigknej, oraz na opisie ich ewolucji (np. motyw tanca $mierci; motyw pol-
skiego tanca narodowego od Pana Tadeusza Mickiewicza po Popidl i diament
Andrzejewskiego i Trans-Atlantyk Gombrowicza oraz — w filmie — Salto
Konwickiego). Druga polegalaby na odnajdywaniu i opisie zaleznosci genety-
cznych i strukturalnych, zachodzacych migdzy okreSlonymi odmianami form
tanecznych a gatunkami literackimi (np. w literaturze starozytnej Grecji
— wplyw pierwotnego wykonama tanecznego na budowg pewnych gatunkow
liryki, taklch jak prosodion i hyporchemat, ktore pozme] uniezaleznily 31¢ od
tanca'4; w tradycji polskiej — wplyw ludowych piesni tanecznych na piesni
taneczne Kochanowskiego czy Szymonowica). W szkicu tym interesowac¢ mnie
bedzie przede wszystkim taniec pojety jako metafora oraz zastosowania tej
metafory w literaturze i filozofii przelomu wiekow XIX i XX.

11'1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia. Przelozyt oraz opatrzyt przedmowa i przypisami
J. Gatecki. Ttumaczenie przejrzal A. Landman. Wyd. 2. Warszawa 1986, s. 99.

'2 G. W. F. Hegel, Wyklady o estetyce. Przeklad J. Grabowskiego i A. Landmana.
Objasnieniami opatrzyl A. Landman. T. 3. Warszawa 1997, s. 390.

13 Zob. Lange, op. cit. — Hanna, op. cit.

14 Zob. J. Danielewicz, Wstep w antologii: Liryka starozytnej Grecji. Opracowat ... Przeto-
zyli z jezyka greckiego W. Appel, J. Brzostowska, J. Danielewicz, A. Szastynska-Sie-
mion. Wroctaw 1987, s. XXX —XXXI. BN II 92.

3 — Pamigtnik Litcracki 1998, z 3
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,,Tanczy¢é w lancuchach”. Taniec jako metafora kultury
w pismach Nietzschego

Sa ksiazki, ktére ucza tanczy¢. [LA 2017!°

Friedrich Nietzsche zastuguje prawdziwie na miano filozofa taca. Metafo-
ra tancerza i tanca przewija si¢ przez wigkszos¢ dziet tego autora, funkcjonuje
tam w wielu znaczeniowych kontekstach, jest tez powiazana z licznymi wat-
kami jego mysli. Metafora ta wystgpuje zazwyczaj wspélnie z metaforami po-
krewnymi jej znaczeniowo, takimi jak ,lekkie stopy”, ,lekki chod”, ,,skok™. Ich
wspolne rozpatrzenie wydaje si¢ wigc uzasadnione i pozyteczne. Owej metafory
uzywal Nietzsche w sposob swiadomy i przykladat do niej duza wage, o czym
$wiadczy paragraf 278 ksiazki Ludzkie, arcyludzkie, zatytutlowany Przenosnia
0 tancu, czy tez przywolane w tytule niniejszego szkicu slowa Zaratustry
(Z 153).

Sztuka taneczna interesowala Nietzschego od poczatkow jcgo pisarskiej
aktywnosci, wiazacych si¢ z problemami tragedii greckiej. Funkcjg i znaczenie
tanca w zjawisku tragicznym Nietzsche omowit na_]dokladmeJ w Swiatopoglg-
dzie dionizyjskim — jednym ze swych wczesnych esejow, wspominal tez o tym
zagadnieniu w Narodzinach tragedii z ducha muzyki.

W Swiatopoglqdzie dionizyjskim filozof wyrdznia jezyk pojeé, jezyk gestow
oraz jezyk intonacji. Kazdy z nich dysponuje wiasnymi srodkami symbolizacji.
Symbolika gestow ma charakter wizualny, odnosi si¢ wigc do swiata zjawisk
i pozoru, w przeciwienstwie do symboliki intonacyjnej, ktora za pomoca ryt-
miki, dynamiki i przede wszystkim harmonii sigga poza $wiat zjawisk do istoty
bytu (P1 73, 76). Taniec jako sztuka nalezy do sfery gestu, co wigcej — jest jego
szczegblnym, uprzywilejowanym przykladem oraz intensyfikacja (P1 76).
W tancu najpelniej ujawnia si¢ specyfika jezyka gestow.

W tragedii taneczny gest stanowi element apollinski, muzyka i intonacja —
dionizyjski. Mowa gestow, mimika, stuzy jako interpretacja muzyki (LA 209).
Podobna dychotomia funkcjonuje na plaszczyznie jezyka: w pojeciu dzwick
symbolizuje istote rzeczy, gest za§ — jej przejaw (P1 77). Rowniez poezja po-
dzielona jest na sfer¢ zmystowosci obrazu, a wigc element przedstawiajacy,
mimetyczny, oraz na warstwe¢ brzmieniowa, niemimetyczna, symbolizujaca czy-
ste uczucie (P1 78). Od gestu wiedzie droga do eposu i dalej, do sztuk plastycz-
nych, od dzwigku natomiast — do liryki i rnuzyk1 (Pl 78)

Swiatopoglad dionizyjski, choé jest tekstem miejscami mejasnym 1 nastrecza-
jacym trudnosci interpretacyjne, pozwala jednak, jak si¢ wydaje, na rekon-
strukcje Nietzscheanskiej estetyki tanca, historii jego rozwoju w powia-
zaniu z innymi rodzajami sztuk, oraz na okreSlenie funkcji tanca w konflik-

13 Cyt. z: F. Nietzsche, Dziela. Przetozyli: W. Berent, K. Drzewiecki, L. Staff
iS.Wyrzykowski. T. 1—13 i Suplement. Warszawa 1905—1912. W zapisach lokalizacyjnych
zastosowano skroty: A = Antychryst. Przemiany wszystkich wartosci. Przedmowa i ksiega pierwsza;
DZ = Poza dobrem i zlem; EH = Ecce homo. Jak sie staje — kim sie jest; J = Jutrzenka. Mysli
o przesqdach moralnych; LA = Ludzkie, arcyludzkie. T. 1; NT = Narodziny tragedii, czyli hellenizm
i pesymizm; W = Wedrowiec i jego cien. (Ludzkie, arcyludzkie, cz. 2); Z = Tako rzecze Zaratustra.
Ksiqzka dla wszystkich i dla nikogo; ZB = Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje sie mlotem. Ponad-
to: P1, P2 = F. Nietzsche, Pisma pozostale. Przetozyt B. Baran. [Cz 1:] 1862—1875. Krakéw
1993; [cz. 2:] 1876—1889. Krakéw 1994. Po wszystkich skrotach liczby wskazuja stronice.
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cie miedzy Apollinem a Dionizosem. Poczatkowo taniec miat charakter zdecy-
dowanie dionizyjski. To tance bachiczne wprowadzaja element nadmiaru i zy-
wiotowosci w spokojna i pelna prostoty muzyke apollinska (P1 66). Cztowiek
dionizyjski zyt w bezposredniej bliskosci natury, jako artysta docieral do niej
za pomoca intuicji, a wigc bez jakiejkolwiek mediacji i Srodkow przedstawienia.
Tej jednosci z natura odpowiadata jednosé i synteza wladz artystycznych: czlo-
wiek dionizyjski byl poeta, spiewakiem i tancerzem jednoczesnie (P1 68). Kiedy
jednak taniec i Spiew wchodzg w skiad zjawiska tragicznego, traca swoj nieza-
posredniczony charakter. Nie stanowxq juz mstynktownego wyrazu upojenia
natura (P1 72). Taniec staje si¢ tanecznym gestem, pojawia si¢ koniecznosé
symbolizacji, a wigc mediacji. W aktorze mozna wprawdzie rozpoznac cztowie-
ka dionizyjskiego, lecz jako odgrywanego, nie intuicyjnego (P1 68). Rozpadowi
ulega tez pierwotna jednosc sztuk:

Aktor, mimik, tancerz, muzyk, liryk sa instynktami zasadniczo sobie pokrewni i w istocie
swej jednacy, ale z wolna wyodrebnili si¢ i odszczepili od siebie — nieraz az do sprzecznosci.
[ZB 75]

Sztuka taneczna i sztuka aktorska najdluzej jednak zachowaly pierwotne
podobienstwo (ZB 75). Cho¢ aktor postuguje sie symbolami, to jednak przed-
stawia symbol w sposc')b rzeczywisty Nie pojawia si¢ koniecznos¢ rozumienia,
a wigc mediacji pOj@ClOWC_] To malarstwo i rzezba nasladuja gest, stwarzaja
obraz obrazu, pozor pozoru, wymagajacy wysitku interpretacji (P1 74).

w skomphkowanym stosunku tanca do zjawiska prezentacji mozna wiec
chyba wyroznié trzy plaszczyzny: plaszczyzne partycypacji, na ktorej dionizyj-
ski artysta nie przedstawia $wiata, lecz, Spiewajac i tanczac, uczestniczy w nim;
plaszczyzne prezentacji, na ktdrej aktor uobecnia uczucie za pomoca gestu
tanecznego; oraz plaszczyzng prezentacji wlasciwej, na ktorej sztuki mime-
tyczne przedstaw1aja gest.

Taniec i $piew sa, wedlug Nletzschego plcrwotnnejsze w stosunku do poje-
cia, ktorego bezsilnos¢ w wyrazaniu uczuc i w docieraniu do istoty bytu filozof
podkresla (P1 73, 76). Sa tez od poj¢cia doskonalsze jako $rodki wyrazu — to
»Spiewajac i tanczac uzewnetrznia si¢ czlowiek jako cztonek wyzszej, bardziej
idealnej wspolnoty: oduczyt si¢ chodzi¢ i mowic” (P1 55). Do mysli tej musiat
Nietzsche przywiazywac duze znaczenie, skoro powtorzyt ja takze w Narodzi-
nach tragedii (NT 26).

Sztuka taneczna interesowala filozofa nie tylko jako zjawisko estetyczne:
w poézniejszych swych pismach Nietzsche postugiwal si¢ tancem jako nosna
i funkcjonalna metafora. Jednym z licznych kontekstow, w ktorych ona wy-
stepuje, jest kontekst somatyczny.

W wielu swych dzietach Nietzsche dokonuje prowokacyjnego wobec pla-
tonskiej i chrzescijanskiej tradycji myslowej odwrdcenia w dualizmie duch—
cialo. Sfera somatyczna postawiona zostaje wyzej niz sfera pneumatyczna:
»,Cialo jest natchnione, pozostawmy dusze w spokoju...” (EH 92). Jedna z fili-
pik Zaratustry zwrocona jest wlasnie przeciwko ,wzgardzicielom ciala”
— duch jest, wedlug niego, igraszka ciata: ,,Tworcze cialo stworzylo sobie
ducha jako ramig¢ woli swej” (Z 39). ,,Cialo taneczne” (Z 267) to ciato, ktoremu
przywrocona zostata godnosc¢: cechuje sie ono lekkoscia i gibkoscia, sprawnos-
cia i zdrowiem. W takim ciele w petni znajduja swoj wyraz wola mocy, odwaga,
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poczucxe sity (WM 416) Taniec nie powoduje zmgczenia ciala, wrecz przeciw-
nie — przyczynia si¢ do nadnaturalnego przyptywu sit:

taniec sam przez si¢, jak kazdy ruch bardzo szybki, pociaga za soba rodzaj upojenia w calym

systemie naczyniowym, nerwowym i mig$niowym. [WM 426]

Sam Nietzsche wyznaje, ze podczas pobytu w Nicei czgsto tanczyl. Taniec
ten bynajmniej nie meczyl go, a nawet pozwalat jeszcze potem na wielogodzin-
na turystyk(; gorska (EH 92). Taneczne cialo jest pigkne — to ,,brzydota utyka
brzydota si¢ potyka... Przeciwienistwo bosko lekkiej sprawnosci tanczacego”
(WM 413).

Zwinnos¢, lekkosé, sila i fizyczna sprawnosé cechuja ludzi dostojnych, przy-
wyklych do spedzania wielu godzin na dworskich pokojach. Szlachetno$¢ umy-
shu, pogoda ducha, godnos¢ sa nieodtaczne od szlachetnosci ciala, wytwornego
ukladu cztonk6w (J 205). Natomiast angielskie prostactwo i chamstwo znajduje
swoj wyraz w ciezkim, pozbawionym plasu i taktu chodzie Angielek (DZ 224).
Ich niezgrabny sposob chodzenia Nietzsche wytyka takze w Ecce homo
(EH 27).

Taneczna moc i sprawno$¢ ciala nie maja jednak nic wspdlnego z sila
brutalna, nieokielznana. Sa sila skupiona, opanowana, poddana dyscyplinie
i kontroli: ,,w tafcu najwicksza moc istnieje tylko potencjalnie, zdradza si¢
jednak w gibkosci i bujnosci ruchow” (NT 65). W tancu wigc wspolwystepuja
element dionizyjski, znajdujacy swoj wyraz w przyplywie mocy, wyzwoleniu
niecodziennych pokladow energii, oraz element apollinski — kielznajaca zy-
wiol miara i dyscyplina.

Taniec, plas, lekkos¢ odnoszone sg przede wszystkim do Zaratustry, zarow-
no w ksiazce, ktorej jest gldwnym bohaterem, jak i w innych pismach Nie-
tzschego. ,, Zaratustra jest tancerzem” (EH 95), ,,Zaratustra Tancerz, Zaratustra
Lekki, ktory macha skrzydtami, gotuje si¢ do lotu [...]” (P2 171). Glownym
przec1wn1klcm Zaratustry Jest duch c1¢zkosc1 Uosabia on ,przymus, przepis,
troske i skutek, i cel, i wole, i dobro, i zlo” (Z 278). Temu wszystkiemu Zaratu-
stra przeciwstawia swa cnotg¢ taneczna (Z 327). Mozna ja wigc chyba inter-
pretowaé jako wyzwolenie od moralu, od etyki chrzescijanskiej (takiej, jak ja
Nietzsche pojmowal), opartej na pojeciach winy, kary i strachu. Cnota tanecz-
na to chyba takze gotowo$é do nowej, wielkiej odpowiedzialnosci, pojmowanej
indywidualistycznie, nie opartej na etycznych systemach i bliskiej odrodzenio-
wej koncepcji virtu, pojetej jako maksimum mocy i wartosci jednostki (EH 26).
Taneczna cnota oznacza bezkompromisowos¢ etyczna:

Szukajmy tylko takich warunkéw, w ktorych cnot pozornych mieé nie mozna, gdzie
owszem, na podobienstwo linoskoka na linie, albo si¢ pada, albo stoi — albo ucieka... [ZB 8]

Nauka o cnocie i szczgsciu, wiasciwa dla ludzi zmalalych i dazacych do
samozadowolenia, powoduje ,,chromanie”, przeciwienstwo tanecznej lekkosci
(Z 236).

Wysoka kultur¢ porownuje Nietzsche do tanca (LA 275). Taneczna ,sita
i gietkos¢” to poznawcza jasnosé i precyzja, bezkompromisowo$¢ w badaniu
(LA 275), to, co gdzie indziej filozof nazywa ,karnoécia ducha, czystoscia i su-
rowoscia w rzeczach duchowego sumienia” (A 71). Wysoka kultura nie jest
latwa do opanowania, wymaga odpowiednich predyspozycji, sily woli i gigtko-
$ci whasciwej tancowi (LA 275). Jest wrecz niebezpieczna i ryzykowna, przypo-
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mina kielznanie dumnego zwierzgcia (J 205). Wyklucza stabos¢, brak dojrzalo-
§ci, ulegtos¢: ,taniec nie jest to samo, co mdle stanianie si¢ tam i z powrotem
miedzy roznymi popedami” (LA 275), a bezruch, stanie ze zwiotczalymi migs$-
niami to przeciwienstwo postawy czlowieka dostojnego (Z 162, W 199).
Wysoka kultura wymaga wigc odpowiednio uksztaltowanej jednostki, pa-
nujacej nad soba, swiadomej swych celow i zadan: Zaratustry czekanie na
siebie wiaze si¢ z naukg chodzenia, stania, biegania i taficzenia (Z 274). Tanecz-
ny krok, zdolnosc¢ do tanca stanowi miernik sity i dojrzatosci jednostki, miernik
tego, na ile zbliza si¢ ona do wyznaczonych celow, na ile staje si¢ soba:

Krok zdradza, czy kroczy si¢ juz po swoim torze: zobaczcie, jako kroczy Zaratustra!
Kto za§ do swego zbliza si¢ celu, ten — tanczy! [P2 178]

Twoj krok zdradza, Ze nie kroczysz jeszcze swoim torem, trzeba by cie ujrzec, jak zabie-
rasz si¢ do tanca. Taniec jest dowodem prawdy. [P2 83]

,»Taneczny” stosunek do kultury zaktada u jednostki odwagg i silt¢, niezbed-
ne do mierzenia si¢ z wielkimi zadaniami. OkreSla postawe aktywistyczna,
kreatywna oraz indywidualistyczna: balast ,cudzych cigzkich stow i warto-
$ci” oraz ich ,wleczenie sumienne” przez ,ciezkie drogi” to przeciwienstwo
tanecznej lekkosci (Z 272). Nie nalezy wigc biernie akceptowa¢ norm oraz
wartosci, lecz tworzy¢ je, samemu wyznaczac im miejsce, stawacé si¢ ich osrod-
kiem, centrum. Nietzsche mowi o tym uzywajac metafory choreiczne;j:

Czys jest nowa sila i nowym prawem? Czy$ jest nowym ruchem? Z siebie toczacym sig

kotem? Czy mozesz zmusi¢ gwiazdy, by wokot ciebie krazyty? [Z 81]

Jednym z najciekawszych i najwazniejszych przykladow zastosowania figu-
ry tanca u Nietzschego jest metafora tanca w lancuchach. Jej zrodel nalezy
doszukiwac si¢ w przekazach o sufickim mistyku al-HalladZzu, ktorego poglady
na temat jednosci Boga i ludzkiej duszy uznano za bluzniercze. Skuty lan-
cuchami i prowadzony na miejsce stracenia, al-HalladZz mial radosnie tanczyc,
swiadom tego, ze juz wkrotce zjednoczy si¢ z Bogiem'®. W kontekscie mysli
Nietzscheanskiej metafora taiica w tancuchach obrazuje zwiazki migdzy neces-
sitas a poetica, mi¢dzy koniecznoscia a swoboda, zachodzace w procesie twor-
czym. Lancuchy oznaczaja odziedziczone konwencje literackie, takie jak zasa-
dy opowiadania, metryka, takze konwencje malarskie oraz muzyczne (W 312,
320). Szerzej pojete — wszelka dyscypling tworczosci intelektualnej, postepo-
wanie metodyczne i systematyczne, a nawet tlumaczenie zjawisk zgodnie
z pewnymi odziedziczonymi schematami myslowymi (DZ 121 — 122). Nietzsche
wysoko ceni konwencje artystyczne: zapewniaja one, jego zdaniem, intelligibil-
nos$¢ dzieta, komunikacj¢ pomigdzy artysta a odbiorca (W 302) oraz ciaglosc
rozwoju sztuki (LA 215). Towarzyszyly sztuce od zawsze, skoro juz Homer
musial posrdd nich ,tanczy¢” (W 312), stanowia tez czynnik nieoddzielnie
zwiazany z tworczoscia, gdyz nawet to, co poczatkowo oryginalne, staje si¢
konwencja (W 302).

Taniec w tancuchach nie oznacza zerwania lancuchow, odrzucenia wszyst-
kich miar i ograniczen. Postawa taka, negatywnie przez Nietzschego oceniana,
charakterystyczna jest dla nowoczesnosci, podobnie jak ,goraczka oryginalno-

16 Zob. G. van der Leeuw, Fenomenologia religii. Z niemieckiego przetozyt i wstepem
opatrzyt J. Prokopiuk. Warszawa 1978, s. 540.
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$ci” (W 302, zob. tez LA 216 —218). Przeciwnie, taniec w tancuchach to tworze-
nie z pelna Swiadomoscia ograniczen, narzuconych przez tradycj¢ oraz przez
tworzywo artystyczne Rodzaj swobody dostepny artyscie polega na przezwy-
cigzeniu, ,zniesieniu” danej konwencji poprzez mistrzowskie jej opanowanle
Nie jest ona juz wtedy czynnikiem krepujacym: to, co sztuczne, sprawia wraze-
nie elementu niewymuszonego, naturalnego. Owa naturalnoéc’ i wolno$¢, od-
rzucenie lancuchow jest jednak pozorne, stanowi w istocie zabieg artystyczny
i kreacje (LA 215). W procesie artystycznym koniecznos¢ i wolnos¢ stapiaja si¢
ze soba, w stanie natchnienia i twdrczej swobody artysta podlega $cisle okres-
lonym i nieublaganym prawidlom (DZ 121).

Umiejetnos¢ radzenia sobie z naciskiem konwencji jest wigc swoista miara
cztowieka dostojnego, stuzy duchowemu rozwojowi, przyczynia si¢ do zwigk-
szenia zakresu wolnosci, pojetej tu aktywnie, jako nieustanny wysilek, dazenie
do wolnosci, nie zas jako trwaly, dany raz na zawsze stan.

Taneczno$é moze réwniez charakteryzowaé myslenie i pisanie®’

myslenia trzeba sig¢ uczy¢, jak trzeba sig uczyé tanca, jako pewnego rodzaju tanca... [...] Od
dostojnego wychowania jest bowiem nieodiaczny taniec w kazdej formie, moznos§¢
plasania nogami, pojeciami, stowami [...].- [ZB 65]

Myslenie takie wymaga aktywnosci i dyscypliny (ZB 65). Wedlug Gilles’a
Deleuze’a ,tanecznos¢” myslenia wiaze si¢ u Nietzschego z ,nadzwyczajnym
zdarzeniem w samej my$li”!8.

Filozofa powinien cechowaé ,$mialy, lekki, subtelny tok i bieg [...] mysli”
(DZ 167). Igraszki pojeciowe stanowily radosne zadanie greckich myslicieli
(J 387), ,,ciezki, wszystko druzgocacy pochod medrca” winien by¢ tagodzony
przez ,szybsze kroki, owe grzeczne i towarzyskie zwroty ducha” (J 345). W Po-
za dobrem i zlem Nietzsche przeciwstawia ,myslenie lekkie, boskie, tancowi
1 pustocie najblizej pokrewne” opieszalemu, powolnemu i nacechowanemu
nadmierna powaga mysleniu ztych filozofow (DZ 166). Kant za$ oskarzony
zostaje o kalectwo pojgciowe (ZB 65).

Nielatwo jest odpowiedzie¢ na pytanie, do jakiej konkretnie opcji filozoficz-
nej mialaby si¢ odnosi¢ metafora tanca. Wedlug Deleuze’a taneczng, lekka
my$l przeciwstawia Nietzsche dialektycznej ocigzalo$ci'®. Tancerza i taniec
mozna chyba rowniez osadzi¢ w kontekscie innych metafor ruchowych, po
ktore Nietzsche siega nader czgsto, opisujac nowy, postulowany przez siebie
sposob myslenia. Posrdd tych metafor odnalez¢ mozna wedrowcow (LA 455),
koczownikow (W 127), awanturnikéw oraz ptaki tutacze (W 274), zdobywcow,
odkrywcow i zeglarzy (J 325). Wszystkie te metafory odnosza sig, jak si¢ wyda-
je, do myslenia ,,nomadycznego”, nie osadzonego w trwalych podstawach sys-
temow filozoficznych. Nietzsche wielokrotnie ostrzegal przed totalistycznymi
uroszczeniami mysli systematycznej (np. J 275), wskazujac, iz bladzenie mys-
lowe moze si¢ przyczyni¢ do genialnych odkryé (LA 233).

17 Wedhug B. Pautrata (Versions du soleil. Figures et systéme de Nietzsche. Paris 1971,
s. 304 —306). Nietzscheanska metafora tanca odnosi si¢ przede wszystkim do aktu pisania oraz do
samego tekstu. W podobny sposob interpretuje t¢ metafor¢ E. Bienkowska (Taniec Zaratustry.
»leksty” 1973, nr 1, s. 28).

18 G. Deleuze, Nietzsche i filozofia. Thumaczyt i postowiem opatrzyt B. Banasiak. War-
szawa 1993, s. 114.

19 Ibidem, s. 14.
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Nietzscheanska metafore tanca — w jej aspekcie filozoficznym — zinter-
pretowal przenikliwie Stanistaw Brzozowski, dostrzegajac w niej wykladnie
najistotniejszych chyba cech mysli autora Zaratustry: perspektyw1zrnu antydo-
gmatyzmu dopuszczajacego wielo$¢ interpretacji rzeczywistosci:

Nietzsche miat stusznos¢, gdy za sprawdzian filozofii uwazat to, czy umie ona ,tanczyc”.
Tylko taka mys$l, ktora umie nagtym rzutem zmieni¢ stanowisko, by po chwili nowy jeszcze
skok wykonac, doj$¢ moze do uswiadomienia, do zrozumienia wzajemnego stosunku réznych
rzeczywistych i mozliwych stanowisk 2°.

Nietzsche jednak nie formutuje blizszych wskazdwek co do tego, jakie cechy
tekstu uznaé¢ by mozna za ,taneczne” (ZB 65). Wydaje si¢ jednak, ze realizacje
metafory tanca w lancuchach widzie¢ mozna w preferowaniu przez Nietzsche-
go krotkich form wypowiedzi, ktore przez narzucanie ograniczen formalnych
wymuszaja kondensacje i dyscypling myslowa, wzmagajac przez to ,,moc” my-
§li i przyczyniajac si¢ do glebszego, doskonalszego ogladu rzeczywistosci
(W 81). W literaturze zawegzenie tematu przyczynia si¢ do wzmozenia efektu
artystycznego. U Horacego ceni Nietzsche umiejgtnos¢ osiggania maksimum
energii znakow za pomoca minimum ich zasobu (ZB 120, P2 318). Z wysoka
ocena filozofa spotyka si¢ lakonicznos¢ sentencji i gnomicznej elegii greckiej
(W 132) oraz sentencja w ogole (EH 94, W 99).

Przeciwnie rozwlekltos¢ — jest przez Nietzschego oceniana negatywnie
(W 219). Styl przetadowany swiadczy o braku sily organizujacej (W 74), a wie-
lomownosc jest cecha mysliciela ociezatego (W 87).

Sg pisarze, ktorzy wskutek tego, iz rzeczy niemozliwe przedstawiaja jako mozliwe i o mo-
ralnych i genialnych mowia, jakby jedne i drugie byty tylko fantazja, kaprysem, wywoluja
uczucie ochoczej swobody, jak gdyby czlowiek stanat na koncach palcow i z wewnetrznej
uciechy mial wielka chg¢ zatanczy¢. [LA 201—202]

— pisze Nietzsche w paragrafie zatytutowanym Ksiqzki, ktére uczq tanczyd.
Dzielo wigc nie powinno by¢ zbyt podnioste, powinno natomiast taczy¢ powaz-
ne problemy ze sprawami lzejszego kalibru, nawet z tandeta, z kiczem: dobre
mysli musza by¢ — w celu uzyskania lepszego efektu — przedzielone fragmen-
tami mierniejszymi (W 77), a dla odczuwania rozkoszy artystycznej niezb¢dny
jest niekiedy element pospolitosci (W 291). Nawet duchy subtelne czgsto czer-
pia przyjemnos¢ z trywialnosci (W 129).

Realizacje tanecznej lekkosci i swobody mozna chyba dostrzec takze w poe-
tyce fragmentu. Mysl nie dokonczona wywiera czgsto wickszy efekt niz cato-
sciowy wyktad problemu (LA 190, 198), budzi wigksze zainteresowanie i jest
bardziej pociagajaca przez to, ze nie pozwala si¢ catkowicie objac i zdefiniowaé
(LA 202). Wartosciowe dzieto powinna charakteryzowac pewnego rodzaju nie-
dbatosc¢ i niewymuszonos¢ (W 68).

Tanecznosé¢ stanowitaby wigc strategie tekstu filozoficznego, w ktorym
okreslony spos6b myslenia (niesystemowy, nomadyczny) znajdowalby wyktad-
ni¢ w odpowiednim sposobie pisania (fragmentarycznos¢, aforyzm, sentencja).
Tekst taki laczytby cechy dyskursu filozoficznego z cechami dyskursu literac-
kiego, logos i mythos, to, co powazne, z tym, co ludyczne.

20 S. Brzozowski, Przezwyciezenie subiektywizmu w filozofii. Punkty widzenia i rzuty mysli.
W: Wezesne prace krytyczne. Wstgpem poprzedzit A. Mencwel. Wybor tekstow i uktad M. Sro-
ki. Opracowanie tekstow i nota wydawcy K. Podgodrecka, M. Sroka. Warszawa 1988, s. 220.
Dziela. Pod redakcja M. Sroki.
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Najdoskonalszym wcieleniem prawdziwie tanecznego tekstu jest Tako rze-
cze Zaratustra, gdzie jezykowe, dyskursywne przedstawienie ruchu zostaje za-
stapione ruchem samych skladnikow jezyka:

Zaratustra zgodnie z zamystem w petni miesci si¢ w filozofii, w petni jednak przeznaczony
jest rowniez dla sceny. Wszystko jest w nim udZwigkowione, zwizualizowane, wszystko jest
w ruchu, w marszu, w tancu?l.

Metafora tanca posiada takze swa wykladni¢ kosmologiczno-teologiczna:
»Wierzytbym tylko w boga, ktory by tanczy¢ potrafit” (Z 49) — wyznaje Zara-
tustra, samo zas stawanie si¢ Swiata przyrownat Nietzsche do tanca bogow i do
»tanecznego boiska” (Z 231). Deleuze taczy Nietzscheanska figure tanca z figu-
ra dziecka, w obu odnajdujac wyraz afirmacji stawania si¢ oraz samego bytu
stawania sie22. Do — stusznej chyba — interpretacji Deleuze’a doda¢ mozna
argument filologiczny: grecki czasownik ,,paidzein”, oznaczajacy ‘plas i zaba-
we’, pochodzi od rzeczownika ,pais” ‘dziecko’23.

Jest rzecza znamienna, ze taniec cieszy! si¢ szczegéinym szacunkiem w sta-
rozytnej Grecji i we Francji w. XVII i XVIII, w epokach, ktore Nietzsche
darzyl duzym podziwem i ktore stanowia model dla jego projektu kultury
dostojnej. Werner Jaeger pisze o rytmicznej pajdei, w ktorej wlasciwy dla tanca,
muzyki i §piewu rytm stanowi rodzaj ethosu?*. W nowozytnej kulturze arysto-
kratycznej taniec to rodzaj modelu: zachowania towarzyskie, np. pozdrowienia
i uktony, stylizowane byly na ruchy taneczne, wykazywaly duzy stopien skon-
wencjonalizowania i komplikacji, znamienny dla wczesnych tancow towarzy-
skich: ,Epoka ta byla jak gdyby jednym nieprzerwanym tanfcem”?>.

Aspekt .taneczny” filozofii Nietzschego nie uszedl uwagi mlodopolskich
czytelnikOw pism tego autora. Wactaw Berent uznaje tanecznosc za istotna
ceche wyobrazni artystycznej Nietzschego 26, Stanistaw Brzozowski postrzega
taniec jako wyzwolenie pierwiastka biologicznego, spetanego okowami racjo-
nalizmu:

Ocknelo si¢ wszystko, co taneczne, co ma w sobie mroczne glebie morskie i szum lasow
[...]- Od pierwszego stowa napisanego przez Nietzschego zyje w jego pismach ta menadyczna
dusza?’,

Wedlug Cezarego Jellenty tanecznos¢ — jako pewien stosunek do pod-
stawowych problemow egzystencji — cechuje modernizm, ktory:

Od Nietzschego zapozycza, w swym przekonaniu, dionizyjskiej i sofoklesowej chmurno-
§ci, a zarazem tanecznej pogardy dla troski i bolu, nadgryzajacych wielko$é cztowieka?®,

21 G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie. Przetozyli B. Banasiak i K. Matuszewski. War-
szawa 1997, s. 38. Narrator opowiadania J. Zutawskiego Po uczcie (w: Kuszenie szatana. Opo-
wiadania prozq. Warszawa 1914, s. 176) tak opisuje bohatera tego utworu, czytajacego Tako rzecze
Zaratustra: ,Nareszcie powoli, powoli, gdzies glgboko w duszy zaczglty mu dzwigcze¢ stowa z kart
ksiazki oderwane, rytmiczne, Swiecace, tanczace, zywe”. Modernistyczna oraz postmodernistyczna
recepcja Nietzschego wykazuja tu wigc sporo podobienstw.

22 Deleuze, Nietzsche i filozofia, s. 202—203.

23 Zob. Zwolski, op. cit., s. 92, 112.

24 Jaeger, op. cit, t. 2, s. 275.

25 Dzikowski, op. cit., s. 123. Zob. takze W. Tomkiewicz, Rokoko. Warszawa 1988,
s. 250—251. i

26 W. Berent, Zrédla i ujscia nietzscheanizmu. Warszawa 1906, s. 9.

27 8. Brzozowski, Fryderyk Nietzsche. Stanistawow — Warszawa 1907, s. 38 —39. Literatura
i sztuka. Monografie. T. 6.

28 C. Jellenta, Grajqcy szczyt. Studia syntetyczno-krytyczne. Krakow 1912, s. 157.
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O taricach Zaratustry wspomina Michal Sobeski?’

Przedstawione poglady Nietzschego wydaja su; prekursorskle takze w sto-
sunku do licznych modcrmstycznych teorii poezji, staw1ajqcych brzmieniowe
wartosci jezyka ponad jego warstwg¢ pojeciowa: ,Piesn mowiona jest jakby
powrotem do natury, stgpiony w uzyciu symbol odzyskuje swa pierwotna sile”
(P1 77) — czytamy. Lekkie slowo, nie przeznaczone dla ludzi ci¢zkich, bliskie
jest spiewowi: ,,Spiewaj! mowiC przestan!”, wola Zaratustra (Z 328). Nietzsche-
go za$ czlowiek dionizyjski, Ow intuicyjny poeta, spiewak i tancerz, wydaje si¢
blisko spokrewniony z poeta — czlowiekiem pierwotnym, znanym z manife-
stéow Swietochowskiego i Lesmiana.

»Ut choreia poesis” — taniec jako metafora jezyka poetyckiego
w tworczoSci Valéry’ego i Mallarmego

Po okresie rozwoju tanca klasycznego i baletu romantycznego ostatnie
dziesigciolecia XIX w. przynosza skostnienie i upadek sztuki taica. Odrodzenie
tanica przyniost dopiero przelom w. XIX i XX oraz, szczegdlnie, poczatek obec-
nego stulecia, gdy sztuka taneczna znalazia si¢ pod silnym wplywem awangar-
dowych tendencji — kubizmu, futuryzmu, konstruktywizmu. Duze zaintereso-
wanie tancem wykazywala tez sztuka konca XIX oraz poczatku XX wieku.
Tancerki staly si¢ istotnym motywem malarstwa Degasa (Balet, Tancerka, Ma-
la taniczqca 14-letnia dziewczynka), Renoira (Taniec w Moulin de la Galette),
Toulouse-Lautreca plakat z tancerka Jane Avril). Zainteresowanie to przetrwa-
to w sztuce awangardowej — wspomnijmy tu choéby obrazy Picassa, Muncha
(m.in. Taniec zycia), Matisse’a (Taniec kolowy) czy wreszcie Tryptyk wielkomiej-
ski Otto Dixa.

W literackiej tradycji modernistycznej taniec nie tylko wystepuje jako cze-
sty motyw, lecz takze funkcjonuje w porzadku metaforycznym, figuratywnym,
stanowiac wykladni¢ pewnej ogélnej wizji Swiata, jak rowniez model jezyka
poetyckiego, wypracowanego przez najwybitniejszych przedstawicieli moder-
nizmu.

Na wspolne cechy poezji i tanca jako pierwszy bodaj zwrocit uwage Plu-
tarch, interpretujac piesni taneczne Simonidesa z Keos:

W sumie nalezy przenies¢ powiedzenie Simonidesa z malarstwa na taniec i wtedy nalezy
powiedziec, ze nie malarstwo, ale taniec jest poezja, ktéra milczy, a poezja — tanicem, ktory
moéwi [...]3°,

Podobne poglady glosit w czasach nowozytnych Denis Diderot: uwazajac
nasladowanie rzeczywisto$ci za cel sztuk pigknych, takich jak malarstwo,
Spiew, taniec i poezja, uznawal taniec za rodzaj poematu, ktory powinien mie¢
swoje wlasne medium nasladowania: ruchy (mouvements)3!. Diderot jawi si¢ tu
jako reprezentant mimetycznego podejscia do tarica, majacego swe korzenie
w tradycjach poetyki Arystotelesowskiej. Byl to powszechny poglad w nowo-
zytnej refleksji nad tancem. Nie tylko jednak choreia, lecz takze i poiesis znaj-
dowaly si¢ od starozytnosci az po czasy nowozytne pod przemoznym wplywem

29 M. Sobeski, Przedziwo Arachny. Z pogranicza sztuki i filozofii. Krakow 1909, s. 144,

30 Wypowiedz Plutarcha o Simonidesie cyt. za: A. M. Komornicka, Simonides z Keos,
poeta i medrzec. Wroctaw 1986, s. 137.

31 D. Diderot, Entretiens sur les fils naturels. W: Oeuvres complétes. T. 4. Paris 1821, s. 220.
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pictura: rola zaréwno poezji, jak i tanca bylo nasladowanie rzeczywistosci,
pojmowanej juz to jako rzeczywisto$¢ zewnetrzna, empiryczna, juz to jako
duchowa rzeczywistos¢ cztowieka. Zmiang tej sytuacji przynosi dopiero sztuka
konca XIX wieku.

Niejednokrotnie podkreslano wptyw muzyki na modernistyczne koncepcje
poezji i jezyka poetyckiego. Przekonanie o pokrewienstwie poiesis i melos wy-
wodzone jest zazwyczaj z estetyki romantycznej, przede wszystkim — niemiec-
kiej (Novalis, Tieck, Wackenroder)32. Poglad ten odnalezé¢ mozna rowniez
w Albo—albo Serena Kierkegaarda:

Jezeli wyjdziemy teraz od jezyka, zeby poruszajgc si¢ w nim przychwyci¢ tu muzyke na
gorgcym uczynku — sprawa przedstawi si¢ nam nastgpujaco: Zalozmy, ze proza jest ta forma
jezyka, ktora muzyce jest najdalsza, ale juz w popisie krasomowczym, w uktadzie dzwigcznych
okresow ustyszymy brzmienie muzyczne, ktore mocniej i mocniej zaznacza si¢ w mowie poety-
ckiej, w budowie wiersza, w rymie, az w koncu muzycznos¢ rozwija si¢ tak potgznie, ze mowa
milknie i wszystko staje si¢ muzyka. To jest wlasnie ulubione wyrazenie poetow, ktdrym
oznaczaja oni zjawisko zanikania idei, ktéra przeistacza si¢ i konczy na muzyce?3.

Formuta , Ut pictura poesis” zastapiona zostala wigc przez formule , Ut
musica poesis”, dzwigk zajal miejsce obrazu jako wzorzec i paradygmat twor-
czosci poetyckiej. W muzycznej koncepcji poezji (okreslenie M. Podrazy-Kwiat-
kowskiej) wyrdzni¢ mozna, jak si¢ wydaje, co najmniej dwa istotne momenty.
Pierwszy to uwolnienie poezji od tyranii obrazowosci, zwrocenie uwagi na
niemimetyczny charakter sztuki poetyckiej, na immanentne wlasciwosci jezyka
poezji oraz na jego charakter autoreferencjalny. Muzyka jako sztuka czysta,
pozbawiona odniesien do kontekstow zewnetrznych, stanowita znakomity mo-
del dla ,poésie pure”. Drugi istotny moment to przekonanie o pierwotnosci
muzyki w stosunku do jgzyka pojeciowego. Muzyke¢ bowiem uwazano za bliz-
sza utopijnemu, pierwotnemu jezykowi, ktory stanowic¢ miatl bezposredni wy-
raz emocji. Mit poety-§piewaka, poety-cztowieka pierwotnego byl czgstym mo-
tywem teorii poetyckich konca w. XIX oraz poczatkow XX (Swigtochowski,
Lesmian). Stowo i dzwiek jednakowoz to jedynie dwa elementy owej utraconej
Jjednosci poetyckiego wyrazu, do ktdrej rekonstrukcji dazono. Elementem trze-
cim jest taniec, zajmujacy istotne miejsce w refleksji filozoficznej i estetycznej
przelomu wiekow.

W roku 1937 ukazat si¢ szkic Paula Valéry’ego pod znamiennym tytulem
Philosophie de la danse, w ktorym francuski poeta przedstawit w sposob najpet-
niejszy swoje poglady na estetyke tanca. Jako sztuka taniec posiada charakter
szczegdlny i uprzywilejowany, stanowi bowiem niejako przedtuzenie samego
zycia, umozliwiajac w pelni realizacj¢ kinetycznego potencjatu ciata ludzkiego.
Ruch taneczny nie jest jednak chaotyczny i beztadny, ale wr¢cz przeciwnie,
uporzadkowany i zorganizowany: taniec jest, co Valéry podkresla niejedno-
krotnie, systemem ruchow. Taniec zostaje zdecydowanie przeciwstawiony sfe-
rze dzialalnosci praktycznej cztowieka, w ktorej cel zewngtrzny stanowi racj¢

32 Zob. C. Dahlhaus, Muzyka absolutna i ,,poésie absolue”. W: I1dea muzyki absolutnej i inne
studia. Przetozyt A. Buchner. Krakow 1988, s. 154. Na temat zwiazkow poezji z muzyka zob. tez
M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji. W: Somnambulicy —
dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski. Krakéw 1985.

33 8. Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna. W: Albo—albo.
Z oryginatu dunskiego przetozyl i wstgpem opatrzyt J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1982, s. 75.
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istnienia ruchu oraz, jednoczesnie, wyznacza moment jego ustania. Stanowi
wigc system autoteliczny, proces, w ktorym istotne jest tylko jego wlasne dzia-
nie si¢, nie prowadzace bynajmniej do ukonstytuowania — jako telos — jakie-
gos obiektu zewngtrznego:

Zadnej zewnetrznosci! Tancerka nie ma nic poza sobg [de dehors]... Nic nie istnieje poza
systemem, ktéry tworzy przez swoje dziatanie. [PD 1398]3*

To dokonane przez Valéry’ego rozroznienie bliskie jest, jak si¢ wydaje,
opozycji poiesis i praksis, znanej estetyce starozytnej. W sztukach ,,poietycz-
nych” (malarstwo, architektura) proces kreacji prowadzit do powstania wy-
tworu nietozsamego z tym procesem, zewn¢trznego wobec niego; w sztukach
»praktycznych” natomiast, do ktdrych zaliczano przede wszystkim taniec, pro-
ces 1 jego wytwor byly ze soba tozsame?3

Taniec stanowi wiec tu model dla takiej koncepcp wypowiedzi poetyckiej,
ktora zdecydowanie przec1wstaw1a si¢ potocznemu rejestrowi J¢zykowemu
skupionemu na przejrzystosci i jednoznaczno$ci komunikatu w jego funkciji
praktycznej, oraz zast¢puje odniesienie do rzeczywistosci pozawerbalnej auto-
referencja jezyka poetyckiego. Wolno jednak, jak sadze, pokusi¢ si¢ o pewne
rozwinigcie metafory tanca w ujgciu Valéry’ego, a dokladnie — tych jej wat-
koéw, ktore odnosza si¢ do otwartego, potencjalnie nieskofnczonego charakteru
tanecznego ruchu:

Nie ma tu przedmiotu, ktory nalezatoby uchwycic¢ lub tez odtracié, ktorego nalezatoby
unika¢ czy tez go sciga¢, przedmiotu, ktory jednoznacznie konczy dzialanie i wyznacza ru-
chom zewnetrzny kierunek i koordynacje, a wreszcie pewna i porzadna konkluzje. [PD 1398]

Ale s3 [...] ruchy, ktoérych zaden przedmiot zlokalizowany nie wywoluje ani nie deter-
minuje, nie moze sta¢ si¢ przyczyna ich rozwoju ani zakonczenia. Nie ma przedmiotu,
ktorego osiagnigcie zamyka te akty ruchu. [DT 16]

Analogiczny proces w tekscie poetyckim polegalby, jak mozna sadzié, na
podwazaniu dominujacej pozycji signifié w stosunku do signifiant, celem jezyka
nie byloby tu juz ukonstytuowanie znaczenia, odniesienia do rzeczywistosci
zewnetrznej, pozajezykowej, ktdre poprzez referencjalny rygor kanalizuje
1 ogranicza gre jezykowych znakow, ale wrecz przeciwnie: samo stawanie si¢ tej
gry oraz jej otwarcie. Ten aspekt metafory tanica — nie wyrazony, nalezy si¢
zastrzec, explicite przez samego Valéry’ego, lecz mozliwy do wypatrzenia w je-
go tekscie — bliski jest chyba niektorym postmodernistycznym koncepcjom
znaku (nieskonczona ekspansja tekstu w ujeciu Derridy), jak tez koncepcjom
uznawanym za prekursorskie wobec postmodernizmu (nieograniczona semioza
w ujeciu Peirce’a).

Za najistotniejsza ceche tanca uznaje Valéry jego charakter procesualny:
taniec jest stawaniem si¢, dzianiem si¢, dzialaniem. To znamie¢ taica decyduje
o0 jego uniwersalnosci: kazda sztuka jest poniekad tancem, gdyz zawiera w so-
bie element dziania sig, akcji, ktory w tancu zyskuje swoj najpelniejszy wyraz.
Takie ujgcie pozwala na przewartosciowanie dotychczasowych kryteriow este-
tycznych, ktore dzieto artystyczne czy tez literackie, postulowane jako obiekt

34 Przywotujac pisma P. Valéry’ego postuzono si¢ skrotami: PD = Philosophie de la danse.
W: Oeuvres complétes. Texte établi et annoté par J. Hytier. Paris 1957; DT = Degas, taniec,
rysunek. Przelozyla J. Guze. Warszawa 1993.

35 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Wyd. 2. T. 1. Wroctaw 1962, s. 368.
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odznaczajacy si¢ charakterem zamknietym, catosciowym oraz ,,doskonatoscia”
(w sensie ens perfectum) stawialy ponad procesem tworczym. Wedlug Va-
léry’ego mozliwe jest odwrdcenie tych kryteriow i potraktowanie procesu twor-
czego jako wlasciwego dziela sztuki, samego dziela zas — jako jedynie prete-
kstu, jako czegos drugorz¢dnego czy wrecz przypadkowego.

Dynamiczny, procesualny charakter posiada tez poezja. Prowadzi to do
uznania prymatu stowa méwionego nad tekstem pisanym oraz do przyznania
mowionej postaci utworu poetyckiego charakteru zrodlowego, oryginalnego
i istotnego: ,,Wiersz, na przyklad, jest dziataniem [action], poniewaz ist-
nieje tylko w momencie wypowiadania go: istnieje wigc aktualnie [en acte]”
(PD 1400). Wiersz wigc istnieje — czy moze raczej staje si¢ — w kazdorazowej,
momentalnej aktualizacji, bedacej jednoczesnie uwidocznieniem immanentnych
regut poetyckiego dyskursu — celem wiersza, podobnie jak i tanca, jest bowiem
stworzenie pewnego stanu rzeczy, rzadzacego si¢ swymi wlasnymi prawami.

Taniec jest tez figura samej figuratywnosci jezyka, w ktorej dokonuje si¢
niejako zawieszenie bezposredniego odniesienia stowa do rzeczy, znamionuja-
cego mowe potoczna, oraz dezautomatyzacja skostniatych, spetryfikowanych
form jezyka poprzez jukstapozycje pojeé odleglych od siebie semantycznie:
,»Czymze jest metafora, jesli nie rodzajem myslowego piruetu, w ktorym zblizo-
ne zostaja rozne obrazy lub tez rozne stowa?” (PD 1403). Metaforyczno$¢ jest
takze nieodlaczna cecha dyskursu filozofii zachodniej od jej historycznych po-
czatkdOw — operujac symbolami i przedstawieniami obrazowymi, filozofia staje
si¢ ,metafizycznym baletem” (PD 1394 —1395).

Taniec jako ruch autoteliczny przeciwstawiony zostat dzialaniu praktycz-
nemu, skierowanemu na osiagnigcie celow praktycznych. Osia i wyznacznikiem
innej istotnej opozyciji mlqdzy Swiatem Tanca a codziennym Swiatem jest dy-
chotomia statosci i zmiennosci. Stato$é, stabilnosé, trwale ugruntowanie, stano-
wiace norme dla doswiadczenia potocznego, w tancu sa stanem przypadko-
wym i przejSciowym lub tez wymuszonym i narzuconym w sposob nienatural-
ny (DT 18). Taniec wigc uznany by¢é moze za przejaw tego, co bezksztattne (by
poshuzy¢ si¢ sformutowaniem samego Valéry’ego), a wigc za paradygmatyczny
stan takiego percypowania rzeczywistosci, w ktorym rozpadowi ulegaja po-
zornie trwale i niezmienne sposoby jej kategoryzowania, tendencja zas do
strukturyzacji i krystalizacji wyparta zostaje przez tendencje do destrukturyza-
cji i amorficznosci (O gruncie i o tym, co bezksztaltne, DT 49). Za przyklad
postuzy¢ tu moze obraz meduz, ktérych poruszenia, nie bgdac tancem we
wlasciwym znaczeniu, stanowia jednak model i archetyp ruchu tanecznego:

Nie ma gruntu, nie ma statosci dla tych absolutnych tancerek; nie ma desek sceny; ale jest
zywiol, we wszystkich punktach dajacy oparcie i we wszystkich ulegty. Nic tez statego w ich
ciatach z elastycznego krysztahi, zadnych kosci, zadnych artykulacji, zwiazkéw niezmiennych,
czesci, ktore mozna zliczyé... [DT 19736

36 Wszystkie komponenty semantyczne znamienne dla modernistycznej metafory tafica od-
nalezé mozna takze u F. Pessoa (Ksiega niepokoju napisana przez Bernarda Soaresa. Wybor,
przektad i postowie J. Z. K1awe. Warszawa 1995). Modernista portugalski poréwnuje do tanca nie
poezje jednak, lecz prozg artystyczna, cenigc ja wyzej od poezji: ,,Bywa proza, ktora tanczy, ktora
$piewa, ktora sama si¢ deklamuje. Sg rytmy stowne tworzace prawdziwe balety, w ktdrych idea
obnaza sig¢ faliScie, ze zmystowoscia doskonaty i przejrzysta. I s3 w prozie wstrzasajace subtelnosci,
w ktorych wielki aktor, Stowo, rytmicznie przetwarza w swej cielesnej substancji nieuchwytna
tajemnice Wszechswiata” (s. 10).
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Takze Stéphane Mallarmé poswiecit tancowi i baletowi kilka esejow, za-
wartych w pochodzacym z r. 1897 tomie Crayonné au thédtre. Te trudne —
zarébwno myslowo, jak i jezykowo — teksty doczekaly si¢ interesujacych
komentarzy Jeana Paula Richarda oraz Jacques'a Derridy. Proba interpretaciji
szkicow Mallarmégo pozwala wigc takze na zderzenie dwoch odmiennych po-
staw interpretacyjnych: z jednej strony, krytyki tematycznej, inspirujacej sie
takze strukturalizmem, z drugiej zas strony — dekonstrukcyjnej strategii od-
czytania tekstu literackiego.

Taniec stanowi fenomen semiotyczny, posiada wiasne sposoby oznaczania
i przedstawiania za pomoca ruchow. Mallarmé przyrownuje go kilkakrotnie
do jezyka: taniec jest szyfrem piruetéw (C 296)*7, hieroglifem (C 312), ciato
tancerki za$ stanowi Znak (C 307) oraz swoiste pismo (C 304). Przedstawienie
za pomoca znaku tanecznego nie ma charakteru catosciowego, lecz fragmen-
taryczny, nie postuguje si¢ tez werystyczna iluzja, lecz wymaga aktywnego
wspoldzialania wyobrazni: ,, Taniec ofiarowuje tak niewiele: to gatunek apelu-
jacy do imaginacji” (C 295). Taniec wyr6znia si¢ metaforycznym sposobem
oznaczania: stanowi alegorig, ,figuratywna interpretacj¢ spraw przyziemnych”
(C 296), przenoszac je w ten sposdb w sfer¢ rytuatu i sacrum (C 305).

Istotne watki swej refleksji nad tancem Mallarmé zawart w paradoksalnym
stwierdzeniu, ze tancerka nie jest kobieta, ktdora tanczy, poniewaz nie jest ko-
bieta i nie tanczy: w swej isotcie bowiem kobiecos¢ stanowi tu przeno$nie
formy artystycznej, a taneczne ruchy, ,cielesne pismo” — przeno$ni¢ literatury,
poezji (C 304). Taniec nalezy wigc rozpatrywa¢ w porzadku figuratywnym
i uzna¢ go za metafor¢ poezji, pojetej jako jezyk szczegllnie uprzywilejowany
poznawczo 1 przeciwstawiony jezykowi potocznemu: poezja bowiem, dzigki
sugestii i skrotowi metaforycznemu, pozwala na doskonalszy oglad rzeczywi-
stosci niz postugujaca si¢ opisem proza (C 304).

Taniec to figura semiozy poetyckiej: ciato tancerki stanowi element znacza-
cy, materialny znaku, w ktorym dokonuje si¢ ,,wizualne wcielenie idei” (C 306).
Sfera pojgciowa zyskuje wigc charakter zmystowego konkretu, a element zna-
czacy okazuje si¢ $cisle zwiazany z elementem znaczonym. Szczegdlna uwagg
zwrocil na ten fakt Richard, piszac:

Ciato [tancerki] nie stanowi w rzeczywistosci elementu materialnego, lecz raczej jednoczy
w sobie z powodzeniem materi¢ i znaczenie.

Znaczace, stowo lub obraz, jednoczy si¢ ze znaczonym, faktem z obszaru natury, aby
stworzyé to poetyckie znaczenie, ktore Mallarmé zowie ,.czystym pojeciem”3®.

Proces ten dokonuje si¢ dzigki potencjalowi figuratywnemu poezji, przenos-
nie okreslonemu jako taniec: ,Jako forma wskazujaca na inna formg tancer-
ka — jak widzieliSmy — stanowi rodzaj metafory”3°. W jezyku poetyckim

37 Skrétem C odsylamy do: S. Mallarmé, Crayonné au thédtre. W: Oeuvres complétes. Texte
établi et annoté par H. Mondor et G. Jean-Aubry. Paris 1970. O tancu u Mallarmégo pisali
m.in.: J. P. Richard, L'Univers immaginaire de Mallarmé. Paris 1961, s. 412—419. —
J. Derrida, La Dissémination. Paris 1971, s. 291—-297. — Ph. Sollers, Littérature et totalité. W:
L’Ecriture et I'experiénce des limites. Paris 1971, s. 84—85. — J. Kristeva, Révolution du langage
poétique. L'avant-garde a la fin du X1X°® siécle: Lautréamont et Mallarmé. Paris 1974, s. 599 — 607
(tu interpretacja Mallarméanskiej figury tancerki jako kobiecej roli poety).

38 Richard, op. cit, s. 411, 417.

39 Ibidem,s. 416. Sollers (op. cit., s. 84) pisat za§, iz ,,choreografia ujawnia funkcije figur [...]".
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zachodzi wiec, jak si¢ wydaje, zawieszenie arbitralnosci oraz konwencjonalno-
$ci znaku, a tym samym — powrot wywodzacego si¢ z Platonskiego Kratylosa
(wspolczesnie zas podtrzymywanego przez R. Jakobsona) mitu ontologicznego
zakorzenienia jezyka. To mowa poetycka — dzigki swemu charakterowi meta-
forycznemu — pozwala na dotarcie do sfery esencjalnej oraz, co chyba szcze-
golnie istotne, na zachowanie jednoczesne jej zmyslowego, konkretnego cha-
rakteru.

Taniec odznacza si¢ zwiewnoscia, niestabilnoscia i zawieszeniem (C 296,
311). Sama tancerka waha si¢ pomi¢dzy wlasna kobiecoscia a tym, co przed-
stawia (C 296). Na to cechujace taniec niedookreslenie zwrocit uwage Derrida,
interpretujac go jako metafor¢ pisma (écriture), niezdeterminowanego seman-
tycznie, zawieszonego pomi¢dzy roznymi porzadkami znaczeniowymi oraz
krazacego pomiedzy roznymi tekstami“®. Ruch taneczny interpretuje Derrida
jako ruch semiozy, niedomkniety i nieskonczony, w ktéorym jedno znaczace
odsyla zawsze do innych znaczacych, nie pozwalajac ostatecznie na osiagnigcie
znaczenia:

Szyfr piruetow jest takze piruetem pojetym jako szyfr, jako ruch znaczacego, ktore po-
przez fikcje takiego widzialnego tanczacego piruetu odsyta do innego znaczacego, zawsze
wykonujgcego piruet, do innego ,piruetu”. [...]

W swym wirowaniu kazdy piruet stanowi jedynie znak innego piruetu, caltkowicie inny
i ten sam*!.

Sam taniec jest zarazem tancem i przenosnia — istnieje wigc jednoczesnie
w dwoch porzadkach: dostownym i metaforycznym. Mozna go wigc uznac za
jeden z nierozstrzygalnikow Derridy, rzadzonych logika hymenu, w ktorej
»przedstawienie zostaje odsuniete przez roznicg”, a metaforycznosc jezyka —
przeciwnie niz w interpretacji Richarda — nie przybliza, lecz oddala go od
istoty rzeczy, od bytu*? oraz, jak si¢ zdaje, uwalnia od figury autora — tancer-
ka w swej ,bezosobowosci” nie jest sila sprawcza tanca (C 296).

Interpretacja Richarda zbliza Mallarméanska filozofi¢ tanca do wyktadni
modernistycznej, w ktorej taniec stanowit figur¢ uprzywilejowanego kodu jezy-
kowego, przez swoja hermetycznos¢ zdolnego do odkrycia istoty bytu. Taniec
jest wigc tutaj ruchem dosrodkowym, skupiajacym sens, podczas gdy w dekon-
strukcyjnym stylu myslenia jest ruchem odsrodkowym, rozpraszajacym sens.
Ta diametralna odmiennosé koncepcji interpretacyjnych swiadczy o pewnej
ambiwalencji w recepcji Mallarmégo: z jednej strony, uznaje si¢ go za wybit-
nego przedstawiciela ,,wysokiego” modernizmu, z drugiej zas — tworczosé jego
odczytuje sie w kontekstach postmodernistycznych (Foucault, Derrida, Sol-
lers).

Jako figure semiozy zinterpretowal taniec takze Paul de Man w swej anali-
zie wiersza Samuela Butlera Yeatsa Among the School Children. Jeden z wersow
tego utworu wskazuje na nieoddzielnos¢ tancerza, jako podmiotu tanca, od
tanca jako procesu: ,,JJak mozna odrézni¢ tancerza od tanca?”’. De Man do-
strzega tu metaforyczne sformulowanie semantycznego ,wahania si¢” tekstu

40 Derrida, op. cit.,, s. 292—-293.
41 Ibidem, s. 294—295.
*2 Ibidem, s. 296.
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pomiedzy porzadkiem gramatycznym a porzadkiem retorycznym oraz proble-
matyzacje samej istoty znaku, sposobu, w jaki odnosi on do desygnatu.

wPoeci [...] nie chca, nie Smieja juz tanczy¢” — metafora tarca
w tworczoSci LeSmiana

Wydaje si¢, ze na fascynacj¢ sztuki i literatury przelomu XIX i XX w.
tanicem oraz jego mozliwosciami komunikacyjnymi wptynely w niematym stop-
niu nauki rodzace si¢ wowczas: etnologia i antropologia. Taniec, majacy
w spoleczenstwach nowoczesnych charakter juz tylko rozrywkowy, zachowat
w obyczajowosci ludow pierwotnych swoje bogate i ztozone znaczenia religijne
oraz magiczne, stanowiac takze — na co zwrocil uwage m.in. Edward B. Ty-
lor — medium ekspresji uczu¢**. Te ostatnia funkcje tanca réwniez dobitnie
podkreslat polski antropolog Erazm Majewski:

Sktadaja si¢ na nia [tj. ekspresje] wszystkie rodzaje sztuk, az do mowy pojgciowej, ktora
jest jednoczesnie mowa dla uczué. Naprzéd mamy $piew i mimike z tarficem, potem muzykg, t¢
najczystsza mowe dla pewnej kategorii uczuc¢*.

Ten calosciowy i konkretno-zmystowy charakter chorei ulega ostabieniu
w formie zapisu, w ktorym nieuchronnie zagubione zostaja oryginalne wartosci
melodyczne oraz mimiczne. Prawdziwie wybitny tworca potrafi jednak, zda-
niem Majewskiego, daé¢ ich ekwiwalent w jezyku poetyckim.

Sposréd poetdéw polskich z przetomu w. XIX i XX najwiecej uwagi po-
$wigcil sztuce tanecznej Bolestaw Lesmian — w jego tworczosci taniec wy-
stepuje zardOwno jako literacki motyw, jak tez jako metafora jezyka poetyc-
kiego #®, stosowana w kontekstach bliskich szczegdlnie tym, w ktdrych figura
tanca postugiwal si¢ Paul Valéry.

W wierszu Kabala motyw tanca smierci przywolany zostal razem z tradycja
kabalistyczna:

Zmartych dawno czarownic widziadlane syny,

W turkusach i topazach, w jedwabiach i ziocie,
W stroju sennym, zawitym — ku mojej tgsknocie
Zwracaja martwe oczy i ust koral siny.

I unoszac w swych berfach wiecznosci promienie,
W kabalistycznym tancu wiruja po sali — [P 47]

43 P. de Man, Semiologia a retoryka. Przetozyta M. B. Fedewicz. ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 2, s. 277—278.

44 E. B. Tylor, Antropologia. Wstep do badania czlowieka i cywilizacji. Przettumaczyla z an-
gielskiego A. Bakowska. Warszawa 1902, s. 301 —304.

45 E. Majewski, Nauka o cywilizacji. T. 2. Warszawa 1911, s. 162.

46 Cytat w tytule niniejszej czeéci pracy pochodzi ze szkicu Z rozmyslar o poezji (SL 85).
Teksty B. LeSmiana przywoluje si¢ z wydan oznaczonych tu skrotami: P = Poezje. Opracowat
J. Trznadel. Warszawa 1965; SL = Szkice literackie. Opracowat i wstgpem poprzedzit J. Trzna-
del. Warszawa 1959; UR = Utwory rozproszone. — Listy. Zebrat i opracowat J. Trznadel. War-
szawa 1962.

O motywie tanca u Le$miana pisata m.in. M. Podraza-Kwiatkowska w artykule Gdzie
umiescic LesSmiana? Proba lokalizacji historycznoliterackiej (w zb.: Studia o Les$mianie. Red.
M. Glowinski, J. Stawinski. Warszawa 1971, s. 32, 33). O motywie tafica w literaturze mtodopol-
skiej zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,Memento mori et memento vivere". (O tancu). W: Som-
nambulicy — dekadenci — herosi.
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Taniec ten zyskuje samodzielnosé, dzieje si¢ sam, jakby niezaleznie od osob
tancerzy: ,,Sam taniec bez tancerzy upojnie si¢ stanial...” Czynnosé wigc, pro-
ces stawania si¢, w tym wypadku tanca, okazuje si¢ wazniejszy od podmiotu
czynnosci: tancerz nie jest ,sprawca” tanca, ktory zyskuje wlasna podmioto-
wosé. To akcentowanie stawania si@, ciaglego charakteru pewnej czynnosci jest,
jak mozna sadzi¢, wynikiem inspiracji mySla Bergsona*’

Nieco odmienny wariant tanca stanowi groteskowy tamec z wiersza Swid-
ryga i Midryga (P 160— 161). Makabryczny taniec wykonuja cztonki pocigtego
parobczaka z wiersza Pila: ,,Jedna noga popod lasem uwija si¢ w taiicu, / Dru-
ga widczy sie na klgczkach po zbozowym tancu” (P 167). Niewykluczone, ze
mozna doszukiwaé si¢ tu nawiazan do dionizyjskiego (orfejskiego?) archetypu
,membra disiecta”. Wiersz W poblizu cmentarza nawiazuje do tradycyjnych wy-
obrazen tanca Smierci oraz tanca zycia: ,,] $Smier¢ jaka$ pijana, cala — w §pie-
wie i plasie, / Plasem Zzycia lamiaca przegrody'” (UR 97) Nadanie Smierci
atrybutow wlasc1wych ekstatycznym formom i przejawom zyma sluzy tu chyba
przezwycigzeniu i zniesieniu opozycyjnego charakteru zycia i $mierci, ukazaniu
ich paradoksalnej (pozornie przynajmniej) Jednosm

W wierszu Pantera tanecznos¢ odsyla do znaczen takich, jak sita, nadzwy-
czajna moc, sklonno$¢ do podejmowania najwyzszego ryzyka, zdolnos¢ do
igrania ze $miercia:

Gotowam slorice rozszarpa¢ na dwierci!

Na ziemi — ryk moj, milczenie me — w niebie...
Z nieznanych §wiatéw czaj¢ si¢ na ciebie

Ja — rozplasana dookota Smierci!

Ten, kto mi¢ stworzyt dla krwi i pieszczoty,
Dal mi skok zwinny, co w $mieré¢ mi¢ przerzuca, [P 86]

Warto tu moze zwroci¢ uwage na podobny motyw u Rilkego — w wierszu
rowniez zatytulowanym Pantera sila uwig¢zionego zwierzecia takze przejawia
si¢ w ruchach tanecznych, brak jednak u niemieckiego poety aluzji do Boga:

Jej kroki gietkie jakby sie lasity

krecac sig ciagle w tym najmniejszym kole
tworza jak gdyby taniec sily

wokot érodka co wigzi oghiszona wolg*®

W kontekscie transcendentnym interpretowa¢ mozna motyw tanca z wier-
sza Metafizyka. Podobnie jak w Lesmianowskiej Panterze, gdzie mowa jest
o konaniu Boga, tak tez w Metafizyce uderza nieobecno$¢ Absolutu. Podkres-
laja to sformulowania: ,,Brak Boga”, ,Bezkrolewie w niebiosach”. Sytuacja
taka nie jest jednak bynajmniej niewygodna dla podmiotu wiersza — nie od-
czuwa on trwogi, jego bladzenie zas okreslone zostaje jako rozumne, nie nosi

47 Pisal H. Bergson (Postrzezenie zmiany. W: Mysl i ruch. Wstep do metafizyki. — Intuicja
filozoficzna. — Postrzesenie zmiany. — Dusza i cialo. W przekiadzie P. Beylina i K. Bieszyn-
skiego. Wstgpem poprzedzit P. Beylin. Warszawa 1963, s. 119): ,ruch nie implikuje cze-
go$, co sie porusza”. O choreografii mowy, jej wiasciwosciach muzycznych i rytmicznych,
odtwarzajacych ruch mysli, ktory sig rodzi z ruchu cielesnego, wspomina Bergson w eseju Dusza
i cialo (s. 151 —152).

48 R. M. Rilke, Poezje. Wybral, przelozyt i postowiem opatrzyt M. Jastrun. Krakéw 1974,
s. 75.
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wig¢c pietna czynnosSci przypadkowej badz tez narzuconej koniecznoscia, lecz
celowej i przemyslanej, pozwalajacej na zdobycie nowych perspektyw poznaw-
czych: ,Jego tylko tu neci nie zwiedzona grota / lub kwiat jeszcze nie znany,
lub muszla co rzadsza —”. Swobodna wedrowka oznacza takze afirmacje bytu
w jego roznorodnosci: ,,Lecz si¢ nigdy nie strwozy” ,,zbytnig latwoscia zamiany
/ Jednych cuddw na drugie... Niech cud si¢ tez zmienia!” (P 73). Metafizyczny
wedrowiec i wloczgga jest takze tancerzem:

On tu przyszed! sam przez sig, by wiasne szalenstwo
Karmi¢ strawa najlepsza na ziemi i niebie —
I nad brzegiem przepasci wytanczy¢ dla siebie
Jeden lek drogocenny lub niebezpieczenstwo!... [P 74]
Taniec spetnia tu, jak si¢ wydaje, rol¢ metafory egzystencji — zawieszonej
w prozni, pozbawionej oparcia w transcendentnych normach i wartosciach
i zdanej jedynie na siebie w obliczu grozy istnienia. Podobny motyw tarica nad
przepascia wystgpuje tez w cytowanym juz wierszu Swidryga i Midryga: ,,Obla-
kani nad przepascia poklekali wzajem /I na kl(;czkach zatanczyli tuz, tuz nad
jej skrajem” (P 161). Wiele istotnych watkow, zarowno Pantery, ]ak i Metaf izy-
ki, wywodzl si¢ z pism Nletzschego np. obraz drapieznego zwierzgcia, ktore
rozszarpuje Boga, wystgpuje w pierwszym utworze Dytyrambow dionizyjskich,
podobnie jak metafora bladzenia po pustkowiach*®. Nietzscheaniska wydaje si¢
takze figura tanca w obliczu niebezpieczenstwa, sugerujaca odwage oraz moc,
ktdre powinny cechowac duchy dostojne, gotowe do udzwigniecia wielkiej od-
powiedzialnosci po usunig¢ciu zewnetrznych autorytetow.
Wystepuje takze w poezji LeSmiana motyw chorei — w wierszu Po deszczu
odnalez¢ go mozna w postaci ,.klasyczne;j”, tzn. odnoszace;j si¢ do tafica aniotow:

tagodzac niesmiertelno§é tych skrzydet podmuchem —
To — rojno, to — w rozsypce na mniejsze gromady —
Kraza w stoncu nabytym od motyli ruchem,

Jak puszyste — o czar swoj dbajace owady. [P 357]

W wierszu £gka natomiast choreia jest dzietem ludzi (P 252). Obrazem
tanecznego korowodu, opasujacego caly swiat, nawigzuje chyba Lesmian do
tancow rytualnych i religijnych. Ta ,wszechSwiatowa” choreia to jednak co$
wigcej niz tylko poetycki obraz czy motyw. Wprowadza ona, jak sadze, watek
o znaczeniu podstawowym dla pisarskiego swiatopogladu autora Sadu rozstaj-
nego. Taniec bowiem to nic innego jak ruch rytmiczny — to wiasnie rytm
stanowi istotg 1 osnowg tanca: ,w rytmie samym rzecz tanca si¢ dzieje”
pisal Lesmian w eseju U Zrdde! rytmu. Rytm przenika calo$¢ istnienia: towarzy-
szy przyrodzie oraz ludzkiemu dzialaniu (SL 71)%°. Znakomita egzemplifikacja
Le$mianowskiej filozofii rytmu i SciSle powiazanego z nim tanca jest wiersz bez
tytutu, rozpoczynajacy sie tak:

Ciato me, wkigte w korowod istnienia,
Wzruszone stoncem od stop az do glow,

*® F. Nietzsche, Dytyramby dionizyjskie. Przetozyt S. Wyrzykowski. Warszawa 1906,
s. 3—6. Dziela, t. 4.

3% O Le$mianowskiej filozofii rytmu pisat m.in. M. Glowinski w artykule Slowo i piesh.
(Lesmiana poezja o poezji) (w zb.: Studia o Les$mianie), nie rozwazajac jednak zwigzku rytmu
i tanca.

4 — Pamigtnik Litcracki 1998, z. 3
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Zna ruchy dziwne i znieruchomienia,
Ktoére zen w Spiewie przechodza do siow.

Zna plasy gwiezdne, wszechs§wiatow tanecznos¢ [P 453]

Swiat, calo$¢ bytu interpretowane sa tu jako choreia: ,korowdd istnienia”,
,»plasy gwiezdne, wszech§wiatow tanecznos¢”. W choreicznym ruchu $wiata
uczestniczy ludzkie cialo, nierozdzielnie z nim zespolone — ,ruchy” i ,,znieru-
chomienia” to, wydaje si¢, nic innego jak rytmiczne poruszanie si¢, rodzace
taniec. Nie sposob rozstrzygnaé, czy taniec jest uprzedni w stosunku do muzy-
ki, czy tez powstaje rownoczesnie z niq, niewatpliwie jednak oba te elementy
poprzedzajq stowo, a wigc jezyk p0J¢c1owy Muzyka, stanowiac meoddzxelny
element chorei, umozhw1a poznanie rzeczywistosci: ,,Chorem w Swiaty spo;-
rzyjcie” (£qka, P 256); stuzy uzyskaniu panoptycznej wizji swiata: ,.I piesnia
cale ogarniam niebiosy, / 1 ziemie cala widz¢ poprzez spiew!” (Cialo me...,
P 453

Milcz! Nie mowi si¢ prawdy, lecz bez stow si¢ Spiewa.
Kiamie ten, co zna stowa, a nut nie pamigta.
Jam z tych s$wiatow, gdzie w ogniu grzech, Spiewajac, plasa, [P 246]

— powiada cialo do duszy w wierszu Rozmowa. Wydaje si¢ wigc, ze to nie
jezyk, co podkreslone jest przez watki milczenia, ktamliwosci stowa, bezstownej
piesni — lecz taniec i muzyka umozliwiaja tu poznanie w jakims$ nie do konca
chyba jasnym akcie transgresji (grzech). Podmiotem tego choreicznego pozna-
nia jest, rzecz znamienna, ciato, docierajace dzigki niemu do Absolutu: ,,Ocie-
ram si¢ o stonce, o sen i 0 Boga”, oraz do istoty rzeczywistoéci do jej sensu:
,,Nlech mie tylko po oczach klos uderzy smagly, / A juz $wiat s1¢ rozwidnia
i wiem, co $wiat znaczy”. Poznanie to ma charakter zmyslowego i bezposred-
niego kontaktu, jest przygodne i momentalne (ocieranie si¢, uderzenie klosa),
stanowi rodzaj epifanii.

W wierszu Dziwozona taniec wystepuje jako metafora procesu tworczego>!
Tytulowa postaé jest tancerka:

Lesnej bajce dajac watek,

Posrod modrych tanczy latek,

Gra jej ciepla trzcin muzyka,

O, ucieka juz, juz znika. [UR 112]

Taniec i narracja sa tutaj czynnoSciami paralelnymi, taniec jednak stanowi
Zrddlo narracji: gest jest wiec pierwotniejszy niz stowo. Taniec ten ma charak-
ter nicuporzadkowany, wielokierunkowy oraz ludyczny raczej anizeli powaz-
ny: Dziwozona ,tanczy zwijanego, / Gonionego, wyrwanego”, co zdaje si¢
takze wskazywaé na pewna nieuchwytnosé, nieokreslono$¢ $wiata basni.

Podobnych znaczen nabiera taniec w wierszu Poeta: ,,] widziano w dzien
bialy tego oblakanca, / Jak wierzbe sponad rzeki porywatl do tanca!” (P 321).
Istota aktu kreacji poetyckiej nie jest wiec nasladowanie, przedstawianie ani
tez, z drugiej strony, czysta ekspresja, lecz tanczenie ze $wiatem. Model referen-
cyjny oraz ekspresyjny zastapione zostaja modelem interakcyjnym, swoistym
wspoldziataniem, spotkaniem, dla ktorego zaistnienia niezbgdna jest obecno$c¢

51 Tak interpretuje metafore tanca C. Rowinski w ksigzce Czlowiek i swiat w poezji
Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety (Warszawa 1982, s. 263).
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i rtownowaznos¢ obydwu ,partneroOw”. Interpretacja taka znajduje, jak si¢ wy-
daje, potwierdzenie w pogladach estetycznych Lesmiana, sytuujacego prawde
artystyczna nie w tworcy ani tez w jego modelu, lecz pomigdzy nimi — w sa-
mym dziele (Artysta i model, UR 188 —189).

Ostabiona tez zostaje referencja samego jezyka poetyckiego, ktory nie sta-
nowi transparentnego medium, odsylajacego bezposrednio do rzeczywistosci,
clement oznaczany bowiem ulega ,przetamaniu” w jezyku: ,, Tresé, gdy w rym
si¢ stacza, / POty w nim si¢ kolysze, az si¢ przeinacza”, samo za$§ znaczenie
okazuje si¢ zludzeniem, pozorem: ,,A stowa si¢ po niebie wldcza i lajdacza —
/ I udaja, ze znacza co$ wigcej, niz znacza!...” Uwolniony od funkcji referen-
cjalnej, jezyk zyskuje moc ewokowania tego, co wymyka si¢ przedstawieniu
pojeciowemu: ,,Wleczesz nas w nieokreslnosc...”; I z zachlanna rado$cia maci
mu si¢ glowa, / Gdy ujmie niepochwytnos¢ w dwa przylegte stowa!” (P 321).

W podobny sposob wypowiadat si¢ Lesmian w eseju Z rozmys’lari o poezji.
Raz jeszcze metafora tanca stuzy podkreslemu dychotomii j¢zyka pojeciowego
i ]@zyka poetyckiego. Ten ostatni nie przedstawia rzeczywistosci, wr¢cz prze-
ciwnie — to rzeczywistos¢ zyskuje byt jezykowy:

Te rozplasane, rozépiewane, wolne i niepostuszne nikomu stowa zrywaja wszelka lacznice
ze stowami mowy codziennej i porywaja do tanca te tylko mysli i uczucia, te tylko sny i zjawy,
ktére zaczynaja istniec i by¢ soba dopiero w tym wyzwoleniu — w tym objawieniu stow-
nym — w tym triumfujacym gérowaniu nad beztwoércza i martwg, chociaz ruchliwg i zgiet-
kliwa codziennoscia. [SL 84, podkresl. A. Z.]

Jezyk odzyskuje swoja materialnosé, przywrdcony zostaje bytowi w jego
bezposredniej, zmystowej obecnosci:

Upojone rytmem [stowa] tancza na znak swego radosnego wyzwolenia z pet szarzyzny

i pojeciowodci — na znak cudownego powrotu do pierwotnego zrodliska barw, ksztattow,
szumoéw i szelestow. [SL 84]

W poezji Lesmiana dokonuje si¢ wigc, jak mozna sadzi¢, proces opisywany
przez Michela Foucaulta jako zmierzch episteme prezentacji, w ktorej jezyk
znaczy! jako dyskurs, jako przedstawienie:

W pewnym sensie powiedzie¢ mozna, ze ,literatura”, tworzona i ustanowiona jako taka,
u progu nowoczesnosci [I'dge moderne] uwidocznia ponowne pojawienie sig, tam gdzie nikt si¢
tego nie spodziewal, zywego bytu jezykaSs?
W teatrze taniec i ruch taneczny pozwala uobecni¢ sie w bezposredniej
naoczno$ci temu, co zagubione zostaje w piSmie:

Pierwiastek taneczny mial na celu przepojenie utworu owym wzruszeniem scenicznym,
ktére pozwala uwidzialni¢ go na scenie, a ktorego brak bylo utworowi zawartemu w ksiazce.

[O sztuce teatralnej, SL 182]

Taniec stanowi takze pierwiastek syntetyzujacy, nadajacy spojnos$¢ poszcze-
golnym elementom przedstawienia scenicznego: ,,Z owego »tanca« mial si¢
wysnué ogolny ton i ruchy aktorow” (SL 183). Ta strukturalna jednos¢ przed-
stawienia ma, jak si¢ zdaje, stanowic rodzaj ekwiwalentu egzystencjalnej kom-
pletnosci i pelni: ,,Taniec 6w mial nieustannie napomykac o calosci rozwijajg-
cej si¢ na tle ironicznego pojmowania zjawisk zycia i $mierci” (SL 182); po-
zwala takze na uzyskanie wgladu w sfere esencji: ,jednoczesnos¢ bowiem ru-

52 M. Foucault, Les Mots et les choses. Paris 1966, s. 58 —59.
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chow i choralnos¢ tonu sprowadza szczegoty do jednego, tajemniczego miano-
wnika, kryjacego w sobie gldwna i niepochwytna istote rzeczy” (SL 184). Samo
stowo to element podrzedny przedstawienia teatralnego, w ktérym na plan
pierwszy wybijaja si¢ walory plastyczne oraz ruch sceniczny, bliski, zwlaszcza
w swej postaci stylizowanej, malarstwu (SL 183 — 184).

Wydaje sie wiec, ze to wlasnie taniec mogl mie¢ na mysli Lesmian piszac
— nieco tajemniczo — o sztuce, ktdra nie daje iluzji rzeczywistosci, lecz umoz-
liwia bezposredni z nia kontakt, a dociera takze, cho¢ zawsze w sposdb nie-
trwaly, czesciowo, przygodnie, do sfery transcendentnej (SL 181).

Pewne watki Lesmianowskiego myslenia o teatrze maja, jak mozna sadzi¢,
swoje antecedencje w estetyce Norwida. Wedtug autora Promethidiona bowiem
nie jezyk, lecz wizualnosé, plastycznos¢ stanowi osnowe przedstawienia teatral-
nego, ktore samo powinno przybraé charakter dzieta plastycznego i w ktorym
taniec peini funkcj¢ dynamizujaca:

U Szyllera bezsiowne zupeinie chwile dramy moze najwyzszymi sa poetycznymi jego

polotami. Zdaje sig, ze to nie inad, ale t¢dy drama w rzezbeg przechodzi — co zazwyczaj
w taficu raczej poszukiwano, akrobatyzujac przeto monumentalng rzezbiarstwa powagg®?.

,Plasy gwiezdne, wszech§wiatéw tanecznos¢” —
taniec jako metafora kosmosu

Czgstym oraz nosnym znaczeniowo watkiem modernistycznej poezji jest
motyw chorei, tanca, w zaleznosci od tradycji przypisywanego bogom, aniolom
lub tez gwiazdom. Jest to motyw bardzo stary i wczesnie obrdst w znaczenia
metaforyczne: juz w starozytnym Egipcie tance kotowe wykonywane wokot
oltarza stanowi¢ mialy ekwiwalent ruchu gwiazd i planet. Taniec wyrazal row-
niez Pitagorejska intuicj¢ swiata: odpowiadal muzycznej harmonii sfer, ktorej
znakiem byla lira o siedmiu strunach, symbolizujaca siedem planet3¢. W Tima-
josie Platon wspomina o taficach bogdw (,,choreias ton theon™)%3. Wedlug pseu-
do-Platonskiego dialogu Epinomis natura gwiazd jest doprowadzanie do do-
skonalosci biegu i chorei wszystkich choréw, tanczonej ku czci wszelkiego
stworzenia36. U Plotyna koncepcja chorei zyskuje aspekt mistyczny oraz laczy
w sobie watki kosmologiczne z soteriologicznymi w obrazie duszy ludzkiej,
taficzacej wokot Dobra i kontemplujacej w swym plasie Zrédlo wszystkich
bytéw>?. Podobnie u Filona z Aleksandrii:

33 C. Norwid, Biale kwiaty. W: Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki. T. 6. Warszawa 1971, s. 190—191. Model choreiczny —
obok modelu muzycznego — odgrywa wigc istotna role w modernistycznej §wiadomosci poetyckiej.
T.Ro6ziewicz(,Kto jest ten dziwny nieznajomy”. W: Proza. T. 2. Krakéw 1990) uznal tanecznosc za
synonim poezji przelomu w. XIX i XX — hermetycznej, metaforycznej, odcigtej od potocznego
jezyka i do§wiadczenia, autotelicznej, skupionej na walorach brzmieniowych. Zmierzch metafory
Ut choreia poesis” to, wedlug Rozewicza, wyznacznik zmiany poetyckiej, ktora zaszta w drugiej
potowiz XX stulecia: ,, Taniec poezji zakonczyl swoj zywot w okresie drugiej wojny Swiatowej
w obozach koncentracyjnych, stworzonych przez systemy totalitarne” (s. 44).

54 Zob. Reni, op. cit, t. 1, 5. 19.

5 Plato, Timaios, 40 C. Obraz kotowego ruchu gwiazd wystepuje takze w Fajdrosie. Tam
jednak Platon uzywa pojecia dostownego: ,,perifora” ‘krazenie’. Réznica ta nie zostala zachowana
w polskich thumaczeniach Timajosa i Fajdrosa.

56 Epinomis. W: Platonis Dialogi. Ex recognitione C. F. Hernanni. T. 5. Lipsiae 1910, 982 E.
Dzigkuvje Joannie Janik za pomoc w tlumaczeniu fragmentu greckiego tekstu.

37 Plotyn, Enneady. Przekiad i wstgp A. Krokiewicz. T. 2. Warszawa 1959, s. 689—690.
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[Umyst ludzki] jakby uskrzydlony unosi si¢ w gorg, bada przestworza i obroty nieba,
wzbija si¢ wciaz wyzej az do kregu niebios, §ledzi zespoty planet i gwiazd statych i porusza si¢
razem z nimi ruchem tanecznym wedlug praw doskonalej harmonii’®

W tradycji gnostyckiej Zywe bylo wyobrazenie tanczacego Chrystusa: wed-
tug apokryficznych Dziejow Jana ruch Bozej milosci ma postac tanca, wykony-
wanego przez Chrystusa i dwunastu apostoldw *°. Dionizy Areopagita opisuje
dwa rodzaje ruchow wykonywanych przez anielskie chory: ruch wstgpujacy
i zstepujacy oraz ruch okrezny — woko6l DobraC.

w tradycp chrzescuansklej czesty ]est obraz tanica zbawionych. Motyw ten
wystepuje roOwniez w Sredniowiecznej i renesansowej ikonografii, m.in. na ob-
razach Fra Angelico oraz Brunelleschiego (Rapprezentazione della trunziata).
W Boskiej Komedii wreszcie odnalezé mozna opis dziewieciu ognistych kregow
anielskich krazacych wokot Boga — nieruchomego centrum 62,

Wydaje si¢ wigc, ze metafora chorei odgrywa istotna rolg przede wszystkim
w platonskiej oraz neoplatonskiej tradycji myslowej. Metafora ta wyraza intui-
cje swiata jako kosmosu, ktorym rzadzi transcendentalny porzadek. Poznanie
tego porzadku jest jednak dostepne czlowiekowi tylko w szczegolnych stanach
duchowych, takich jak stan zbawienia, stan laski czy stan uniesienia mistycz-
nego, w ktérym dzigki oderwaniu si¢ od rzeczywistosci empirycznej kontem-
plowaé¢ mozna Boga czy tez swiat idealny. Podobnych znaczen nabrat taniec
takze w mistyce arabskiej, gdzie ,stanowi » przedsmak utraconego centrum «
i tym samym poszukiwania wlasnego »ja«”%2.

Watek chorei mozna odnalez¢ u Rilkego (Sonety do Orfeusza, cz. 11, sonet
XXVIII). Wyraznie neoplatonskie zrodta ma choreia w Nocy zadusznej Samue-
la Butlera Yeatsa: ,Jak wiruje dusza / Tam, gdzie dosigga ksigzyca orbita, / Nim
si¢ zanurzy w storice, / A w nim [...] / Popada wreszcie w zachwycenie”6>.
Rowniez neoplatonska, jak si¢ zdaje, inspiracje odnalezé mozna w obrazie
krazacych duchéw w wierszu Tadeusza Micinskiego Modlitwa. Harmonia ma tu
zrodla tylez choreiczne, co muzyczne: ,Jest kraj, gdzie kraza w cudownej sym-
fonii / Duchy od ziemskich oderwane gniazd”%*. Do chrze$cijanskich wyob-
razen tafica zbawionych nawiazuje takze Gottiried Keller w Legendce o tancu®.

Figura chorei podlega jednak w modernistycznej poezji kilku istotnym
przemianom: interioryzacji oraz subiektywizacji, stanowi¢ moze tylez kon-
dycje $wiata, co stan duszy ludzkiej w zjednoczeniu ze $wiatem: ,Swiat we

58 Cyt. za: Filozofia starozytna Grecji i Rzymu. Teksty wybrat i wstepem poprzedzit I. Lego-
wicz. Warszawa 1968, s. 420.

59 Apokryfy Nowego Testamentu. Wybrali i opracowali [H.] Daniel-Rops i F. Amiot.
Z przekiadu francuskiego przettumaczyla Z. Romanowiczowa. Wstgp do polskiego wydania
napisat K. Borowicz. Londyn 1955, s. 132—133. Zob. Lurker, op. cit., s. 350. — Van der
Leeuw, op. cit., s. 29—30. — C. G. Jung, Symbol przemiany w mszy. Przetozyl R. Reszke.
Warszawa 1992, s. 97—100.

60 Zob. Sw. Dionizjusz Areopagita, O hierarchii niebiariskiej. W: Dziela. Przettumaczyt
i wstgpem zaopatrzyt E. Buthak. Krakéw 1932, s. 173.

¢ Dante Alighieri, Boska Komedia. Przetozyt E. Porgbowicz. Wstgp i redakcja
M. Brahmer. Przypisy J. Gatuszka Wyd. 6. Warszawa 1990, Raj, piesn XXVIII, w. 1—39.

62 Stwierdzenie angielskiego mistyka muzutmanskiego, M. Lingsa, cyt. w: M.i U. Tworu-
schka, Islam. Maly sfownik. Przektad J. Marzecki. Warszawa 1995, s. 24.

63 S.B. Yeats, Poezje wybrane. Wybrat J. Zutawski. Opracowala E. Zycienska. Wstgpem
poprzedzita W. Krajewska. Przetozyli S. Baranczak [i inni]. Warszawa 1987, s. 135.

64 T. Micinski, Poezje. Opracowal J. Prokop. Krakow 1980, s. 233.

65 G. Keller, Siedem legend. Przeklad A. Toma. Torun 1922, s. 172.
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mnie tanczy — i niebo z gwiazdami sie $mieje!” (Ultima Thule Micinskiego) ®®.
W wierszu Yeatsa Rok tysiqc dziewieéset dziewigtnasty bycie tancerzem to uni-
wersalna kondycja cztowieka, oceniana jednak, jak si¢ wydaje, negatywnie
z etycznego i cywilizacyjnego punktu widzenia: ,, Tancerzem kazdy cztowiek,
jego krok / Popedza barbarzynski gongu halas”. Takiej kondycji czlowieka
odpowiada kondycja swiata — w wierszu przywolany zostaje obraz platonskie-
go roku, odnoszacy si¢ do cyklicznych powrotow dobra i zta w $wiecie (,,Tak
i platonski rok / Wykreca nowe zto i dobro, / A w zamian wkregca stare”)
i poréwnany do chinskiego smoka i do grupy chinskich tancerek: ,Myslatbys,
ze z powietrza smok / Posrdd tancerek si¢ zamieszal, / Ze im wirowaé kazal
w kregi / Lub na swej wscieklej drodze pedzi”®’. Metafora tarica, pomimo
pewnych choreicznych aspektow (wirujace kregi), zdaje si¢ tu jednak wskazy-
wac na chaotyczny raczej niz harmonijny charakter $wiata.

W wierszu Wallace’a Stevensa Wieczor bez anioléw choreiczna metafora
stuzy zaznaczeniu wyjatkowej pozycji poety, ktory zajmuje miejsce Boga w cen-
trum choreicznego kr¢gu: ,,Dlaczego serafiny kraza jak lutnisci / Ponad drze-
wami? A wérdd nich poeta, / Ten wieczny chef d’orchestre?”®®.

Modernistyczna choreia jest nieustannie zagrozona rozpadem i decentraliza-
cja, a transcendentalny tad — chaosem: rozpadowi ulega taneczna harmonia
gwiazd w wierszu Na stary rdg Stevensa (,,Jesli gwiazdy, co razem krazyty, nagle
si¢ rozprosza / I jak owady ognia w grote nocy leca”)®®; w Uwagach o fikcji
absolutnej odnalez¢é mozna obraz aniota zapominajacego ,,ztote centrum” i ska-
czacego w otchlan, w ,gwaltowna przepas¢”’°. W Drugim przyjsciu Yeats uzywa
metafory sokota krazacego wokot sokolnika, co ma wskaza¢ na chaotycznos$c
i decentralizacj¢ rzeczywistosci: ,, Kolujac coraz to szersza spirala, / Sokoét prze-
staje stysze¢ sokolnika; / Wszystko w rozpadzie, w odsrodkowym wirze””?.

W poezji polskiej znamiennym przykladem takiego odwrocenia znaczen
tradycyjnie wiazanych z metafora tanca sa Gawoty gwiezdne Jana Wroczyn-
skiego: ,,W tanecznym, bezladnym, zawrotnym szale biezy mu wciaz wszystko,
mknie przez mysl —-”; ,Czerwony, wariacki taniec, piekielna galopada krwi-
stych plam przed oczyma... Skacza... kigbia.. si¢.... wija.....”; ,,Niepewny tan-
cerz, blgdny ognik — jak oszalaly, biekitny tulipan Smieje si¢ ponad samo-
tnlczq posgpnoscia moczardéw, nieruchawych jasna, zielona plesnia...”; ,wy-
cie... chybotanie $miechu... obled jakis diablikow akordow, ktore na hlsterycz-
nych, rozdrganych strunach tancza...”’?. W tafdcu ujawnia si¢ nierozumnos¢
$wiata oraz przemieszanie pierwiastkow dobra z pierwiastkami zla — jak
w wierszu Leopolda Staffa:

A w gbrze, dokola horyzontu,
Anioly i diabty,

Trzymajac si¢ za rgce

I wysoko wyrzucajac nogami,

86 Micinski, op. cit., s. 322.

87 Yeats, op. cit.,, s. 126.

%8 W. Stevens, Wiersze. Wybor, przeklad i stowo wstepne J. M. Rymkiewicz. Warszawa
1969, s. 17.

9 Ibidem, s. 31.

70 Ibidem, s. 40.

" Yeats, op. cit., s. 99.

2 | Wroczynski, Poezje prozq i inne utwory. Opracowat M. Stala. Krakow 1995, s. 45,
118, 99, 75. Zob. takze wstep, s. 25—26.
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Tanczyly wariackim kregiem
Smiejac si¢ do rozpuku’?
Skojarzenia z chaosem oraz destrukcja budzi takze opis tafica w opowiada-
niu Jerzego Zutawskiego Tarantela:

Lezac bez ruchu na sofie, pijany winem i widokiem tanca rozszalatego, miatem wrazenie,
ze taficzg¢ — ja sam, ze §wiat caly tanczy gdzies na krawedzi skal ponad morzem, niedbaly
o wszystko, co bylo wczoraj, jutra niepomny i wyzywajacy jeno od bogow wysokich chwili
takiego szalenstwa, aby juz bez wiedzy i bez pamigci runaé¢ w otchlan wieczysta’*.
Sposrod innych konotacji, jakie zyskuje taniec w poezji modernistycznej,
wymienic tez nalezy znaczenia erotyczne — np. w wierszach Taneczny kwiat
Jozefa Ruffera, Hora tariczqca Staffa, Z mlodym rybakiem taniec i Podstarzala
glupia Jane przyglada sie tariczacym Yeatsa czy wreszcie Hiszpariska tancerka
Rilkego.

Balet struktur. Metafora tancerza i tanca
w tworczoSci Gombrowicza

Ale tanczytem zakuty w Zelazo [...]. [D3 189]7°

Witold Gombrowicz jest, bez watpienia, tancerzem ze szkoly baletowej
Nietzschego — Gombrowiczowska metafora tarnca, okreslajaca kulturg wyzsza,
metafora tanecznej lekkosci jako strategii wymierzonej przeciw temu, co po-
wazne, cigzkie (cigzar egzystencji, ci¢zar kultury), taniec jako metafora filozofii
oraz okreslonej strategii pisarskiej, wreszcie zastosowanie metafory tanca
w kontekscie somatycznym — maja swoje zrodto w tworczosci autora Jutrzenki,
szczegoOlnie — w przenosni o tancu w lancuchach. Metafora tanca — tak jak ja
rozumial i stosowal Gombrowicz — posiada jednak swa specyfik¢ i autonomie,
jest SciSle powiazana z caloscia Gombrowiczowskiej filozofii.

Ruch, zmiana miejsca, poruszanie si¢ w przestrzeni — to czesty oraz ob-
darzony istotna rola konstrukcyjna watek wielu utworow Gombrowicza. By
pozostac przy kilku tylko przykladach: wedrowki bohateréw stanowia fabular-
na osnowe Ferdydurke oraz opowiadan Przygoda i Zdarzenie na brygu Band-
bury. W Pornografii i w Kosmosie motyw jazdy powozem pozwala na zdynami-
zowanie opisu krajobrazu, ukazuje chaotyczny i atomizujacy charakter per-
cypowania rzeczywistosci przez narratora, usitujacego nadac ksztalt amorficz-
nej masie szczegolow (P 81—82, K 81—90). Powtarzajace si¢ w Dzienniku
motywy spacerowania, przechadzki, bladzenia odczytywac¢ mozna jako nosne
metafory decentracji, utraty transcendentnego sensu’®. W Dzienniku z Rio Ce-

73 L. Staff, Wybdr poezji. Wyboru dokonat i wstgpem poprzedzit M. Jastrun. Przypisy
opracowata M. Bojarska. Wyd. 2. Wroctaw 1970, s. 220. BN I 181.

74 ). Zutawski, Bajka o czlowieku szczesliwym. Nowe opowiadania. Lwow 1910, s. 231.

75 Cytaty z pism W. Gombrowicza podawane sg wedlug: Dziela. Redakcja naukowa tekstu
J.Btonski. T. 1—15. Krakéw — Wroctaw 1986 — 1997. Zastosowano skréty lokalizacyjne: D1, D2,
D3 = Dziennik. [Cz. 1:] 1953—1956; [cz. 2:] 1957—1961; [cz. 3:] 1961 —1966; K = Kosmos;
P = Pornografia; T-A = Trans-Atlantyk; TM = Tancerz mecenasa Kraykowskiego (w t. 1);
PW = Publicystyka. — Wywiady. — Teksty rozne (w t. 13).

O watku tanca u Gombrowicza zob. zwlaszcza: Z. Lapinski, W klasie tarica u Gombrowicza.
»Pamigtnik Literacki” 1979, z. 3. — J. Salamon, Latarka Gombrowicza, albo zurawie i kolibry.
U Zrodel ukrytego nurtu w literaturze poiskiej. Wroctaw 1991, s. 111—-120.

76 Zob. R. Nycz, Sylwy wspdlczesne. Problem konstrukcji tekstu. Wroclaw 1984, s. 89.



56 ANDRZEJ ZAWADZKI

ballos galop koni, bedacy przedmiotem opisu, przeradza si¢ niespodziewanie
w paralelny don galop mysli, stanowiacy, jak si¢ zdaje, przenosni¢ odsrod-
kowej, rozsadzajacej energii tekstu, a takze zrgczna i dowcipna puente:

W tym miejscu, jak Czytelnik juz si¢ domyslit, powinienem zakonczy¢ ten Dziennik z Rio

Ceballos pisany przeze mnie i przez mego konia w lekkim galopie, dziennik, w ktorym konie

i my$li galopuja razem z najwyzszym spokojem i fagodnoscia we wszystkich mozliwych kie-

rurkach po zielonej murawie zycia, takze galopujacego w nieruchomym galopie trwania i wie-

czno$ci. Adios! [PW 21]

Wsrod licznych przenosni zbudowanych na odniesieniach do ruchu istotne
miejsce przypada w tworczosci Gombrowicza metaforze tanca. Forma tanecz-
na jest traktowana jako metafora Formy w ogole, w jej aspekcie ponadin-
dywidualnym, obligatoryjnym, wyznaczajacym i okreslajacym pozycje poszcze-
golnego podmiotu. Tworzenie zwiazkow i napi¢e¢ pomiedzy ludzmi, dziatalno$é
ksztaltujaca i strukturujaca jest tu pojmowana jako cel sam w sobie, niezalez-
ny od jakichkolwiek konkretnych wyznacznikow tresciowych, przedmioto-
wych:

Jestem jak glos w orkiestrze, ktory musi dostroi¢ si¢ do jej brzmienia, znalez¢ miejsce
swoje w jej melodii; lub jak tancerz, dla ktorego nie tyle jest wazne, co tanczy, ile to, by ztgczyt

si¢ z innymi w tancu. [D1 303]

Taniec stanowi kwintesencj¢ towarzyskosci, gry, zabawy, dla ktérych two-
rzenie form kulturowych jest jedynie pretekstem; dokonuje sie tu tak specyficz-
ne dla Gombrowiczowskiej filozofii kultury przewartosciowanie i odwrdcenie
relacji pomiedzy tym, co niedojrzale, niepowazne, ,niskie”, a tym, co dojrzale,
powazne, ,,wysokie”, oraz pomigdzy procesem i dzialaniem a jego wytworem:

zespot dojrzatych form kultury jest dla nich jedynie pretekstem do nawiazania migdzy soba
kortaktow, do gry przyjemnosci i wzajemnego podniecania si¢ oraz dostrajania si¢ nawzajem
w swoich bolesnych, niedojrzatych zabawach. Najwazniejsze dla nich to tanczyé; co tancza
— niewazne. [PW 168]

— pisal Gombrowicz o postaciach z Ferdydurke.

Konczacy Trans-Atlantyk opis tanca jest znamiennym przyktadem procesu
ksztaltowania si¢ formy, ktory wiaze powiesciowe postaci w grze akcji i reakcji,
tworzacej si¢ niejako samoistnie i mechanicznie, zgodnie z logika powtorzenia
oraz czgsciowej symetrii:

Bo juz oni, panie, tak Jeden z Drugim, tak Jeden do Drugiego, ze prawie taniec to jest,
tanec, nic innego. Gdy tedy jeden Reka Machnie, drugi Nogg zadrze. Gdy jeden na drzewo
wlizie, to drugi na bryczke, wigc to jeden Swisnie, drugi Prysnie, ten sliwke zji, tamten ulegal-
ke, tamten Prychnie, ten Kichnie, a gdy jeden Skoczy, drugi zamknie oczy. I takie to Wtoro-
wanie, Przygrywanie nieustanne, jeden drugiemu, jeden do drugiego [...]. [T-A 109]

t.ad ma jednak charakter przejSciowy: taneczna konfiguracja konczy si¢
chaosem i rozpadem, jej reguly nie sa zdolne do opanowania autodestrukcyjnej
mocy tanca (T-A 119—120).

Taniec stanowi, jak si¢ zdaje, istotny, cho¢ z pewnoscia tylko jeden z moz-
liwych, klucz do zrozumienia logiki, zgodnie z ktora funkcjonuje kreowana
przez Gombrowicza rzeczywistos¢. ,,Towarzyski” charakter tanca, ktéry narzu-
ca tancerzom okreslone zachowania, wymusza nieustanna zmiang¢ partnerow,
nigdy nie pozwalajqc jednoczesnie zaistnie¢ na trwale zadnemu ksztattowi i fi-
gurze, stosuje si¢ doktadnie do relacji zachodzqcych miedzy bohaterami Gom-
browicza: podlegaja oni nieustannemu cisnieniu innych postaci oraz ponad-
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indywidualnych form, istnieja zawsze w nietrwatych, efemerycznych zwiazkach
i napigciach, chwilowych interakcjach, nie prowadzacych nigdy do wytworze-
nia calosciowego i stabilnego uktadu. W pewnym sensie jednak taniec stanowic
moze model dla calosci Gombrowiczowskiego swiata, nieprzerwanie oscyluja-
cego pomiedzy ksztattem a amorficznoscia, strukturyzacja a destrukturyzacja;
elementy tego Swiata istnieja potencjalnie w zwiazkach ze wszystkimi innymi
elementami, tworzac jednak zawsze uklady nietrwale i momentalne, nieustan-
nie zagrozone rozpadem, ale tez dzigki temu mogace od nowa zaistnie¢ w od-
miennej konfiguracji.

Taniec, taneczna lekkos$¢, zwiazane sa scisle z cielesnoscia, stanowia atrybut
mlodosci i jej wdzigku (D2 115). Powaga intelektualnego towarzystwa zgroma-
dzonego w Royaumont to jedynie pretekst dla podkreslenia uroku niedojrzalo-
$ci, jaki cechuje mtodych kelnerow, odprawiajacych swoisty taniec wokot do-
stojnych gosci (D3 198). Takze cielesne defekty i brzydota zyskuja w tancu
szczegOlna intensywnos¢ oraz — paradoksalnie — zostaja dzigki tej intensyw-
nosci zniesione w momentalnej i nietrwalej erupcji Pigkna (D1 100). Metafo-
rycznie, taniec i taneczno$¢ charakteryzuja Gombrowiczowski stosunek do kul-
tury i — najogblniej — do calej ,sfery wyzszej”. Taniec jest strategia rozluz-
niania ograniczen tworzonych przez tradycje, tagodzenia opresyjnego charak-
teru powaznych i dojrzatych form kulturowych. Stanowi obronny gest w imig
suwerennosci podmiotu, zagrozonego alienacja ze strony wlasnych wytworow
kulturowych, oraz probe odzyskania swobodnego do nich stosunku: ,,Ale tan-
czylem zakuty w Zelazo, och, co za ucisk gniotacy, ciezar stupudowy!” (D3 189)
— pisze Gombrowicz we fragmencie Dziennika poswieconym wizycie w Royau-
mont, miejscu szczegOlnie dajacym odczué nacisk przesziosci i cywilizacyjnej
powagi.

Oto6z ja tez po trosze jestem tancerzem i mnie ta perwersja (zeby ,latwo” podejsé do tego,
co ,trudne”) jest bardzo wiasciwa, mniemam, ze to jeden z fundamentow mego literackiego
uzdolnienia. [D1 323]

Podobne znaczenie maja watki igraszki i lekkomyslnego bladzenia jako
sposobu traktowania najpowazniejszych zagadnien egzystencji (D1 273, D2 21).
Pelna akceptacja teorii proponujacych catosciowe interpretacje ludzkiego ist-
nienia, brak osobistego dystansu do intelektualnych systemoéw — powoduja
groteskowa sztywno$¢ i ocigzalos¢, uniemozliwiaja jednostce zaistnienie jako
niepowtarzalnemu, indywidualnemu bytowi (D1 295).

Ta §wiadoma strategia, realizowana na poziomie konstrukcji tekstu, polega
na ujmowaniu skomplikowanej problematyki antropologicznej, egzystencjal-
nej, za pomoca latwo rozpoznawalnych schematdow gatunkowych, czerpanych
z ,niskiego” obiegu literackiego, oraz na unikaniu jednoznacznego osadzenia
dzieta w okreslonej tradycji literackiej czy tez konwencji gatunkowej.

Taki zabieg tekstowy zyskuje chyba najpelniejszy wyraz w przypadku Fer-
dydurke, okreslonej jako ,balet struktur” (D3 231). Na watku ,tanecznego
rozluzniania” oparte jest opowiadanie Tancerz mecenasa Kraykowskiego. Kom-
promitacja formy — zardwno w jej aspekcie somatycznym (,,byl to wysoki,
wyswiezony, pachnacy jegomos¢ z przystrzyzonym wasikiem”; ,,Ciagnatl za so-
ba smugge toaletowego zapachu, byt swiezy [...]”; ,,Jak elegancko, z wykalacz-
ka w zgbach, zartowal!”, TM 5, 7, 8), jak i kulturowym (,,Porzadek! Europa!
Trzeba uczyé, niestrudzenie uczyé [...]", TM 5—6) — dokonuje si¢ dzi¢ki pa-
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rodystycznemu powtarzaniu, a nawet wyprzedzaniu czynno$ci mecenasa przez
bohatera, ktory wraz z Kraykowskim tworzy groteskowy, taneczny duet. Sfera
wyzsza zostaje wiec zaposredniczona przez sfer¢ nizsza, a przez to — osmieszo-
na i zdyskredytowana’’.

Taniec funkcjonuje u Gombrowicza jako metafora kultury — w duchowym
sensie — arystokratycznej, zarazem tez kultury ludycznej, stanowiacej domeng
swobodnej tworczosci oraz rodzaj gry i zabawy. Ten ludyczny model kultu-
ry — znajdujacej w sobie samej cel i racj¢ istnienia, bedacej tworzeniem dla
samej radosci tworzenia i dla pomnazania kreatywnego potencjalu jedno-
stki — to $wiadome wykroczenie poza paradygmat kultury zdominowanej
przez wzorce naukowe i techniczne, przez racjonalizm i funkcjonalizm
(D1 85—84, PW 24). W przypadku tworczosci artystycznej lekkosé ,,roztan-
czonego pajaca artyzmu” (D2 275) to bunt przeciwko sztuce poddanej domina-
cji teorii filozoficznych i abstrakcyjnych schematow, sztuce zaangazowanej spo-
fecznie, tracacej charakter kompensacyjnej gry instynktow i wyobrazni na rzecz
dyskursywnosci wypowiedzi dazacej do obiektywizmu oraz do ogladu rzeczy-
wistosci z jedynej — i jednoznacznej — perspektywy (D1 275 —276). Bliski jest
tu Gombrowicz Ortedze y Gassetowi, przeciwstawiajacemu sztuke ludyczna
sztuce transcendentnej i powaznej:

Owoce sztuki smakuja mu [tj. wspoiczesnemu artyscie] dopiero wowczas, gdy postrzeze,
iz atmosfera staje si¢ niepowazna, a rzeczy, poza wszelka formalnoscia, zaczynaja plasa¢ lekko
i beztrosko. W powszechnej lekkosci i beztrosce widzi autentyczny znak istnienia muz.

[...] Znowu symbolem sztuki staje si¢ czarodziejski flet Pana, w ktdrego takt tancza po
lesnych polanach rozbrykane kozlgta’®.

Swoboda i lekko$¢ tanecznego ruchu przeciwstawione zostaja ocigzalemu
krokowi Heglowskiej dialektyki — i, jak si¢ wydaje, kazdej odmianie filozofii
systemowej — stawiajacej sobie za cel totalna oraz ostateczna interpretacje
historii i kultury przez nadanie ich rozwojowi jednoznacznie okre§lonego celu
i kierunku, unicestwiajacej wigc tym samym tworczy ruch i swobodna gre mysli
(D1 155). W bardzo podobnym — antyheglowskim — kontekscie stosuje meta-
forg tanca Gilles Deleuze, przeciwstawiajac taniec i prawdziwy ruch filozofii
Kierkegaarda, jak tez Nietzschego, pozornemu, mediatyzowanemu ruchowi
dialektyki:

Kierkegaard i Nietzsche naleza do tych myslicieli, ktorzy dostarczaja filozofii nowych
srodkow wyrazu. W odniesieniu do nich méwi si¢ czgsto o przekroczeniu filozofii. Tym, o co
chedzi w catym ich dziele, jest ruch. Zarzucaja Heglowi, ze pozostaje przy ruchu fatszywym,
abstrakcyjnym ruchu logicznym, czyli przy ,mediacji”. Chca metafizyk¢ wprawi¢ w ruch,
uaktywni¢. Chca, by przeszla do czyndw, i to do czyndw bezposrednich. Nie wystarcza im
prcpozycja nowego przedstawienia ruchu; przedstawienie juz jest mediacja. Przeciwnie, cho-
dzi o wytworzenie w dziele ruchu zdolnego poruszy¢ ducha poza wszelkim przedstawieniem;
chedzi o to, by z samego ruchu uczynié dzieto, eliminujac posrednictwo, by zmediatyzowane
przzdstawienia zastapi¢ bezposrednimi znakami, by wynalez¢ wibracje, rotacje, zawirowania,
grawitacje, tance lub skoki, ktdre bezposrednio siggaja ducha’®.

Pewne cechy tanca zostaja przeniesione na cechy stylu, ktory stanowi wy-
ktadnig postawy duchowej (D2 267). Pisarska nieporadnos¢, brak precyzji i jed-

77 O powtdrzeniu i pastiszu jako strategii o$mieszania i podwazania kulturowych kodéw
pisat Lapinski (op. cit., s. 35—37, 40).

78 I.Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki. W: Dehumanizacja sztuki i inne eseje. Przeto-
zyt P. Niklewicz. Wybrat i wstepem opatrzyt S. Cichowicz. Warszawa 1980, s. 319.

79 Deleuze, Rdinica i powtdrzenie, s. 36 —37.
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noznacznosci, ktore cechuja, wedlug Gombrowicza, tworczo$¢ egzystencjali-
stow, budza skojarzenia z niezgrabnym tancem: ,,Mozna by przysiac, widzac
tych myslicieli, ze chcg tanczyC siedzac — takie to pedantyczne a zwiewne”
(D2 267). Podobnie okreslona zostaje krytyka literacka, aspirujaca do nauko-
wosci, pozbawiona walordw, jakimi powinien odznaczac si¢ tekst literacki:
»Jako artysta jest [krytyk] za malo czarujacy, zbyt oci¢zaly, nie umie tan-
czyé...” (D2 176).

Przenosnia o taricu — podobnie jak inne ruchowe metafory Gombrowi-
cza — ma, jak s1§ wydaje swe zrodlo w doswiadczeniu rzeczyw1st0501 poddanej
nieustannej zmianie, niemozliwej wigc do ostatecznego i catkowitego ujecia za
pomoca srodkéw wiasciwych filozofii czy tez nauce (D2 21, 64—65). Zachwia-
nie wiary w mozliwos¢ jednoznacznego opisu $wiata wymusza calkowita zmia-
n¢ stosunku do swiata jako intelektualnego zadania: miejsce przedstawienia
zajac¢ musi swoista gra, polegajaca na nicustannej wymianie perspektyw ogladu
rzeczywisto$ci. Tu wlasnie zaznacza si¢ przewaga artysty w stosunku do filozo-
fa, moralisty badz tez uczonego: ,artysta to forma w ruchu” (D3 73). Dlatego
tez lekkos¢, igraszka, zabawa okazuja si¢ przedsigwzieciem w pelni powaznym.
Gombrowiczowska figure tanca, stuzaca ,,dezercji”, ,,uchylaniu sie” egzystencji,
kulturze, formie, warto zderzyé z wariantami tej metafory wystepujacymi
— w bardzo do siebie podobnych kontekstach — w mysli egzystencjalistyczne;.
W Bojazni i drzeniu Kierkegaarda tancerz przeciwstawiony zostaje rycerzowi
wiary: mimo pewnych podobienstw rycerz wiary przewyzsza tancerza inten-
sywnoscia egzystencjalnego przezycia, okreslonego metaforycznie jako skok8°.
W Albo—albo taneczna lekkos$¢ stanowi atrybut Don Juana, wyrazajacy zmy-
stowy, bezposredni stosunek do zycia®'. Emilowi Cioranowi metafora tarica
stuzy do podkreslenia roznicy migdzy egzystencja prawdziwa a egzystencja
falszywa, ulatwiona:

Tylko ludzie cierpigcy naprawde zdolni sa posiadaé tresci autentyczne i mie¢ w sobie
nieskonczong powage. Inni narodzili si¢ do wdzigku, harmonii, kochania i tanca. — Iluz ludzi
zrezygnowaloby w glebi duszy z metafizycznych objawien, jakie zawdzigczamy rozpaczy, ago-
nii i $mierci, dla naiwnego kochania lub rozkosznej nieswiadomosci tanca!®?

W podobny sposob zdyskredytowany zostaje wdziek, okreslony jako ,bez-
interesowny wzlot”, ,bezuzyteczny skok”, ,uwolnienie sie od sily ciazenia”,
»plynna lekko$¢” 83,

W tradycji egzystencjalistycznej, a przynajmniej w niektorych jej odmia-
nach, taniec wystgpuje jako metafora egzystencji nieautentycznej, wybierajacej
pozor i ulatwienie, odrzucajacej za$ glebie, cierpienie i rozpacz, ktore umoz-
liwiaja prawdziwe przezycie egzystencjalne. Taniec wystepuje tu wiec w podob-
nych znaczeniach jak u Gombrowicza — tyle Zze przeciwnie wartosciowany.

80 S.Kierkegaard, Bojazh i drzenie. — Choroba na smieré. Z oryginaltu dunskiego przetozyt
i wstepem opatrzyt J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1971, s. 34.

! Kierkegaard, Albo—albo, s. 148. Metafore tanca autor ten stosowal tez, jak si¢ wydaje,
w kontekscie bliskim Gombrowiczowskiemu, piszac (S. Kierkegaard, Okruchy filozoficzne. —
Chwila. Z oryginatu dunskiego przelozyt, wstepem i komentarzem opatrzyt K. Toeplitz. War-
szawa 1988, s. 7): ,,Dysponuje tylko swoim zyciem, ktore kazdorazowo natychmiast stawiam na
szale gry, kiedy tylko ukazuje si¢ jakas trudnosé. Wéwczas tanczenie idzie mi lekko; mysl o $mierci
jest lekka tancerkg [...]"

82 E. Cioran, Na szczytach rozpaczy. Z rumunskiego przelozyt i wstepem opatrzyt I. Kania.
Krakow 1992, s. 56.

83 Ibidem, s. 95—96.
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Zainteresowanie niewerbalnymi srodkami komunikacji, takimi jak muzyka
i taniec, ma zapewne swoje korzenie w modernistycznym kryzysie jezyka i jego
mozliwosci poznawczych oraz w krytyce srodkow artystycznego przekazu, wla-
sciwych poszczegdlnym dziedzinom sztuki.

W metaforze literatury jako tanica uwidocznia si¢ istotna tendencja moder-
nistycznej poezji do zamilknigcia, autonegacji, autodestrukcji®*. Przenosnia
o tancu sugeruje bowiem zmiang¢ semiotycznego paradygmatu poezji: podwa-
zenie wiary w referencyjna, dyskursywna moc jezyka powoduje zwrdcenie sig,
teoretyczne przynajmniej, ku sposobom oznaczania wilasciwym dla innych
sztuk. Mozna wiec powiedzie¢, z¢ — paradoksalnie — modernistyczna poezja
poszukuje swej autentycznosci, prawdy o sobie, poza soba sama: jesli bowiem
znaczy, to nie jako poezja, lecz jako muzyka czy tez taniec.

Modernistyczne poetyki wydobywaja i w centrum swego zainteresowania
klada wlasnie rytualne, obrzedowe znaczenia tanca. Rozumiana w tym kontek-
$cie, metafora tanca stuzy¢ ma odzyskaniu pierwotnej, a pozniej utraconej
jednosci choreicznego i poetyckiego gestu, przéz to za$ poszerzeniu poznaw-
czych mozliwosci stowa oraz wzmocnieniu ontologii stowa przez oddzielenie go
od sfery profanum jezykowego, od tego, co w mowie codzienne, od uzy¢ potocz-
nych, zapoznajacych jej zrodlowy i autentyczny charakter i nastawionych na
pojeciowe wartosci jezyka. Stowo zostaje jednoczesnie przywrocone material-
noSci bytu dzieki osadzeniu go w tanczacym ciele, ktore samo wlaczone zostaje
w ruch i stawanie si¢ Swiata. Taniec jako rytual ma wyraznie aspekt kosmiczny
— stanowi wykladni¢ oraz figure $wiata pojmowanego jako lad i calos¢, jako
totum, skupione wokol wyrdznionego centrum i obdarzone sensem transcen-
dentnym. Ta podwdjna jednosé¢ — jednosé elementow chorei (poezji, §piewu
i tanca) oraz jednoS$c swiata jako chorei kosmicznej z poeta jako choreuta jest,
jak si¢ wydaje, osia modernistycznej filozofii tanca. Jest to jednoczesnie — na
poziomie najwyzszym — proba wykroczenia poza przesladujacy mysl nowo-
czesng dualizm podmiotu i przedmiotu, jest to wysilek zmierzajacy do zniesie-
nia opozycji bytu i $wiadomosci przez zastapienie przed-stawiania, prezentacji,
ktora zaklada rozszczepienie na czynnik pasywny (przedmiot, $wiat) oraz czyn-
nik aktywny (cztowiek, podmiot) — wspotdzialaniem, gra, interakcja cztowieka
i $wiata, artysty i rzeczywistosci, zaklada aktywnos¢ obu bioracych w niej
udzial elementoéw i prowadzi w efekcie do powstania autentycznego dziela
sztuki®. Prezentacja zostaje wigc zastapiona partycypacja, przedstawianie
$wiata — uczestnictwem w $wiecie.

Choreia modernistyczna jawi si¢ wigc jako jedna jeszcze wersja utopii Po-
czatku oraz utopii Catosci.

Przenosnia o tancu ma zasadniczo stabilne i dos¢ precyzyjnie okreslone
znaczenie w poetyce modernistycznej. Nielatwo natomiast rozstrzygnac, czy
mozna mowi¢ o (w miar¢ przynajmniej) jednoznacznym i konsekwentnym za-
stosowaniu metafory tarica w konteks$cie postmodernistycznym. Wydaje si¢
jednak, ze wolno tu wyrdézni¢ dwa istotne momenty:

84 Zob. R. Barthes, Le Degré zéro de l'écriture. W: Oeuvres complétes. T. 1. Paris 1993,
s. 178 —-179.

85 Na temat relacji podmiotowo-przedmiotowej u Le§miana zob. m.in. Z. Lapinski, Metafi-
zyka Lesmiana. W zb.: Studia o Le$mianie, s. 44. — Rowinski, op. cit, s. 86—87, 187.
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1. Na poziomie znaczen kulturowych — figura tanca oznaczataby zwrdce-
nie si¢ (czy tez moze raczej powrot) ku zabawie i ludycznym formom kultury,
a jednocze$nie ku cielesnosci oraz ku temu, co wymyka si¢ probom jedno-
znacznego okreslenia i podwaza ustabilizowane, oparte na trwatych fundamen-
tach formy zycia spolecznego, kultury, podmiotowos$ci®S. Postawa tancerza
bliska bylaby tu postawie linoskoczka, kontestujacego i podwazajacego wszyst-
kie formy ustalonego ladu®’.

2. Na poziomie konstrukcji tekstu — figura tanca oznaczataby ostabianie
i rozluznianie strukturalnych determinacji dzieta: odpowiednikiem Nietzsche-
anskiego tanca w tancuchach bytby tu taniec z konwencjami literackimi, podej-
mowanie roznych literackich schematow, poetyk etc. dla wykazania ich ograni-
czen i niedoskonatosci oraz dla usytuowania wlasnego punktu widzenia niejako
ponad zastanymi wzorcami. Za przyklad stuzy¢ moze tu esej: pewna ,,luznosé”,
niedookreslonos¢ genologicznych wyznacznikOw oraz tematyczna heteroge-
nicznos¢ stanowia bowiem nie przygodna, lecz istotna cech¢ jego konstrukcji:

Niejeden daje si¢ tak nabra¢ — pozornej — tlatwosci tego gatunku. Rygory bowiem
1 zebra sg w eseju gieboko i wstydliwie utajone, podobnie utajone, jak np. w niedbalym
pozornie kroku tancerza ukryte sa lata uporczywej gimnastyki®®.

— a nastg¢pnie: ,intertekstualny taniec znaczenia” (okreslenie Ch. Norrisa) jako
ruch ku cudzemu tekstowi, jako strategia aluzji i pastiszu raczej niz parodiowa-
nia, ktorej celem jest swobodne i autoteliczne bladzenie w przestrzeni teks-
towej, nie za$§ osadzenie dziela w (badz tez przeciw) okreslonej tradyciji.

Gombrowiczowskie metafory tanca i tancerza mozna by uzna¢ w tym kon-
tek$cie za wzorcowe. Nietzsche sytuowalby si¢ natomiast na pograniczu trady-
cji modernistycznej i postmodernistyczne;j: jego pisma wczesne, zwlaszcza Swia-
topoglad dionizyjski oraz Narodziny tragedii, dos¢ wyraznie mieszcza sie w ka-
nonach modernistycznego myslenia o tancu, nie wykraczajac zreszta w sposob
zasadniczy poza powszechne i obiegowe, jak si¢ zdaje, w XIX w. poglady na
estetyke sztuki tanecznej (np. Heglowskie). W pozniejszych tekstach Nietzsche-
go metafora tanca antycypuje natomiast niektore watki myslowe znamienne
dla postmodernizmu.

W radykalnie postmodernistycznym kontekscie wykorzystuje metaforg tan-
ca Giorgio Manganelli: ,W ramach jednego zdania stowa uktadaja si¢ wedlug
beztadnego porzadku, niczym idealni tancerze w trakcie obrzedu”. Figura tan-
ca oraz oksymoroniczny obraz beztadnego porzadku opisuja tu jezykowa or-
ganizacj¢ tekstu, rozpigtego pomiedzy retorycznym porzadkiem, nadajacym
tekstowi spdjnosé, a semantyczng destabilizacja, prowadzaca do proliferacji
czy nawet anihilacji znaczenia:

86 Zob. M. C. Taylor, Erring. A Postmodern A/theology. Chicago 1984, s. 15. Natomiast
Ch. Taylor (The Dialogical Self. W zb.: The Interpretive Turn. Philosophy, Science, Culture. Ed.
D. R. Hiley, J. F. Bohman, R. Schusterman. Ithaca and London 1991, s. 310) uznaje taniec za
paradygmatyczny przyktad dziatania dialogicznego, w ktorym podmiot wystgpuje w nierozerwal-
nych zwigzkach z innymi podmiotami. Th. Docherty (After Theory. Edinbourgh 1996, s. 24)
pisze: ,,W calej historii rytuatlow tanca, poczynajac od Salome, celem tanca nie jest skonczony
wytwor, lecz uwiedzenie osoby az po zatratg jej podmiotowosci i tozsamosci.

87 Zob. J. Starobinski, Portret artysty jako linoskoczka. Przetozyla A. Oledzka-Frybe-
sowa. ,Literatura na Swiecie” 1976, nr 9, s. 322.

88 K. Wyka, Porozmawiajmy o eseju. W: Szkice literackie i artystyczne. T. 2. Krakéw 1956,
s. 302.
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Stalym celem retorycznych zabiegéw jest osiagnigcie catkowitej wieloznacznosci. Prze-
znaczenie pisarza to coraz bardziej §wiadoma praca nad tekstem, ktory jest coraz bardziej
pozbawiony sensu®®

Ryzykujac znacznym uproszczeniem, zasadnicze roznice migdzy modernis-
tycznymi a postmodernistycznymi zastosowaniami metafory tanca ujaé mozna
w dwie pary opozycji zZ jednej strony, opozycja mi¢dzy rytualem a zabawa,
tym, co powazne, a tym, co niepowazne; z drugiej strony, opozycja migdzy
ruchem dosrodkowym, tendencja totahzujqca, stabilizujaca, nostalgicznym da-
zeniem do skonstruowania (czy raczej zrekonstruowania) trwatlej catosci, a ru-
chem odsrodkowym, tendencja destabilizujaca, afirmacja fragmentarycznosci
i przygodnosci. Metafora tanca ma wiec dwoch ojcow: Platona (ktory sam
czerpal z tradyql orﬁcker i pitagorejskiej) oraz Nietzschego. Trudno jednak
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze modernizm po starg i szacowna metafor¢ tanca jako
kosmicznego tadu siega w akcie zlej wiary i ze 6w lad choreiczny ma — takze
i tutaj — charakter utopijny. Wspdlne modernizmowi i postmodernizmowi
byloby natomiast takie podejscie do tanca, ktore akcentuje jego zwiazek z tym,
co nieuchwytne, ulotne, wymykajace si¢ przedstawieniu dyskursywnemu — dla
modernizmu jednak bedzie to, jak si¢ zdaje, sfera esencji, dla postmodernizmu
za$ raczej sfera przygodnosci.

Metafora tanca wystgpuje w wielu odmiennych, a nierzadko nawet sprzecz-
nych ze soba kontekstach. Pomimo wszystkie roznice zastosowan — w pra-
dach filozoficznych, poetykach czy wreszcie indywidualnie — wydaje sig, Ze
przenosnia o tancu (przynajmniej w jej nowoczesnych znaczeniach) zrodzic si¢
mogla tylko na gruncie takiego myslenia, ktdore kwestionuje stabilna i trwala,
esencjalistyczna wizje Swiata, akceptumc w jej mle]sce zmiang i zmienno$¢ jako
swoista substanc_]@ bytu (Bergson), gre i stawanie si¢ swiata (Nietzsche), nigdy
catkowicie nie domkniety oraz przygodny charakter istnienia (egzystencjalizm)
czy wreszcie nieustanny ruch i fluktuacje rzeczywistosci (Gombrowicz).

,»By¢ moze, historia powszechna jest historia kilku metafor” — napisal
Jorge Luis Borges®°. Wydaje si¢, ze badanie historii my$li (historii mentalnosci,
historii filozofii, historii literatury etc.) jako dziejow ksztaltowania si¢, prze-
mian, powstawania, wyczerpywania si¢ podstawowych figur czy tez metafor
jest czym$ wigcej niz tylko erudycyjna igraszka intelektu. Pozwala ono, po
pierwsze, na pokazanie, ze wbrew tezom Wittgensteina nie wszystko, co da si¢
powiedzie¢, da si¢ powiedzie¢ jasno, co znaczy tu: dostownie oraz bezposred-
nio. Istnieja wiec takie tresci i znaczenia, ktore moga zosta¢ ujawnione tylko
dzigki figuracji, metaforze, a wigc — przeniesieniu na inne tresci i znaczenia.
W tym miejscu rodzi sie, oczywiscie, pytanie, czy i w jakim stopniu sprowadzac
wolno figure do dyskursu, to, co przenosne, do tego, co dostowne, i czy roz-

8 G. Manganelli, Literatura jako kiamstwo. (Dwa fragmenty). Przelozyla J. Ugniewska.
,Literatura na Swiecie” 1994, nr 1/2, s. 262.

%0 J. L. Borges, Poszukiwania. Przetozyt A. Sobol-Jurczykowski. Warszawa 1990, s. 7.
Metafore rozumiem tu mniej wigcej tak jak G. Lakoffi M. Johnson (Metafory w naszym zyciu.
Przetozyl i wstgpem opatrzyt T. P. Krzeszowski. Warszawa 1988). Interesujaca interpretacje
maszyny, zegara oraz mozgu elektronicznego jako metafor ludzkiego umystu przedstawia D. Bol-
ter w ksiazce Czlowiek Turinga (Przetozyl i wstepem opatrzyt T. Goban-Klas. Warszawa 1990,
s. 76—179).



METAFORA TANCA W TRADYCJI MODERNISTYCZNEJ 63

wiazywanie, wykladanie takich ,wielkich metafor” nie jest rodzajem zdrady
interpretacyjne;j.

Po drugie, badanie metafor jako wielkich figur dyskursu pozwala rzucic¢
pewne $wiatlo na zwiazki filozofii z literatura: okazuje si¢ bowiem, ze wbrew
ponawianym czgsto — czy to w formie postulatu, czy tez w formie pewnego
swoich racji przekonania — filozofia nie moze (nie chce, nie potrafi) do konca
wyrzec si¢ obrazowych srodkow ksztaltowania swego jezyka, tradycyjnie po-
strzeganych jako znamienne dla literatury. Ujawnianie figuratywnych podstaw
dyskursu filozoficznego (rozumianych tu, oczywiscie, duzo szerzej niz tylko
tradycyjne figury mysli czy jezyka) przybra¢ moze forme demaskacji fatszywe;j
swiadomosci filozofii oraz jej ukrytych i ttumionych — bo wstydliwych — zato-
zen: obnaza bowiem to, czego dyskurs ten nie mowi wprost, bezposrednio, co
chce zatai¢ lub tez — z drugiej strony — uprzywilejowaé. W filozofii XX-
-wiecznej taka krytyka jezyka filozoficznego zapoczatkowana zostala przez
Nietzschego (w tekscie O prawdzie i falszu w znaczeniu pozamoralnym), kon-
tynuowana byla przez Heideggera (np. ukazanie wzroku jako uprzywilejowa-
nego zmystu zachodniej metafizyki w Byciu i Czasie), podjeta zas§ — w formie
zradykalizowanej — przez Derride. W tym stylu myslenia mythos to radykalna
dekonstrukcja logos.

Uprawnione jest tu jednak takze podejscie tagodniejsze, umiarkowanie kry-
tyczne, traktujace historie filozofii oraz histori¢ literatury jako jednorodna za-
sadniczo przestrzen, w ktorej uksztaltowane zostaja pewne wspdlne sposoby
percypowania i kategoryzowania rzeczywistosci, punkty krystalizacji doswiad-
czenia wykraczajace ponad partykularno$¢ drugorzednych, z tej perspektywy,
podzialdow na dyskurs filozoficzny, literacki, naukowy®!.

Badanie metaforycznych zwiazkoéw zachodzacych migdzy tekstami stano-
wi¢ powinno, primo, przedmiot analiz intertekstualnych: metafory stuzy¢ bo-
wiem moga jako narzg¢dzie polemiki literackiej oraz filozoficznej (np. polemika
Gombrowicz — egzystencjalizm jako ,,przesuniecie” w semantyce metafory tan-
ca); secundo: ,mikrodyscypling” komparatystyczna, pozwala bowiem ukazaé
zagadnienie wplywu z nowej nieco perspektywy (np. wplyw Nietzschego na
modernizm czy tez na Gombrowicza nie na plaszczyznie idei, lecz na plaszczyz-
nie figur). Perseweracja pewnych przenosni w bliskich sobie kontekstach zna-
czeniowych, figuratywne ,,natrectwa” swiadcza tez dobitnie o immanentnej —
bo jezykowej, retorycznej — koherencji poetyk, pradow i formac;i literackich.

91 Podobno wizja tanczacych par pomogla chemikowi A. Kekulému w odkryciu struktury
pierscieni benzoenowych. Zob. C. G. Jung, Psychologia przeniesienia. Przetozyt R. Reszke. War-
szawa 1997, s. 12.
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