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Aniol méwi: ,My uprosili§my Boga,/ By ci¢ oddal w rgce wroga./
Samotnos§é mgdrcéw mistrzyni.” Narodziny Konrada z pisma okazuja
si¢ karg, kt6rag musi on w samotnosci odpokutowa¢. Jesli pozbgdzie
si¢ pychy, Bég powierzy mu moc i zadania mesjasza.

Postawa Konrada kolejny raz dowodzi, Ze jednostki rozdarte
pomigdzy dwoma kulturami — méwiona i pisana, przeciwstawiajg si¢
ostatecznie oralnosci. Wallenrod przcklina narodowa tradycjg, Kon-
rad wyzywa Boga, narratorowi Switezi akt poznania, wlasciwy kultu-
rze méwionej, wydaje si¢ tylko ztudzeniem. Bez pomocy Boga Zaden
z nich nie przeobrazi si¢ w ,,cztowicka przysztosci”.

Przyjscie owego czlowieka zapowiada w Widzeniu ksiadz Piotr. Prze-
widuje on przybycie mcsjasza, ,namiestnika wolnosci na ziemi”.
W czlowieku tym polacza si¢ dwa czynniki sitotwdrcze wskazane przez
A. Witkowska — rola wzorca osobowego i zdolno$¢ do korzystania z
duchowych Zrédel energii. ,, Trzy korice $wiata drza, gdy on wola;/ I
slyszg z nicba glosy jak gromy” (sc. V w. 75-6). Polacza sig te dwa czyn-
niki w czynie toZzsamym ze stowem méwionym. Idca czynu to synteza
wszystkich wartosci wyznawanych przez ,,cztowieka przyszlosci”.
Wierzac w moc stowa, Mickiewicz w wykladzie z 27 VI 1843 r. oglosit:
»Tak, Panowie, wielka walka migdzy trzema legendarnymi braémi,
mi¢dzy Rusem, Lechem i Czechem, jest moralnie skoriczona; wszyscy
trzcj pomarli!”.

Mikotaj Sokotowski

Zycie wewnetrzne obrazéw
Caspara D. Friedricha

Woczesne dzieta Friedricha, powstale w latach 1799—
1806 obcjmuja rysunki pidrkiem, otéwkicm i kreda, malarstwo sepio-
wc i akwarele. Oddaja charakter krajobrazu, nastrojowo$¢ i urok
dzikich skal Rugii, urwisk albo méwia o spokojnym pcjzazu okolic
Greifswaldu i Neubrandenburga. Niekt6re prace przedstawiaja poje-
dyncze motywy krajobrazowe, ktére Friedrich wykorzystywal w p6-
Zniejszych pracach. Pewnos¢ i niezaleznos¢ artystyczng zyskat malarz
podczas pobytu na Rugii w latach 1801-1802. Przestrzefi, dale, kolo-
rystyka ciemnych — burych i szarych (popicl) elementéw przyrody, to
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duchowe krajobrazy artysty.

Nicbawem pojawig sig¢ koscioly-ruiny w stylu gotyckim, tworzace
z krajobrazem dziwne i refleksyjne zestawienia, ukazujace potgge na-
tury i wszechobecnos¢ Smierci. Te refleksje znajduja zreszta wiele po-
staci: grobowce, krzyze, bramy cmentarne, cmentarze.

Pobyt Fricdricha na Rugii w 1806 roku mial szczegdlne znaczenie
w rozwoju jego malarstwa. Wéwczas wlasnie usitowal zglebic i oddaé
Srodkami malarskimi fenomeny atmosferyczne i momenty pojawiania
si¢ $wiatla, a takze znikania. Friedrich operuje juz $wiadomie symbo-
likg $wiatta. Od Rungego przejal znaczenic barw: trzy czyste
posrednie kolory, migdzy absolutnymi kolorami, jakimi sg biel i czerd.
Biel to $wiatlo, Bég, dzien, narodzenie, nadzieja. Czern to ciemnosc,
zlo, szatan, Swiat materii, bezsilno$¢ i rozpacz. Celem sztuki stalo si¢
wigc — dla Friedricha — ukazywanie natury w jej duchowym stanie
i istocie. Prawem artysty jest jego uczuciowo$¢, wyraz wrazliwosci po-
zwalajacej wnika¢ w glgbiny przyrody, odbiera¢ sygnaly niedostepne
dla innych ludzi.

Na rycinie Kobieta z pajeczq siecig migdzy nagimi drzewami, opricz
wspomnianych wczesniej elementéw, widaé¢ znak czgsto obecny w
twoérczosci malarza: dwoisto$€. Dwa nagie drzewa polaczone siecig
pajaka. Wokdt kobiety $mier¢ jest obecna nawet pod postacig
roSlinnosci: ostéw i chwastéw. To takze symbolika zla, podobnie jak
pajak. Kobicta to Ewa w ziemskim raju.

Dwa nagie drzewa symbolizuja dualizm dobra i zla, widoczny niemal
powszechnie na obrazach Friedricha. Dwie kobiety, dwaj mgzczyzZni,
morze i lad, przedmioty wyrazajace ideg dwoistosci i androgynii. Zeby
uzasadnié poglad, iz w malarstwie Friedricha chodzi o dualizm, typo-
wy dla gnostycyzmu, a zwlaszcza jego manichejskiej odmiany, kilka
stéw o Rungem, ktéry mial niemaly wptyw ideowy na twérczo$¢ Fric-
dricha.

Runge, zaprzyjazniony z Tieckiem i Novalisem, interesowat sig gno-
stycka teorig Jakuba Bochme, ktérego poglady odkryto pod koniec
XVIII wieku. Ten barokowy mysliciel ze Zgorzelca, szewc—mistyk,
autor stynnej Aurory, cieszyt sig nicbywalym zainteresowaniem wsréd
wybitnych postaci wczesnego niemicckicgo romantyzmu. Od Novali-
sa, takze zafascynowancgo gnozg i gnostycyzmem religijnym, Runge
nauczyt si¢ widzie¢ w najmnlqszc] czastce przyrody mistyczne
przestania tak dalece, ze zaczal pojmowacé swoje obrazy jako konkre-



159 PRZECHADZKI

tyzacje rytmu kosmicznego. Obraz stawal sig symbolem wiecznego
rytmu wszech$wiata.!

Na czym opiera si¢ 6w wieczysty rytm kosmosu? Na dualizmie: zycie—
$mier¢, dziefi—noc, Swiatto—ciemnos$é, biel-czeri, kobieta—-mgzczyzna,
Boég—szatan, dobro—zlo. Antynomie romantyczne biora sig ze $wiado-
mosci przeciwienstw, napig¢ powodujacych ruch, przemiang. W kla-
sycznym dualizmie antynomie maja charakter absolutny, wywodza sig
z przckonania, ze dobro i zlo s3 odwiecznymi, autonomicznymi zasa-
dami kosmosu. Taki dualizm zawiera $wiatopoglad manichejski, uz-
najacy wszelka ciclesnos€ za dzielo stwdrcze szatana, ztego demiurga,
ksigcia ciemnosci; $wiatopoglad, ktéry miesci si¢ w gnostycyzmie,
a swe wyobrazenia zaczerpnal z dualizmu religijnego starozytnej Per-
sji (mazdeizm) i Indii, a takze z chrzescijafistwa, cho¢ w istocie
z chrzesdcijafistwem nie ma zadnego zwigzku.

Dla Rungego, a takze Friedricha, poSrednimi kolorami migdzy bielg
i czernia, byly: blgkit, czerwien i z61¢.

Przeciwiefistwa w naturze maja charakter paradoksalny, to znaczy
daza ku sobie, a jednoczesnie s3 nie do pogodzenia. Niektére odmia-
ny gnostycyzmu mowig o ostatecznej syntezie, w ktérej rozplynie sig
zlo. W Absolucie-Bogu wszystko znéw stanie si¢ jednoscig, na
podobienstwo Boga.

Na rycinie Chiopiec Spiqcy na grobie artysta przedstawil niewiclkie
wzniesienie grobu, porosnigte dzikg roslinnoscia, krzyz z wianusz-
kiem kwiatkéw, chlopca §piacego na grobie jak na poduszce, a nad
glowa chlopca — motyla. Najwaznicjszy jest wlasnie ten motyl —
symbol chwili, krétkotrwalosci istnienia na tle bezmiaru $mierci,
nicosci.

Obrazy Poranek, Poludnie, Popotudnie i Wieczor. to studia zmieniaja-
cego sig dnia. Dla malarza to przede wszystkim kwestia $wiatla
i odcieni barw. Sam temat nalezy do popularnych tematéw krajobra-
zowych klasycyzmu: pory dnia, pory roku. Jego realizacj¢ wida¢ na
plétnach Claude’a Gellée (1600-1682) czy Antoine’a Wattcau
(1684-1721). Pory dnia Friedricha znamionuje tagodna atmosfera
barw, przestrzen ksztaltowana lagodnymi liniami. Sytuacja zmienia
si¢ w porach roku: Jesieri przedstawia grozny gérski pejzaz z dwoj-

1 Ph. O. Runge [hasto w:] Encyklopedia romantyzmu, przel. H. Keszycka, Warszawa 1992, s.
122-123.
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gicm podréznych (kobieta i mgzczyzna). Po prawej stronie ogladaja-
cego stoi pomnik z rzezbag. Widoczne s3 zabudowania miasteczka
polozonego w kotlinie. Przede wszystkim widoczny jest kosci6l
W gérze dwa ptaki szybujace majestatycznie, ze spokojem wicczno-
$ci.

Zima jcst natomiast ukazana pod postacig ruiny gotyckiego kosciotla,
obok ktdrego stoi umarte drzewo. W przestrzeni obrazu panuje smu-
tek i Smieré. Na obrazie Gréb Huna w $niegu malarz pokazal zdumic-
wajace ,,zycie grobu”. Migdzy trzecma drzewami, na wzgdrzu, widaé
kilka glazéw mcgalitéw. To gréb Huna, echo dawnych czaséw.
Smicré trwa dhuzej niz zycie. Gréb trwa, i wlasnie oznacza ,,zycie”. In-
ny obraz, Gré6b Hunéw nad morzem, ma podobny scns, wyraza za-
dumg nad czasem, nad przemijaniem, a zarazem nad historig.
Krzyze (Tetschener Altar, Kreuz im Gebirge) sa zwykle umieszczone
na wysokich wzniesieniach, na skalach, w taki sposéb, aby sugerowaly
wysilck ducha i polaczenie Ziemi z Niebem. Wokét krzyzy czasem
znajduja si¢ ziclone gorskie jodly, symbole duchowe — poboznosci,
cnoty, wicrnosci i wiecznos$ci. Jodly stoja jak apostotowie, wpatrzeni
w Chrystusa. Zeglujg ku wiccznosci. Jodla jest zarazem symbolem
androgynicznym. Drzewo zciiskie o ksztalcie fallicznym i falliczne
szyszki zastgpowaly palmg jako symbol scksualny w klimacic umiar-
kowanym. Jodla posiada dwuznaczng symbolike: z jednej strony oz-
nacza cnotg, z drugicj scksualno$¢, raz wyraza pychg, to znéw
skromnos¢ i poboznos¢. Raz Chrystusa, to znéw Dionizosa. Kojarzo-
na bywa takze z drzewem melancholii.?

Tgcza, przecinajaca brazowo-szary krajobraz gérski: dwa krzewy,
migdzy ktérymi umieszczony zostal ztom skalny i podréznik, to tresé
dostowna dzieta Krajobraz gorski z teczq. Tegcza to symbol boskiej
obecnosci, przymierza, mostu miltosci. Wyraza spokdj ducha po prze-
bytych trudach i burzy. Tgcza to takze odpowiednik tgczy wéd pod-
ziemnych, symetryczne odbicie tgczy na nicbie, wyobrazajace Jajo
$wiata, kosmos — porzadek.

Mnich nad morzem nalezy do najbardzicj znanych obrazéw Friedri-
cha, znanych, lecz wlasciwie malo kto zdaje sobie sprawe z prawdzi-
wego znaczenia tego niezwyklego dziela. Na tle olbrzymiej
plaszczyzny nieba i morza, stoi na brzegu mata posta¢ mnicha. Juz

2 Por. Wi Kopalifiski Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 132.
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wspolczesni Friedrichowi réznie interpretowali ten obraz, m. in. jako
iskre ducha, plomyk $wiatla (mnich) naprzeciw bezkresnej natury
i §mierci. Mnich wydat sig tym interpretatorom (wsréd nich byt von
Kleist) kim$ zalo$nie malefikim, osamotnionym, wpatrzonym w nie-
skoficzono$é, wyobrazonej przez morze i przestrzen, nieba.

Morze to wieloznaczny symbol, i symbol odwieczny. Oznacza po-
czatek zycia, ale i Smier¢, ciemne glebiny, ponadto ruch i wiecznosé.
Moze wyraza¢ pod§wiadomos¢, namigtnosci (poréwnania ze sztor-
mem), wyzwolone zywioly natury. Bywa alegoria ludzkiego losu.
Obraz posiada niezwykla i przejmujaca kolorystykg: od ciemnej ziele-
ni morza, przez turkus, pastele, az po blgkit. Barwy sg bardzo inten-
sywne, wyraziste, porywajace. To zestawienie: mnich — przyroda, ma
zapewne przede wszystkim religijny sens i wyraza wewngtrzne dysku-
sje artysty. Zanim opowiemy o jego prawdziwym znaczeniu, zajmiemy
sig symbolika ,,bramy”, bardzo znaczaca i czgsto obecng w twdrczosci
malarza.

Cmentarz przykoS$cielny, Gréb Kiigelgena, Cmentarz przykryty Sniegiem,
Wejscie na cmentarz to najbardziej znane przyklady obrazéw z ,bra-
m3a”. Symbolika bramy zgodna jest z symbolikg drzwi i oznacza
przejscie z jednego stanu w drugi. Brama to stan migdzy $miercia i zy-
ciem, dobrem i zlem. Dla Zydéw brama to emblemat wygnania Ada-
ma i Ewy z raju. Ludy Bliskiego Wschodu wyobrazaly sobie istnienie,
précz bram do niebios, takze bram do $wiata podziemnego, ukrytych
w rozpadlinach i pieczarach. Znany jest napis, jaki umiescit Dante
nad drzwiami do Piekiel: | Ty, ktéry wchodzisz, zegnaj sig z nadzieja”
(Boska Komedia, Ks. III, 9-10, przekl. E. Porgbowicza). Takze
Ewangelie méwia o bramach piekielnych, ktére nie przemoga opoki,
na jakiej Chrystus zbuduje swdj Kosciél.

Brama to znak graniczny, przejscie, wejscie, wyjScie. Wyraza taje-
mnicza przemiang zycia w §mier¢, albo odwrotnie. Brama to wyzwo-
lenie (wyjscie) z ciala, z fizycznej udrgki ducha, ktdrego istota jest
wolno$€. On, malarz, stal przed brama i malowal z tgsknoty za
$wiatem, ktdry poznaje si¢ dopiero po $mierci. Te bramy i ich sens
bardzo odpowiadaja atmosferze i tgsknocie za $miercia, zawartej
w Hymnach do Nocy Novalisa. Friedrich dotyka bramy, widzi ja, jest
tak blisko tamtego $wiata, ale zawsze bedzie przed nig stal, az nade-
jdzie $mier€ i nastapi wtajemniczenie.

Niemal regula malarstwa Friedricha jest ukazywanie postaci ludzkich



PRZECHADZKI 162

parami. Nie tylko zreszta ludzi. Méwiliimy juz o dwdch ptakach,
a inng parg ptakdw s3 labgdzie na obrazie £abedzie w sitowiu.
Wymiefimy obrazy z ludZmi: Na Zaglowcu, Dwaj mezczyéni w po-
$wiacie ksiezyca, Port nocq, Dwaj mezczyzni nad morzem o wschodzie
ksigzyca, Wizja chrzeScijariskiego koSciota. Interesujacym przykladem
jest Wschéd ksigzyca nad morzem, gdzie wystgpuja dwie pary, oddalo-
ne od siebie, wpatrzone w dal morska. Blizej morza — dwaj mgzczy-
Zni, za nimi, trochg dalej — dwie kobiety. Wspomnielimy juz, ze ta
podwdjnos¢ nie jest dzielem przypadku, podobnie jak inne znaki na
obrazach Friedricha. Wyraza bowiem dualizm natury ludzkiej i rytm
kosmosu: wschdd i zachdd, biel i czern, $wiatlo i ciemnos¢, wreszcie
— dobro i zlo. Dwdjka oznaczala u pitagorejczykéw zasadg przeci-
wienstw. Koncepcja dualizmu znajdowata u nich wyraz w idei duszy i
ciala, a u gnostykéw syzygia byla zasadg dobra i zla, symbolem duali-
zmu: Bég — szatan. Friedrich wyraznie odnosi t¢ podwdjnos$é do
dwoistosci czlowieka, powodu dla ktérego wyrywa si¢ on do $wiata,
skad pochodzi jego duchowa istota. Melancholijne wpatrywanie si¢ w
bezmiar morza to nic innego jak ped ducha lecacego w lepszy $wiat,
wolny od cigzaréw i zla ziemi. Dwoisto$¢ oznacza tez dwuplciowo$é
wszelkiej rzeczy, takze czlowieka. Problem ,,zlego $wiata” to trudny
problem dla malarza urokéw natury. Krajobrazy Friedricha nie sg
pejzazami tworzonymi z mysla o naturalnym pigknie przyrody. Skaly
sygnalizuja grozg, podobnie jak morze, miejsce niepewne i nieprze-
widywalne. Ciemne chmury to takze znak, ze lepiej uciekaé. Bramy
cmentarne réwniez nie sg przyjemnym miejscem. Friedrich ukazuje
jednak krajobraz tak, aby poprzez jego elementy i kolorystyke
sugerowad, o jakim §wiecie mowa. Bez watpienia méwi si¢ na tych
obrazach o dramacie czlowieka szukajacego Swiatla, prawdy, Boga.
Pokazany $wiat zamknigty, materialny, gdzie wszechwladna jest
$mieré, to codzienno$¢ duszy, ktéra wyrywa si¢ ku wyzynom i ku
nieskoriczonos$ci. Wida¢ tu zjawisko okre$lane stowem ,transcenden-
cja”. W $wiecie zamknigtym ustawia Friedrich znaki nadziei: kotwica
na obrazie Wieczér nad Baltykiem lub Trumna nad otwartym grobem.
Krzyz jest takze znakiem nadziei i wybawienia.

Kotwica ma rézne znaczenia: pewnos¢, bezpieczenstwo, nadzieja,
wierno$¢, androgynia. W wolnomularstwie oznacza nadziejg, raj, po-
kéj. Na obrazie Wieczér. nad Baltykiem kotwica wyglada tak, jakby
zostala wyrzucona z glgbin morskich na brzeg, jako przestanie.
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Krzyz natomiast, pojawiajacy si¢ jako znak wyjatkowo samotny, na
granicy Ziemi i Nieba, jest znakiem sakralizacji przestrzeni i czasu,
u$wieca §wiat, a czyni to przez swa obecno$¢. Podobng rolg petnig
koscioly u Friedricha, na ogél gotyckie. Jednak z kosciolami u tego
malarza rzecz wcale nie jest prosta. Z jednej strony pojawiaja si¢ rui-
ny koscioléw — z drugiej istnieje nader zagadkowy obraz Wizja
chrzescijariskiego KoSciota, odnoszacy sig wyraznie do przysztosci: sa-
mo stowo ,,wizja” jest na to dowodem. Na tym wiasnie plétnie widac,
gdy patrzymy od dolu, dwie postaci ludzkie z podniesionymi rgkami,
na tle oblokéw mgly, z ktérej, jak z fundamentéw, wylania sig sylwet-
ka Katedry, najpierw ciemna, potem coraz jasniejsza, jak Swiatlo
wylaniajace si¢ z mroku, jak wschod $wiatla. Istota obrazu jest taje-
mniczy nastrdj i atmosfera nadchodzenia czego$ waznego. Natomiast
te dwie postaci, to dwaj me¢zczyZni w starozytnych szatach, z wien-
cami na glowach, ktdrzy taricza lub po prostu cieszg sig, patrzac na
wschodzaca Katedrg. Na pewno nie s3 kaplanami chrzescijaniskimi
ani zydowskimi. Wygladaja na pogan. Tytul dzieta brzmi jednak: Wi-
zja chrzeScijariskiego KoSciota. Zagadka obrazu bgdzie rozwigzana, je-
zeli uznamy, ze chodzi tutaj o wizjg nowego chrzescijaniskiego
Kosciota, o nowa epoke chrzeicijafistwa. Chyba maja z tym zwigzek
ruiny koscioléw na innych obrazach. Nie chodzi w nich o opiewanie
pigkna ruin, w Zadnym wypadku! Ruiny i grobowce petnia u Friedri-
cha rolg refleksyjna, a nie estetyczna. Wizja chrzeScijariskiego
Kosciota nasuwa mysl o koncepcji Kosciota mistycznego, nieinstytu-
cjonalnego, zgodnie ze Sredniowiecznymi zapowiedziami nadejscia
epoki Ducha Sw., gloszonej przez Jakuba de Fiore, Zyjacego na
przetomie XII i XIII wicku. Jego koncepcja trzech epok: Ojca, Syna
i Ducha Sw., wzniecila nastroje mistyczne w XIII wicku, potem —
pomieszana z gnostycyzmem (gléwnie Boehme i Swedenborg) — uja-
wnila sig w epoce romantyzmu i wreszcie u schytku XIX wieku,
w modernizmie.

Surowo$¢ obrazu i jego mistyczna sita laczg sig¢ symetrycznie z Zyciem
Friedricha. Przypomnijmy tg surowo$¢ pracowni artysty, znang z ob-
razu Caspar David Friedrich w swojej pracowni Georga Kerstinga.
Jedno drewniane krzesto, jeden stét z przyborami, sztaluga. Nic
wigcej. Surowo$¢ przypominajaca Sredniowiecznych fratricelli, czyli
spirytualéw (odlam franciszkanéw zebrzacych, o ostrej regule). Ich
poglady byly pokrewne beginkom i begardom oraz innym sektom ma-
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nichejskim, dlatego uznano ich za heretykéw, a w dodatku nauczali,
ze prawdziwym Kosciotlem Chrystusa jest Kosciét ludzi ubogich, a ka-
ptanami Chrystusa — fratricelli, mnisi. Czy takim fratricellim jest ta-
kze 6w tajemniczy mnich z obrazu Mnich nad brzegiem morza? Myslg,
ze ma on réwniez zwiazek z Wizjq chrzeScijariskiego KoSciota, Koscio-
ta przysztosci, o ktérym pisat Novalis, uwazajacy siebie za objawiciela
nowe;j religii, laczacej antyk, chrzescijaistwo i mistycyzm Indii. A za
kogo uwazat si¢ Friedrich?

Sadzg, Zze to on wlasnie stoi jako mnich nad brzegiem morza.
Namalowat siebie: stoi tam jak kaptan—poSrednik przed ogromnym
oltarzem Boga, gdyz morze i bezkres nieba, kolorystyka i §wigtos¢ sy-
tuacji wyraznie sugeruja, ze to, na co patrzymy, to ottarz, na ktérym
nieskoriczono$¢ dotyka skoriczonosci, ujawnia si¢ jako Swiatlo i pig-
kno. Pigkno dla Friedricha to wiasnie obecnos¢ Bdstwa w naturze.
Dlatego pigkno pozostaje wciaz tajemnicg i $wigtoscia.

Szkic o zasadniczych ideach malarstwa Friedricha powstatl jako sku-
tek refleksji nad jego obrazami, jest takze wynikiem studiéw nad nie-
mieckim romantyzmem. Patrzac na obrazy tego artysty trudno nie
pyta¢ o ich wewngtrzny sens i wzajemne powiazania. To, Ze sg one
szyfrem, ,,brama”, jest oczywiste. MoglibySmy powt6rzy¢ za José Or-
tega y Gassetem:

Zycie jest bowiem w swej istocie czym$ gleboko wewngtrznym, rzeczywistoscia istniejaca tylko
dla samej siebie i dlatego moze by€ ogladane jedynie od wewnatrz. Je§li zmienimy optyke i z
zewnatrz przejdziemy do §rodka, widok zmienia si¢ catkowicie. Zycie przestaje by€ ciagiem
zdarzefi nast¢pujacych po sobie, ale jawi si¢ nam jako dramat, to znaczy pewne napigcie, proces
dynamiczny, ktérego przebieg jest catkowicie czytelny

Wiestaw Trzeciakowski

3 1. Ortega y Gasset Velazquez i Goya, przel. R. Kalicki, Warszawa 1993, s. 26.
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