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Wspotczesne formy Swietowania letniego przesilenia
W przestrzeni miasta

Contemporary forms of celebrating Midsummer Night
in urban area

Zycie jednostki niezaleznie od typu spolecznosci
zasadza si¢ na sukcesywnym przechodzeniu z jednej grupy wieku do drugiej | ...]*
Arnold van Gennep

Abstract

The main aim of the article is to present and interpret chosen contemporary performances being realised in
the urban area, which are related to the traditional ritual of Midsummer Night. The text is based on archive
materials and accounts collected personally by the author, mostly in Poland, in the years 2009-2017. In the
folk tradition, the period of the most intense activity of the sun was generally regarded as extraordinary time.
The culmination of ritual activities took place on the night preceding the holiday of the nativity of St John
the Baptist. This time was marked by many ritual practices resulting from the system of traditional beliefs
and views on the world. The ritual of Midsummer Night as understood in this way has long since disap-
peared from popular practice in Poland. Midsummer Night rituals as reconstructed and created nowadays
present themselves as events of various types: concerts, festivals, fairs (e.g. Saint Dominic’s Fair). Those
events may be located and analysed in the broader perspective of cultural representations and performances.
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Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie i zinterpretowanie wybranych wspétczesnych form widowi-
skowych, realizowanych w przestrzeni miasta, ktére nawiazuja do tradycyjnego obrzedu sobétkowego.
W artykule autor odwotuje si¢ do materiatéw pozyskanych osobiscie w latach 2009-2017, z wykorzysta-
niem kwerend, wywiadéw oraz w trakcie obserwacji uczestniczacej. Czas najwigkszej aktywnosci storica
w tradycji ludowej uznawany byt za okres niezwykty. Kulminacja dziatan obrzedowych nastepowata w noc

! Gennep 1909/2006, s. 30.
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poprzedzajacg $wieto narodzin Jana Chrzciciela. Czas ten naznaczony byt wieloma praktykami rytualnymi,
zwigzanymi z systemem tradycyjnych wierzen i wyobrazen o §wiecie. Tak konceptualizowany obrzed letnie-
go przesilenia od dawna nie jest juz w Polsce realizowany w praktyce. Obecnie rekonstruowane i kreowane
sob6tki to przede wszystkim réznego typu widowiska: koncerty, festyny, jarmarki kultury (np. Jarmark
Swigtojariski). Mozna je umiesci¢ w szerszej grupie przedstawieri kulturowych i performanséw.

Stowa kluczowe: Sobétka, widowisko, obrzed, performans, festyn, jarmark, rekonstrukcja
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Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie i zinterpretowanie wybranych
wspotczesnych form widowiskowych, realizowanych w przestrzeni miasta, ktére nawia-
zuja do tradycyjnego obrzedu sobétkowego®. Najwicksza czeé¢ omawianych praktyk
kulturowych to nowe wersje widowisk sobétkowych, niektére z zarejestrowanych przy-
ktadéw mozna okresli¢ jako préby rekonstrukeji obrzedu sobétkowego, jeszcze inne
(takie jak sobdtka w Jastarni, ktéra zostanie oméwiona szczegétowo) sa oryginalnym
przyktadem kultywowania i rozwijania lokalnych tradycji.

Obrzedy ku czci przeciwstawnych zywiotéw — ognia i wody sg jednymi z najbar-
dziej archaicznych obrz¢déw dorocznych?®. Czas letniego solstycjum powszechnie w tra-
dycji ludowej uznawany byt za okres niezwykly. W noc poprzedzajaca $wigto narodzin
Jana Chrzciciela* realizowano rytualne praktyki, zwigzane bezposrednio lub posrednio
z systemem tradycyjnych wierzeri i wyobrazen o $wiecie. Obrze¢d sobétkowy spetniat
liczne funkcje, zwlaszcza: magiczna, ochronna, puryfikacyjna, zalotno-matrymonialna,
przekazania tresci wierzeniowych, integracyjna i ludyczng’. Letnie przesilenie w wielu
kulturach tradycyjnych bylo postrzegane jako kalendarzowa granica i czas otwarcia ta-
jemnic przyrody®. Nie mniej wazna byla przestrzen spetniania tradycyjnej sobétki — jej
gltéwne etapy realizowano poza domeng zyciowa cztowieka, w miejscach mediacyjnych
(na skrzyzowaniu drég, na skraju lasu, na polanach, na szczycie wzgérza).

Tak konceptualizowany obrzed letniego przesilenia, od dawna nie jest juz w Polsce
realizowany w praktyce’. Do dzi§ natomiast spelniane sg folklorystyczne wersje sobétek,

2 W artykule odwotuje si¢ do materiatéw pozyskanych przeze mnie osobiscie w latach 2009-2017, z wy-
korzystaniem kwerend, wywiadéw oraz w trakcie obserwacji uczestniczacej.

* Por.: Moszyriski 1929/1930, s. 76-88; Tolstaja 1978, s. 131-142; Winogradowa, Tolstaja 1990, s. 99-118;

Tomicey 1975, 5. 195-202.

Swigto to jest obchodzone przez katolikéw 24 czerwca, w tradycji prawostawnej 7 lipca.

3 Szerzej o tradycyjnym obrzedzie sob6tkowym zob.: Rokosz 2016.

¢ Por. Staw Drew 1999, s. 363-364.

Chociaz we wschodniej Polsce (na przyktad na Lubelszczyznie) w tradycyjnych formach przetrwat on do

lat 30. XX w. (por. Batko 1946, s. 30-55; Adamowski 1991, s. 105-113), to juz Oskar Kolberg w potowie
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ktére beda w niniejszym artykule gtéwnym przedmiotem analizy. W dalszej czesci
artykutu odwotam sie jedynie do przyktadéw widowisk zarejestrowanych w przestrzeni
miasta®.

Zatozenia teoretyczne - tradycja, folkloryzm, performans®

Obserwacja wspéiczesnych form $wigtowania letniego przesilenia prowokuje do
odniesienia si¢ do dwéch kluczowych poje¢: tradycji i innowacji. Dychotomie: tradycja —
zmiana, tradycja — innowacja, tradycja — nowoczesnos¢ wskazujg ,na istnienie w kazdej
kulturze napiecia pomiedzy tym co odziedziczone czy zastane i tym co stanowi odkrycie
czy wynalazek obecnego pokolenia™. Wobec coraz silniej rozwijajacych si¢ we wspét-
czesnej kulturze nurtéw revival mozna postawi¢ pytanie: czy istniej ,przezroczyste”
powroty do tradycji ludowej (zwlaszcza gdy przerwana zostata ciagtosé przekazu mie-
dzypokoleniowego). Czy nie jest raczej tak, ze ,,owa przesztos¢ dopiero si¢ kreuje™ i jest
to powrét par excellence heraklitejski.

Mimo ze niektérzy badacze (Dell Hymes i Eric Hobsbawm) nie uznaja wspétcze-
snosci jako przeciwieristwa tradycji'?, wychodze z zatozenia, ze w przypadku wspéteze-
snych miejskich sobétek mamy do czynienia z tak zwana tradycja wymyslona®.
Oczywiscie, budowana jest ona z konkretnych elementéw przesztosci, ale sa to najcze-
$ciej ,redagowane” i zestawiane fragmenty wielu ludowych tradycji. Oprécz podstawo-
wych rekwizytéw swigtojanskich, takich jak: wianek, kwiat paproci, ognisko sobétkowe,
ktére zapewniajg identyfikacje obrzedu, dodawane sa elementy obce, przynalezne wspét-
czesnej kulturze'. Zmienity si¢ takze (w stosunku do ludowego obrzedu): struktura
widowiska, jego funkcje, model nadawczo-odbiorczy.

W praktyce w duzych miastach rzadko mamy do czynienia z purystycznym rekon-
struowaniem lokalnego wariantu obrz¢du sob6tkowego. Taka rekonstrukeja bytaby inte-
resujagca dla naukowcéw, ale nie dla potencjalnego masowego odbiorcy miejskiego
performansu. Rzadko tez (chociaz spotykamy takie przypadki, o czym bedzie jeszcze

XIX w. uznawat obrzed sobétkowy za wygasajacy. Najdiuzej przetrwaty niektore jego etapy, zwlaszcza
puszczanie wiankéw na wode.

8 W $rodowisku wiejskim takze adaptowano idee folkloryzmu, a w jego ramach rozwijat si¢ znakomicie
»folkloryzm sobétkowy”.

? Celem artykutu nie sa badania nad tradycyjnym obrzedem sobétkowym. Warto jednak zaznaczy¢, ze
metodologie wypracowane w badaniach nad obrzedami mozna wykorzysta¢ do badari nad widowiskami.
W tym aspekcie poréwnaj zwlaszcza prace moskiewskich etnolingwistéw: Tolstaja 1978, s. 131-142;
Tolstoj 19954, s. 63=77, Tolstoj 1995b, s. 167-184; Gura 2012.

10 Szacki 1991, s. 208.

1 Szacki 1991, s. 214.

12 Por. Zeraniska-Kominek 1995, s. 296; Hobsbawm 1983.

13 Por. Hobsbawm 1983, s. 1-14, 303-305; Schechner 2006, s. 102.

¥ Innym jeszcze zabiegiem jest twércze przetwarzanie tradycyjnych motywéw przy udziale dostgpnych
wspdtczesnemu cztowiekowi technik multimedialnych.
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mowa w artykule) mamy do czynienia na gruncie miejskim z bezposrednig kontynuacja
lokalnych tradycji. Jesli zatem zmiana dominuje nad kontynuacja, a zmieniaja si¢ dyna-
micznie nie tylko poziomy kultury (muzyczny, jezykowy, aksjologiczny, estetyczny, styli-
styczny, intencjonalny, funkcjonalny), ale i model nadawczo-odbiorczy, przeobraza si¢
calosciowe znaczenie widowiska. We wspétczesnej rzeczywistosci konwersji ulegaja
takze relacje pomigdzy trzema typami (odmianami) kultury w rozumieniu Antoniny
Kioskowskiej: kulturg ludowa, kultura popularng i kulturg elitarna®. Sygnalizowane
jedynie w tym miejscu procesy sa skomplikowane i wieloaspektowe. Generalnie opieraja
si¢ na sporze pomi¢dzy dwoma przeciwstawnymi stanowiskami: potrzeba adaptacji
przejawéw kultury ludowej, aby zostata ona zrozumiana i przyjeta przez wspétezesnego
odbiorce oraz na przekonaniu, ze dawng kulture nalezy jak najwierniej odtwarzac.

Nalezy postawi¢ pytanie: jak nazwaé¢ omawiane widowiska realizowane w prze-
strzeni miejskiej?'® Dla opisu tak zréznicowanych fenomenéw najbardziej trafne, oprécz
ywidowiska kulturowego™’, ,swicta” i ,spektaklu” wydaje si¢ pojecie performansu'®.
W przypadku widowisk sobétkowych szczegélnie istotne bedg kategorie performansu
rytualnego i estetycznego oraz wzajemne relacje pomiedzy nimi:

Przejscie od performansu rytualnego do estetycznego nastepuje, gdy uczestniczaca w nim
spoteczno$¢ dzieli si¢ na przypadkowych, ptacacych widzéw. Przejscie od performansu
estetycznego do rytualu nastepuje, gdy widownia zlozona z jednostek przemienia si¢
we wspdlnote. Tendencje, by p6js¢ w obydwu tych kierunkach, sa obecne we wszystkich

performansach®.

Na dalszy plan schodzi stwierdzenie czy mamy do czynienia z rytualem/obrz¢dem
(dominujaca funkcja sprawcza), czy z praktykami teatralnymi, o dominujacej funkeji
estetycznej:

Cel stanowi najwazniejszy z czynnikéw decydujacych o tym, czy performans jest rytuatem.

[...] faktem jest jednak, ze zaden performans nie jest wylacznie jednym albo drugim?®.

15 Por. Ktoskowska 1991, s. 42. Istnieja wyrazne réznice w przyswajaniu i funkcjonowaniu elementéw folk-
loru zaleznie od wymienionych typéw kultury. Miejskie performanse funkcjonujg przede wszystkim na
gruncie kultury popularnej, chociaz ich idee tworzone sg czgsto w obrebie kultury elitarnej, za posrednic-
twem okreslonych instytucji.

16 Opowiadam si¢ za stosowaniem dobrze ugruntowanych w polskiej nauce terminéw, takich jak: widowi-
sko, $wieto, spektakl. Nowszy i bardzo modny ostatnio termin performans, jakkolwiek ptodny poznawczo,
nie zawsze jest przydatny ze wzgledu na jego bardzo szeroki zakres znaczeniowy. W przypadku uzycia
tego terminu postuluj¢ odnoszenie si¢ do konkretnych typéw performansu (por. Schechner 2006, s. 43—
65, 69-102; Wachowski 2011, s. 43-54).

17 Por. Fischer-Lichte 2011, s. 47.

8 Por. Schechner 2006, s. 43-65, 69-102; Wachowski 2011, s. 43-54.

1 Schechner 2006, s. 100.

20 Schechner 2006, s. 99.
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Obserwujac wspétcezesne miejskie performanse sobétkowe, dostrzegamy tez zmia-
ne podejscia do innowacji kulturowej, szczegdlnie w poréwnaniu ze statycznym rozu-
mieniem tradycji, ktére dominowalo w literaturze naukowej z poczatku XX w.
(prezentowali je m.in. Michael Powne, Jaap Kunst, A.C. Fletcher, F. Densmore,
E.G. Burrows)*’. Jednym z powodéw tego procesu moze by¢ zanegowanie istnienia
we wspolczesnej kulturze tradycji czystych, autentycznych, ktére mozna odrézni¢ od
nieautentycznych?.

Opisywane praktyki kulturowe mozna umiesci¢ tez w szerszej perspektywie zjawi-
ska folkloryzmu. Przypomnijmy, ze Jézef Burszta okreslit folkloryzm jako

zjawisko umyslnego, zamierzonego, celowego przenoszenia w odpowiednich sytuacjach
wybranych elementéw kultury ludowej z ich oryginalnego, naturalnego srodowiska, aktual-
nego czy juz historycznego, w inne, szersze, w obrebie catego spoteczenstwa i jego kultury.
Przenoszenie to, zwiazane zawsze z odpowiednim dodatnim wartosciowaniem tych ele-
mentéw, przybierato rézng postaé: to zwyklej «wstawki», bez zmiany formy [...], to od-
zwierciedlenia wycinka «rzeczywistosci ludowej» w okreslonej konwencji artystycznej

kultury elitarnej®.

Miejskie widowiska sobdtkowe - proba syntezy

Na ulicach miast na terenie Polski sobétkowe ogniska rozpalano jeszcze (lub juz)
w XVII w.**. Najprawdopodobniej w tym okresie byly to praktyki spontaniczne, bedace
kontynuacja lokalnych zwyczajéw ludowych. Zapewne podlegaty one stopniowej teatra-
lizacji. Od XIX w. widowiska odbywajace si¢ w nocy z 23 na 24 czerwca lub w sobote
najblizsza 23 czerwca nazywano najczesciej wiankami, sobétkami, kupatq, nocq swigtojari-
skq. Nawigzywaly do ludowej obrzgdowosci letniego przesilenia, lecz ksztattowaly sie
réwniez w korelacji z miejska obyczajowoscia. Zaktadam, ze opisywane praktyki kultu-
rowe podlegaly procesom przeobrazeri od performansu rytualnego do estetycznego.
Tradycja widowisk sobétkowych byta przekazywana z pokolenia na pokolenie i w wielu
miastach (Krakéw, Warszawa) wykazuje si¢ dhugim trwaniem. Jej efektem sg wspoteze-
sne miejskie sobétki, ktére nalezy postrzegaé jako swoisty palimpsest kulturowy — kon-
glomerat wielu réznych tradycji, zmiennych koncepcji i funkeji, otwarcia si¢ na
réznorodnych odbiorcéw. Juz wige na tym podstawowym poziomie miejskie performan-
se trzeba odrézni¢ od tradycyjnych obrzedéw sobétkowych. Po drugie, ludowa obrzedo-
wos$¢ cyklu dorocznego byta uwarunkowana systemem wierzeri opartym na cyklicznosci
przemian przyrody i zwigzanym immanentnie z uprawg ziemi i/lub pasterstwem.

2 Por, Zeraniska-Kominek 1995, s. 294.

2 Poréwnaj takze nowsze koncepcje i proby opisu wspétezesnych widowisk kulturowych, np. ,tréjdzielng
strukture rytuatu festiwalowego” (Dziadowiec 2016, s. 264).

23 Burszta 1974, s. 308.

2 Kitowicz 1999, s. 289.



98 JOURNAL oF URBAN ETHNOLOGY 16/2018

Miejskie performanse sobétkowe sg od tego systemu oderwane i spetniaja gtéwnie funk-
cje ludyczne i estetyczne. Z jednej strony, fundowane sa na podtrzymywanych przez
spotecznos¢ wybranych z ludowej tradycji elementach (przewaznie reliktowych), z dru-
giej, zwlaszcza jesli idzie o forme, sa wytworem kultury mieszczanskiej, a péZniej wiel-
komiejskiej, w wielu jej przejawach i wariantach.

Historia widowisk sobétkowych w przestrzeni miasta, ktérag mozemy zbadad
w oparciu o zachowane Zrédta, siega dziewietnastego wieku. Najlepszym chyba przykta-
dem sg tu krakowskie wianki, funkcjonujace w miejskim kontekscie, a konkretnie nad
Wista, w okolicach Wawelu, od pierwszej potowy XIX w. Poczatkowo ten performans
byl przede wszystkim manifestacja patriotyczna, a dopiero w drugiej kolejnosci spetniat
inne funkcje: ludyczne, integrujace, komercyjne®. Krakowskie wianki funkcjonuja do
dzi§ (mimo wielu zmian koncepcyjnych), dostarczajac publicznosei, jak napisat jeden
z internautéw, ,madrej rozrywki” *. Odbywaja si¢ w sercu miasta — na Bulwarze
Czerwienskim, migdzy Mostem Grunwaldzkim a Mostem Debnickim (Wywiad A. P).
Organizatorzy postrzegaja krakowskie wianki jako wydarzenie o charakterze spotecz-
nym (Wywiad A.N.). Wedtug statystyk organizatoréw gromadza okoto 100 tysiecy lu-
dzi (wywiad A.N.).

Jarmark $wigtojanski?” realizowany w Krakowie od 2009 r., faczy! si¢ z obchodami
nocy $wictojariskiej. Moze tez by¢ rozumiany jako praktyka kulturowa o szerszym zakre-
sie lub wrecz réwnolegta do krakowskich wiankdéw?®. Zawiera dodatkowe atrakcje prze-
znaczone dla potencjalnych odbiorcéw (warsztaty i pokazy rzemiosta, kiermasze, turnieje
rycerskie; parady, koncerty muzyczne, zabawy dla dzieci itd.) (Wywiad M.W.). Nawigzuje
do widowisk typu festynowego, ktére nastawione sa na ide¢ wspdtuczestnictwa. Jak
stwierdzili organizatorzy, krakowskie ,wianki” i Jarmark Swigtojariski w Krakowie to dwie
rozlgczne imprezy (Wywiad A. P.), zar6wno w aspekcie organizacyjnym, jak i ideowym.

Stosunkowo dobrze udokumentowany jest fakt odbywania si¢ w wigkszych mia-
stach i kurortach teatralizowanych sob6tek w XX-leciu miedzywojennym. Jako przyktad

% Interesujace dane na ten temat zebratem w 2012 r. prowadzac wywiady z organizatorami krakowskich
wiankéw A. N. 1 A. P. (Wywiad A. N.; Wywiad A. P.) oraz jednym z pomystodawcéw Jarmarku
Swictojariski w Krakowie M. W. (Wywiad M. W.). W trakcie kwerendy w Archiwum Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie pozyskalem archiwalne fotografie krakowskich
wiankdw.

2 Por. informacje zamieszczone na stronie: Wianki Krakéw, 05.11.2017.

7 Nazwa jarmark swigtojarski (a takie odbywaty sie w Krakowie, Poznaniu, Gdarisku) pierwotnie oznaczata
targ doroczny. Wspélczesne jarmarki sa natomiast plenerowymi imprezami zawierajacymi elementy
rekonstrukgji historycznych. Przyblizaja one widzom kontekst kultury odleglych epok — najczesciej
$redniowiecza. Widzimy tu, z jednej strony, nawigzanie do przesztosci, ale tez rozwijanie nowej koncepcji
performansu, zgodnie z celami, ktére stawiajg sobie ich organizatorzy i oczekiwaniami wspétczesnych
odbiorcéw.

28 Por. materiaty multimedialne prezentujace charakter realizowanych w trakcie Jarmarku Swigtojariskiego
w Krakowie praktyk (Jarmark Swigtojariski: 08.11.2017).
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mozna przytoczy¢ sobédtke, ktéra odbyla si¢ w Warszawie, na Polu Mokotowskim,
24 czerwca 1934 roku w Parku Szkolnym im. Sobieskiego, na zlocie mtodziezy wiej-
skiej””. Miata ona charakter folklorystycznego widowiska i teatralnej rekonstrukeji
obrzedu, podczas ktérej tariczono, $piewano piesni i recytowano kwestie wedtug ustalo-
nego scenariusza (wykorzystano takze ludowe stroje). Centrum teatralno-obrzedowe;
przestrzeni stanowito zaimprowizowane ognisko. Inny przyktad pochodzi z Lublina.
W 1935 roku, 6 i 7 kwietnia, z okazji 25-lecia Zwiazku Harcerstwa Polskiego przygoto-
wano i wystawiono Kgpafe Waleriana Batki w Teatrze Miejskim w Lublinie®, spektakl
grano wspdlnie z harcerzami®!. Scenariusz widowiska zostal opracowany przez Batke na
podstawie unikalnych materiatéw ze wsi Chmiel na LubelszczyZnie, stad jego duza war-
to$¢ zrédlowa (piesni, melodie, syntagmatyka widowiska). Spektakl ten grano takze
w Kazimierzu Dolnym w lipcu 1935 roku oraz w Spale®.

Warto doda¢, ze w Lublinie, co najmniej od lat 50. XX w. funkcjonowat miejski
zwyczaj puszczania na Bystrzycg wiankéw. Geneza tych dziatari (w duzej mierze spon-
tanicznych) zwigzana byta z powojennym naptywem do miasta okolicznej ludnosci wiej-
skiej. W pewnym sensie byt to swoisty tygiel lokalnych tradycji, ktére stopity sie w jeden
miejski wariant wykonawczy. Od lat 90. XX w. sobétki organizowane byty w Lublinie
w sposéb instytucjonalny®. Odbywaly si¢ w trzech wariantach — skansenowskim
(w Muzeum Wsi Lubelskiej) oraz w dwéch wariantach miejskich: masowym — na lubel-
skim Starym Miescie i ,kameralnym” — w okolicach Akademickiego Centrum Kultury
,Chatka Zaka”.

Przyktady wspétezesnych performanséw sobétkowych z terenu catej Polski, cho-
ciaz nie sg jednorodne, uktadajg si¢ w okreslone typy widowisk, majacych wiele elemen-
téw podobnych (struktura i syntagmatyka widowiska, miejsce realizacji, funkcje, dobér
i wykorzystanie zrédet). Realizowane sg przewaznie w paradygmacie performatywno-
-teatralnym: w centrum jest tu dziatanie, dominuje funkcja artystyczna i ludyczna, ewen-
tualnie integracyjna. W odniesieniu do tych praktyk powinni§my operowa¢ nazwami
gatunkowymi (lub przynajmniej typologizujacymi), takimi jak: spektakl, koncert, rekon-
strukcja obrzedu, festyn, jarmark §wigtojaniski, a nie nazwa obrzed czy rytuat. Performanse
tego typu spelniajg takze nowe funkcje — s3 wpisane w promocj¢ danego regionu, miasta,
reklamg okreslonych produktéw i czgsto sg oferta skierowang do turystéw.

¥ Por. Cierniak 1934, s. 97-99; Batko 1946, s. 34; Kwieciniski 1967, s. 76. Zobacz tez zdjecia z tego spekta-
klu: Cierniak 1934,s. 96-97.

%0 Batko 1946, s. 34.

31 Kwiecinski 1967, s. 75-76; Dahlig 1998, s. 355.

32 Por. Dahlig 1998, s. 355; Kwieciriski 1967, s. 76.

3 Data jest nieprzypadkowa — nalezy ja wiaza¢ z cezura polityczng 1989 roku. Przemiany spoteczno-
-polityczno-prawne, ktére dokonaty si¢ po 1989 roku, dawaty twércom i animatorom kultury nowe moz-
liwosci organizacji omawianych przedsiewzigé.
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W zasadzie wszystkie wspéiczesne sobdtki taczy lokalizacja w czasie dorocz-
nym**, wyeksponowanie funkecji ludycznych, instytucjonalizacja dziatan, profesjonaliza-
cja organizacji widowisk, wykorzystanie nowoczesnych srodkéw promocji i reklamy.
Wspétezesnie najezesciej mamy do czynienia z sobétkami typu festynowego. Nawiazuja
one w pewnym zakresie do szeroko pojetych zachowan karnawalicznych®, ktére byty
realizowane takze w tradycyjnym obrzedzie sobétkowym. We wspétezesnych widowi-
skach aspekt ludyczny wyraznie jednak dominuje nad innymi funkcjami®.

W przypadku festynu sobétkowego zniesione sa pierwotne funkcje obrz¢du: ma-
giczna, sprawcza, agrarna itd. W zalozeniu widowiska te maja przede wszystkim bawic,
dostarcza¢ doznan estetycznych, a w drugiej kolejnosci, integrowaé, uczy¢, spetniaé
tunkcje informacyjne, itd. Odpowiadaja na konkretne spoteczne zapotrzebowanie, mo-
zemy je wigc traktowac jako przejaw, ale réwniez efekt wspétczesnego konusumeryzmu.
Taki typ ,$wictowania”, rozumianego jako ,bawienie si¢”, jest gtéwnie formg rozrywki,
sposobem spedzania wolnego czasu, wyborem dokonywanym jednostkowo przez poten-
cjalnego uczestnika w ramach powszechnie dostgpnej szerokiej oferty kulturalnej. Moze
tez spetnia¢ funkcje integracyjna na wielu poziomach: integracja interetniczna, we-
wnatrzetniczna, pomiedzy réznymi grupami spolecznymi, starzy — miodzi, kobiety —
mezczyzni, itd.

Sobétki odbywajace si¢ w calej Polsce w miejskim wariancie ludycznym niewiele
réznig si¢ od innych festynéw. Ich konkretna forma zalezy jednak od koncepcji organi-
zator6w*’. Omawiane performanse profilowane s3 zgodnie z nastawieniem na okreslo-
nego odbiorce i realizacje zatozonych celéw. One wtasnie implikuja syntagmatyke
widowiska, podzial na okreslone czesci, prezentacje na scenie lub poza nig, dobér reper-
tuaru piesniowego i okreslonej muzyki.

Koncert jest jadrem wigkszosci omawianych performanséw. Muzyka uznawana jest
przez organizatoréw oraz uczestnikéw jako gtéwna atrakcja i wazna warstwa widowiska.
Moze, lecz nie musi mie¢ zwiazku semantycznego z tradycyjnym obrz¢dem sob6tkowym™.

3 Nie zawsze jest to noc z 23 na 24 czerwca (cze¢sto dogodnym terminem jest sobota najblizsza letniemu
przesileniu). Warto dodag, ze takze w polskiej tradycji ludowej sobdtki organizowano w réznych termi-
nach — zwhaszcza na Zielone Swigtki, w kolejne soboty po Wielkanocy, w dzieri $w. Piotra i Pawta, byty
tez dwukrotnie lub nawet kilkakrotnie powtarzanie.

% Odnosnie definiowania i rozumienia zachowari karnawalicznych por. zwlaszcza: Bachtin 1975, Huizinga
1985.

36 Transformacja funkeji zachodzaca w tym kierunku ma w Polsce diuga tradycje, rozpoczeta zapewne juz
w XVIII wieku. Warto podkresli¢, ze funkcja ludyczna byta obecna takze w autentycznym obrzedzie so-
bétkowym, we wspétezesnych widowiskach i festynach sobétkowych zmienit si¢ jednak jej zakres.

37 Zwykle organizatorem performanséw jest instytucja lub organizacja (dom kultury, urzad marszatkowski,
ewentualnie grupa teatralna).

¥ Wskazuje na to doktadna analiza listy zespotéw zapraszanych w ostatnich latach na najwicksze masowe
sob6tki, takie jak warszawskie i krakowskie wianki. Zwykle jednak w programie takich imprez odnajdu-
jemy (przynajmniej szczatkowe) odniesienia do tradycyjnego obrzedu sobétkowego.
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Organizatorzy dbaja o dobdr zespotéw, zaproszenie ,,gwiazdy”, ktéra zapewni duzg fre-
kwencje (wywiad A.N.). W tym przypadku muzyka najczesciej wykonywana jest na
Zywo, a nie odtwarzana mechanicznie.

Widowiska sobdtkowe cechuja si¢ egalitaryzmem — sa bezptatne — dostep do nich
nie jest najczesciej w zaden sposéb ograniczony*. Czesto dodatkowo przygotowane sg
atrakcje dla réznych grup wiekowych, najczesciej dzieci, w zaleznosci od ich potencjal-
nego uczestnictwa®. W trakcie opisywanych widowisk coraz cze¢sciej wykorzystywane sg
takze nowoczesne $rodki komunikacji (nowoczesne media).

Jastarnicka Sobétka - przyktad wspotczesnego festum folkloricum*

Mamy jednak przyktady wspéiczesnych miejskich sobétek, ktérych ewolucja
i funkcjonowanie jest nietypowe. Nie daja si¢ one jednoznacznie przypisa¢ do okreslo-
nego nurtu w obrebie zjawiska folkloryzmu. Takim wiasnie przyktadem jest sobétka
w Jastarni na Kaszubach, ktérej zostanie poswigcona ostatnia cz¢$¢ niniejszego artyku-
tu*?. Na tle innych widowisk sobétkowych ten regionalny wariant zajmuje istotne miej-
sce w lokalnej kulturze i wciaz spelnia dla jastarnickiej spolecznosci wazne funkcje.
Omawiane widowisko zdobylo tez duza popularnos$¢ wsréd turystéw z catej Polski.

Na Kaszubach obrzgdowos¢ swigtojariska utrzymywata si¢ do XIX w. w stosunko-
wo mato zmienionych formach®. Sobétka na Pomorzu wykazywata si¢ wieloma osobli-
wosciami. Hieronim Golebiewski — proboszcz Jastarni w latach 1872-1887, pisat, ze
Kaszubi pala sobétke, przybijaja zapalong beczke do wysokiego draga*. Przy tym ogniu
$piewano piesni o $w. Janie Nepomucenie, takie jak Witaj Janie z Bolestawa®. Na jeziora
puszczano ogien rozpalony na specjalnej desce*. Nawet wspétczesnie na terenie Kaszub
spotykamy si¢ z tradycja rodzinnych spotkan przy ogniskach palonych ,na Jana” (Wywiad
A.M.). Nie moze wigc dziwi¢ popularno$é¢ w tym regionie takze $wigtojariskich wido-
wisk o charakterze folklorystycznym i komercyjnym.

A jednak Jastarnicka Sobiétka z jednej strony nawigzuje do tradycyjnej kultury ka-
szubskiej oraz wspétezesnych widowisk komercyjnych, z drugiej, w okreslonych

% Nie dotyczy to neoreligijnych obrzedéw sobétkowych, organizowanych wspéiczesnie przez srodowiska
rodzimowiercze dla waskiego grona uczestnikéw — cztonkéw okreslonych grup lub ich sympatykéw. Ze
wzgledu na wiele specyficznych cech tego typu sobétki nalezy zaliczy¢ do odrebnej grupy widowisk.

0 Jako przyktad mozna poda¢ poszukiwanie kwiatu paproci, ktére w formie dziecigcej zabawy organizowa-
ne jest zwykle w trakcie rekonstrukeji obrzedu letniego przesilenia w lubelskim skansenie.

“ Odwotuje si¢ do znaczenia festum folkloricum eksplikowanego przez Joanng Dziadowiec (por. Dziadowiec
2016, s. 235).

2 Ten regionalny wariant obrz¢du sobétkowego z Kaszub zostat juz wstepnie opisany (por. Perszon 1993).

# Por. Patock 1932.

# Perszon 1993: 16.

4 Por. Perszon 1993,s. 16-17.

4 Perszon 1993,s. 15.
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aspektach odréznia si¢ wyraznie od innych sobétek organizowanych na Kaszubach
i w innych regionach Polski.

Spotykana dzi$§ wersja widowiska, z drobnymi modyfikacjami funkcjonuje przynaj-
mniej od poczatku XX w.*” Przed pierwsza wojna $wiatows ,przygotowaniem catego
szczegotowo wyrezyserowanego widowiska zajmowali si¢ mlodziericy — poborowi, kt6-
rzy w danym roku mieli by¢ powotani do stuzby w armii niemieckiej”*. Chociaz na
przestrzeni stu lat obserwujemy tu pewne modyfikacje, rdzeri widowiska, a nawet wigk-
sz0$¢ jego funkcji pozostaty niezmienne. We wspétczesnym wariancie widowiska, ktéry
zarejestrowatem w catosci w 2017 roku, mamy do czynienia z wieloczesciows, skompli-
kowang semantycznie struktura, wykazujaca pewne podobieristwa do modelu /es rites de
passage Arnolda van Gennepa®. Wydzielmy zatem najwazniejsze jego warstwy oraz
oméwmy ich podstawowe sensy.

Mozemy tu wyrézni¢ wszystkie kody charakterystyczne dla obrzedu, tj.: akcjonal-
ny, werbalny, personalny, temporalny, przestrzenny, muzyczny, przedmiotowy™. Istotna
jest takze symbolika najwazniejszych elementéw widowiska oraz jego funkcje. Bardzo
rozbudowany jest kod akcjonalny sobétki w Jastarni. Obejmuje on zaréwno dtuga, wie-
lodniows faz¢ przygotowan oraz wiasciwe widowisko, realizowane 23 czerwca. Wieksza
cze$é widowiska odbywa si¢ ,w drodze” — jego najwazniejsze etapy to: uroczysty pochéd
przez Jastarnie, dziatania na plazy (zwlaszcza stawianie stupa sobétkowego), etap ,sce-
niczny” oraz dyskoteka. Pochéd przez miasto ,inicjowanej” grupy chiopcéw i dziewczat
w wieku 19 lat skupia wigkszos¢ podstawowych rytualizowanych dziatari (uroczyste
przewozenie stupa sobétkowego na wyznaczone miejsce, $piew i recytacja okreslonych
tekstow, lanie widz6w wodag i smarowanie sadza, odpalanie rac).

Szczegétowa analiza syntagmatyki, struktury i dynamiki omawianego widowiska
pozwala, zgodnie z zalozeniami koncepcji obrzedéw przejscia Arnolda van Gennepa’?,
na wydzielenie trzech jego faz: preliminalnej (wytaczenia), liminalnej (okresu przejscio-
wego, marginalnego), postliminalnej (wiaczenia)*?. W badanym przypadku najbardziej
rozbudowana jest faza pierwsza — preliminalna (obejmuje zwlaszcza wielodniowe przy-
gotowania) oraz faza druga — progowa, liminalna (gtéwna cz¢s¢ widowiska). Wyrazng
kulminacja tej fazy jest postawienie stupa sobétkowego oraz zapalenie strzatami rac
szczytu sobotki.

4 Wywiady z przedstawicielami najstarszego pokolenia Kaszubéw z Jastarni (najstarszy informator urodzo-
ny w 1935 r.) przeprowadzone przeze mnie w 2017 roku potwierdzity, ze struktura widowiska oraz spo-
s6b jego przygotowania, byty bardzo podobne do dzisiejszej wersji juz w latach 40. XX w.

“ Perszon 1993,s. 17.

¥ Por. Gennep 1909/2006.

50 Por. metodologie oméwione i zastosowane zwlaszcza w pracach: Tolstoj 19954, s. 63-77,167-184; Gura
2012; Mleczko 2003, s. 41-49.

51 Por. Gennep 1909/2006.

52 Por. Gennep 1909/2006, s. 36-37; Tokarska-Bakir 2006, s. 7-8.
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W centrum festum folkloricum znajduja si¢ konkretni uczestnicy — rocznik, ktéry
koriczy nauke w Jastarnickim liceum i wchodzi w dorostos¢. Oni whasnie przygotowuja
gtowng czes¢ widowiska (stroje, race), sktadaja si¢ na nie finansowo, opracowuja wspél-
nie z lokalnymi wiadzami logistyke, ucza si¢ na pamie¢ tekstéw. Wsréd uczestnikéw
widzimy wyrazny podzial na linii kobiety — m¢zczyzni (obecny takze w kodzie prokse-
micznym). W obrebie kodu przedmiotowego umiescimy przede wszystkim stup sobét-
kowy (o wysokosci kilkunastu metréw) oraz caly asortyment rekwizytéw, takich jak:
wianki, pistolety, race, konkretne elementy ubioru (mgskiego i kobiecego) ,inicjowa-
nych”uczestnikéw, przebrania dla innych postaci biorgcych udziat w widowisku (Diabty,
Neptun i Prozerpina). Stup sobétkowy wyznacza symboliczne i realne centrum obrzedu.
Jego przygotowaniem i pézniejszym wykorzystaniem zajmujg si¢ wylacznie mlodzi
mezezyzni w wieku 19 lat. To oni wybierajg dorodne, odpowiednio wysokie drzewo,
$cinaja je, okorowuja, umieszczaja na jego szczycie tatwopalne materiaty. Obrzedowy
stup wieziony jest uroczyscie przez miasto wozem zaprzezonym w konia. Za nim poda-
za pieszo, w ustalonym szyku cata grupa ,inicjowanych”. W relacjonowanych dziataniach
dostrzegamy elementy karnawaliczne — widzowie smarowani s sadza przez Diabty, ob-
lewani woda z przemieszczajacych si¢ wraz z pochodem samochodéw. Na jednym z nich
jada uroczyscie Neptun i Prozerpina (postaci, ktére odegraja wazna rolg w czgsci sce-
nicznej). Po dotarciu korowodu wraz z widzami na miejskg plaz¢ nast¢puje kolejny etap
widowiska. Kulminacyjnym momentem jest sprawdzian umiejetnosci ,inicjowanych”
chtopcéw. Miodzi mezcezyzni ustawiajg pionowo obrzedowy stup za pomoca specjalnych
lin. Osadzaja go w specjalnie przygotowanym miejscu. Nalezy doda¢, ze operacja ta
przypomina technike stawiania masztu, tak charakterystyczna dla kultury Pomorza.

Kolejnym etapem widowiska, odbywajacym sie juz na scenie, jest wreczenie uczest-
nikom dyploméw i klucza do miasta. Po zejsciu ,inicjowanych” ze sceny nastgpuje wy-
razna cezura. S3 oni ponownie wlaczani do spotecznosci, dysponujac juz nowym statusem
(rodzina i turysci robig z rocznikiem dziewigtnastolatkéw wspélne zdjecia). Ostatnim
etapem performansu jest dyskoteka — swoiste symboliczne egalitarne zbratanie wszyst-
kich ze wszystkimi. Taniec i wspélne spozywanie alkoholu przy dzwigkach muzyki, to
dziatania karnawaliczne — apogeum i ostatni akord wspdlnego festum folkloricum.
Interpretowane widowisko realizowane jest 23 czerwca —w wigilie $w. Jana Chrzciciela —
od popotudnia do wieczora. W tym zakresie nie ma zadnych odstgpstw. Dla lokalne;j
spolecznosci zdecydowanie jest to §wigto, odrézniane od dnia powszedniego. W tym
czasie zawieszany jest powszedni status uczestnikéw. W ten specyficzny, niecodzienny
czas karnawatu wlaczeni sg turysci — osoby z zewnatrz lokalnej wspdlnoty.

Poniewaz omawiany performans dzieje si¢ ,w drodze”, w ciagtym ruchu, przestrzen
jego realizacji zmienia si¢ w zaleznosci od etapu — ma bezposredni zwiazek z syntagma-
tyka festum folkloricum. Widowisko rozpoczyna si¢ w centrum miasta, nastepnie pochéd
spiralnie, zataczajac krag, przemieszcza si¢ na miejska plaz¢. Etapy widowiska mozemy
takze podzieli¢ na kolektywne (w ktérych zatarte sa granice widz — aktor) oraz
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Jastarnicka Sobotka, pochdd przez miasto — na pace samochodu siedza
m.in. Neptun i Prozerpina, Jastarnia 23.06.2017, fot. T. Rokosz

Jastarnicka Sobotka, centrum pochodu — na pierwszym planie przewozony
stup sobotkowy, Jastarnia 23.06.2017, fot. T. Rokosz
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sceniczne (rozdanie dyploméw), odbywajace si¢ na estradzie, przy udziale nagloénienia,
kamer i fleszy. Tego rodzaju ,sceniczno$¢” jest wyraznie nowym elementem: wynika
z potrzeb wspétczesnych odbiorcéw i standardéw wspéiczesnej kultury multimedialne;.
Ostatnie etapy jastarnickiego karnawatu (swoiste wygaszanie jego energii) odbywaja si¢
w okolicach plazy, na molo lub... w barach i restauracjach. To juz powolny powrét
uczestnikéw do rzeczywistosci dnia powszedniego.

W trakcie widowiska wykonywane sg konkretne teksty — raczej zawotania niz pie-
$ni (Tak sig bawi, Tak si¢ bawi Ja-star-nia! Ktory rocznik? 98!; Ole, ole, ole, ole, nie damy sig,
nie damy sig!). Sg one wykrzyczane — realizowane forte fortissimo, z duza dynamika.
Tresciowo sg one dostosowywane do okolicznosci (rocznik, anno domini, imiona uczest-
nikéw), sg tez kompatybilne ze strojami®. Mozemy tu méwic nie tylko o warstwie mu-
zycznej, ale wrecz o fonosferze widowiska. Zaliczymy do niej m.in.: okrzyki, gltosny
$piew, strzaly (odpalanie rac). Mozna je rozumie¢ symbolicznie jako celowe czynienie
rytualnego hatasu — tak charakterystyczne dla niektérych obrzedéw przejscia i momen-
tow przetomu’®. Warstwa muzyczna, do ktérej zaliczymy teksty realizowane miedzy
mowsg a $piewem, zostaje tez wzbogacona w zakoniczeniu widowiska o muzyke wytwa-
rzang przez zespoly grajace na scenie z udziatem nagltosnienia duzej mocy i odtwarzang
z no$nikéw.

Wszystkie wymienione kody przecina niejako ,w poprzek” konkretne nacechowa-
nie symboliczne. Symboliczna jest fonosfera widowiska: hatasowanie, strzelanie, $piew,
okrzyki®. Symboliczne s rekwizyty: wianki, stroje, a przede wszystkim drzewo, ktére
wyznacza obrzgdowe centrum. Jest ono najpierw dtugo przez miodych mezczyzn przy-
gotowywane, potem korowodowo wiezione przez miasto i wreszcie osadzane w pozycji
pionowej. W istocie jest to przeciez konkretna figuracja symbolicznego drzewa zZycia,
axis mundi, osi $wiata — jednoczesnie atrybutu wyraznie fallicznego. W widowisku waz-
ne miejsce zajmujg opozycyjne zywioly ognia i wody (uczestnicy sa oblewani woda,
dziewczeta niosa w rekach zapalone race, ,inicjowana” grupa dociera nad brzeg morza,
szczyt stupa jest zapalany racami — wystrzatami z pistoletéw).

Wiele etapéw widowiska mozna interpretowaé jako sprawdzian meskosci — jej
praktyczne dowiedzenie. Takze dla kobiet ma ono wage wejscia w dorostos¢. W tej per-
spektywie posiada cechy performansu inicjacyjnego. Warto przy tym zaznaczy¢, ze
Jastarnickg Sobitke nalezy traktowaé nie tylko wielowarstwowo, ale wrecz mozna ja
interpretowaé z punktéw widzenia réznych kategorii uczestnikéw (inicjowana grupa,
rodziny i znajomi inicjowanych, mieszkaricy Jastarni, turysci). Dla okreslonych uczestni-
kéw spetnia ona odmienne funkcje.

53 Na strojach, oprécz elementéw zdobniczych malowane sg konkretne daty urodzin danego rocznika.

5% Por. Kowalski 2007, s. 72.

5 W tradycyjnym obrzedzie sobétkowym bez watpienia istotna byta symboliczna strona praktyk muzycz-
nych (glosny kobiecy $piew, obrzedowe czynienie hatasu, taniec po okregu). Na muzycznos¢ obrzedu
sktadaty sie zaré6wno odglosy natury, jak i dzwieki wytworzone przez cztowieka.
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Jastarnicka Sobotka, grupa meska tuz po ustawieniu na wyznaczonym miejscu
stupa sobotkowego, Jastarnia 23.06.2017, fot. T. Rokosz

Jastarnicka Sobotka, prezentacje na scenie — rozdanie dyplomow rocznikowi,
ktory zakonczyt nauke w miejscowym liceum, Jastarnia 23.06.2017,
fot. T. Rokosz
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Przedstawione fakty pozwalaja na umiejscowienie Jastarnickiej Sobdtki na pograni-
czu obrzedu, widowiska, festynu, miejskiej zabawy, performansu. Ma ona przy tym wy-
raznie lokalny, endemiczny charakter. Bezposrednio i posrednio odsyta do zespotu
wierzeri i wyobrazen zwigzanych z wigilia §w. Jana, ale takze zawiera nowe popkulturowe
warstwy. Paradoksalnie to wtasnie dowodzi, ze mamy tu do czynienia z czyms wiecej niz
wyrezyserowanym i powtarzanym z roku na rok widowiskiem teatralnym. Widzimy tu
wyraznie opozycje¢ kontynuacja — zmiana, elementy tradycyjne przeplataja si¢ z nowymi,
co jest przeciez dowodem ,zycia” okreslonego zwyczaju, obrze¢du, rytuatu, a nie tylko
rekonstrukeji (cho¢by nawet perfekeyjnej) wariantu kanonicznego.

Nalezy podkresli¢, ze oméwione warstwy widowiska, w praktyce ,wspétdziataja” ze
soba. Ich rozdzielanie jest sztuczne i dokonywane na potrzeby analizy naukowej. Sg one
aspektami semantycznymi performansu, istotne jest jednak to, Ze wzajemnie na siebie
wplywaja, pozostaja ze soba w bezposrednim zwiazku i wytwarzaja nows jakos¢, ktéra
jest rézna od jakosci (wartosci) poszczegélnych, odrgbnych sktadnikéw. Wyréznione
kody nalezy traktowa¢ jako ,wiazke cech”. Mimo to, warto omawiaé je osobno, gdyz
podstawowe sensy opisywanych praktyk kulturowych sa wielokrotnie potwierdzane
w réznych kodach. Wazne dla cato$ciowej interpretacji sa réwniez szczegéty: gesty, pro-
ksemika, rola spozywanego alkoholu, symbolika koloréw, reakcje widzéw (czy szerzej
wszelkie interakcje), warunki atmosferyczne, zdarzenia przypadkowe (takze niefortun-
ne*®). Pomimo ze w omawianym widowisku role sa $cisle rozdzielone, widzowie sa
,wciagani” w karnawaliczng fabule, co sprawia, ze zawieszone sg ostre podziaty na pu-
blicznos¢ i aktoréw. Nawet turysci i gapie staja si¢ uczestnikami, s wlaczani do tej nie-
zwyktej ,,chwilowej wspdlnoty”, zyskuja status swiadkéw ,inicjacji”.

Jastarnicka Sobétka posiada cechy wielu rodzajéw performansu (gléwnie swigtecz-
nego, przynaleznosciowego i artystycznego®), dlatego sensowniej jest okresla¢ ja jako
wspolczesne festum folkloricum.

* % %

Przeglad wspétczesnych widowisk sobétkowych, nawigzujacych w wybranych
aspektach do tradycyjnego obrzedu, sktania do wniosku, ze wcigz spetniaja one dla sze-
rokiego grona odbiorcéw wazne funkcje, przede wszystkim: tozsamosciows, integracyj-
na, promocyjna (promocja kultury lokalnej), poznawcza, ekspresywng, ludyczng,
estetyczna, edukacyjno-wychowawcza, uzytkows. Staja si¢ czescia kultury masowe;.
Niektére z nich (tak jak Jastarnicka Sobétka) moga kreowac i sankcjonowa¢ fakty kultu-
rowe, nawet jesli nie spetniaja juz funkciji religijnej czy magicznej. Nalezy podkresli¢, ze
autentyczne obrzedowe miejsce i czas doroczny oraz mechaniczne odwzorowanie petnej

5 Wielu elementéw widowiska nie da si¢ wyrezyserowaé. Przyktadowo w 2017 roku jedna z uczestniczek
o mato nie zostata wciagnicta pod kota wozu wiozacego stup sobdtkowy.
57 Por. Wachowski 2011, s. 49.
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struktury obrzedu jest warunkiem koniecznym, ale niewystarczajacym do uznania wido-
wiska za obrzed.

Geneza i pézniejsze trwanie réznych typéw form widowiskowych wynika ze skom-
plikowanych uwarunkowan, takich jak: aktualny system wierzen i wyobrazen o §wiecie,
system polityczny i religijny, promowana ideologia, przyjete w danej spotecznosci i w da-
nym okresie historycznym sposoby $wictowania, sposoby spedzania wolnego czasu,
przynaleznos¢ uczestnikéw do okreslonej grupy spolecznej, dominujacy typ kultury,
sposoby komunikacji spotecznej, udziat mediéw w funkcjonowaniu danego spoteczen-
stwa. Na wspélczesng popularnosé opisywanych performanséw sobétkowych moze mied
takze wplyw skuteczno$¢ wirtualnej reklamy i informacji oraz rozwéj turyzmu. Z dru-
giej strony uczestnictwo w nich mozna traktowa¢ jako prébe przezwycigzenia coraz
wigkszej samotnosci wspétczesnego cztowieka, che¢ powrotu, choéby na chwilg, do pier-
wotnej communitas i odtwarzania z nig ,czasu poczatku”.
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