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ak deklaruje Susan Schuppli, artystka i badaczka,

ktorej dziatania mieszczg sie w obrebie tzw. ,zwrotu
orensycznego’, podejmujgca w swych pracach zaréwno
kwestie zwigzane z pamiecig, jak i zmianamiklimatu, era
(ludzkiego) $wiadka skoriczyla sie' i rozpoczela sie era
»$wiadka materialnego”. Zdaniem Schupli, $wiadkiem
materialnym jest kazdy byt, ktérego fizyczne wlasciwo-
$ci $wiadczg o minionych wydarzeniach, bez wzgledu
na to, czy jest to dzialanie intencjonalne czy tez nie?.
Biorgc pod uwage przewartosciowania oraz tendencje
pojawiajgce sie w nowej humanistyce — zwlaszcza jej

1 The Era of the Witness to tytut klasycznej juz pracy Annette Wieviorki,
trans. ). Stark, Cornell University Press, Ithaca, NY 2006.

2 Wypowiedz w trakcie panelu dyskusyjnego towarzyszacego konfe-
rencji Traumatic Modernities: From Comparative Literature to Medical
Humanities, Krakéw, Uniwersytet Jagiellonski, 21.04.2017. Zob. roz-
mowe S. Schuppli z Kolektywem Kuratorskim, Reframing Memory
and Knowledge: The Artist as Producer, ,Widok. Teorie i praktyki
kultury wizualnej” 2017 nr 18, http://pismowidok.org/index.php/one/
article/view/522/1014.

3 Zob. http://susanschuppli.com/research/materialwitness/.
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nie-antropocentryczne, posthumanistyczne odmiany — warto zastanowic¢
sie, czy pojecie $wiadka, ktére mocno jest zakorzenione w ludzkiej etyce,
otwarte jest rOwniez na byty nie-ludzkie. Czy istniejg inne niz ludzkie fi-
guracje $wiadka (np. rosliny, zwierzeta, rzeczy)? Kim (lub czym) staje sie
$wiadek, kiedy przestaje by¢ cztowiekiem? Kim (lub czym) staje sie rzecz,
roslina, zwierze, kiedy staje sie swiadkiem? W jaki sposdb zmieni sie nasze
rozumienie $wiadka, jesli rozszerzymy to pojecie na czynniki nie-ludzkie?
Czy stwierdzenie, ze Zagtada jest ,zdarzeniem bez $wiadka” (Dori Laub)*
dotyczy réwniez bytow nie-ludzkich? W artykule tym zajmuje mnie przede
wszystkim drzewo jako jedna z figuracji $wiadka®, a przedmiotem zaintere-
sowania czynie projekt artystyczny Berlin-Birkenau Eukasza Surowca. Samo
drzewo — co warto zauwazy¢ — przyjmowac moze rozmaitg forme: zywej
rosliny, drewna®, kory’, metafory poetyckiej.

»To drzewo byto tu swiadkiem”

Projekt Berlin-Birkenau Eukasza Surowca powstal w zwigzku z biennale sztuki
w Berlinie w 2012 roku. Jedng z idei biennale, ktérego kuratorem byt Artur
Zmijewski, byto podarowanie miastu czego$, co pozostatoby w jego prze-
strzeni dluzej niz sama wystawa®. W tym kontekscie pojawit sie pomyst, aby
przesadzi¢ do Berlina brzozy rosngce w okolicy dawnego obozu w Brzezince®.

4 D.LaubZdarzenie bez swiadka: prawda, Swiadectwo oraz ocalenie, przet. T.tysak, ,Teksty Drugie”
2007 Nr5.

5 Kontynuuje tym samym watek podjety niewczesnie w tekscie: . Matczynski Drzewa ,zywe po-
mniki”w Muzeum-Miejscu Pamieci w Betzcu, ,Teksty Drugie” 2009 nr1/2.

6 Np. tworczosc Jana Staszaka, ludowego artysty mieszkajagcego w Harmezach pod Oswigci-
miem, ktory w swej sztuce jako materiat wykorzystywat drewno drzew rosnacych na terenie
bytego obozu. Tworczos¢ Staszaka omawia szczegdtowo R. Sendyka Drewno i afekt. O Krzyku
z Harmezow. Wspétczesny widok na Zagtade, w: Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka
po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. tebkowska, A. Dauksza, Wydawnictwo IBL PAN, War-
szawa 2015.

7 G.Didi-Huberman Kora, przet. T. Swoboda, Wydawnictwo w Podwérku, Gdarisk 2013.

8 Informacje na temat projektu, jesli nie podano innego zrédta, pochodzg z wywiadu przeprowa-
dzonego przeze mnie z tukaszem Surowcem 1 sierpnia 2014 roku w Bytomiu.

9 Majac na uwadze to, ze medium, jakim postuguje sie artysta, jest przede wszystkim drzewo,
projekt ten mozna zalicza¢ do bio artu. Bio-artysci wykorzystuja w swych pracach ,mokre
media” (np. rosliny, tkanki, materiat genetyczny) i za pomoca nowoczesnych biotechnologii
przeprowadzajg na nich réznego rodzaju eksperymenty, czesto eksplorujgc nowe formy zycia.
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W sumie przesadzonych zostalo ponad 300 drzew, ktore posadzono m.in.
w parkach miejskich, przed budynkami szkél, a takze w miejscach posiada-
jacych znaczenie historyczne. Na przyktad kilka brzéz posadzono w poblizu
stacji kolejowej Berlin-Grunewald, z ktérej odjezdzaly transporty Zydéw do
gett w Eodzi i Warszawie oraz do Auschwitz. Dzieki wspdlpracy z organizacja
ekologiczng WikiWoods 50 drzew posadzono w Volkspark Wuhlheide, gdzie
w czasie wojny znajdowal sie oboz dla robotnikéw przymusowych'. Dwie
brzozy posadzono rdwniez przed gmachem Kunst-Werke Institute for Con-
temporary Art, w ktérym odbywalo sie biennale. Nie wszystkie drzewa trafily
jednak do Berlina. Na przyktad, jedng z brz6z posadzono w Krakowie przed
budynkiem MOCAK-u. Drzewa z Birkenau trafily rowniez do bylego obozu
koncentracyjnego w Bergen-Belsen. W kazdym z tych miejsc umieszczona
zostala tabliczka informujaca o tym, skad pochodza drzewa. Akcje sadzenia
drzew mialy zazwyczaj charakter uroczystosci z udziatem artysty.

Surowiec po raz pierwszy wybral sie do Brzezinki zima 2011 roku. Podczas
nastepnej wizyty, wczesng wiosng, wykopat z lasu rosngcego w okolicy obozu
okolo 400 mlodych brzdz. Drzewa te zostaly najpierw przesadzone do rodzin-
nego ogrodu artysty polozonego pod Rzeszowem. Zabieg ten mial na celu ich
wzmocnienie przed transportem do Berlina. Obawiano sie bowiem, ze mlode
drzewa zyjace w lesnym srodowisku, moga nie przyjac sie w przestrzeni mia-
sta. Jak mowil artysta: ,Te drzewa majg niesamowity symboliczny potencjal.
Nie mogtem ich tu przywiez¢ i pozwolié¢ zeby umarly. To by prowadzito do
mylnych interpretacji™. Jesienia drzewa zostaly przewiezione do Berlina,
gdzie znalazly sie pod opieka zawodowego ogrodnika. Kilkanascie stabszych,
zbyt mtodych, kartlowatych brzéz pozostato w ogrodzie artysty.

Drugi etap (przelom kwietnia i maja 2011 roku) polegal na zebraniu
w lesie w Brzezince nasion brzdz. Po wysuszeniu zostaly one wystane do

Sztuka biologiczna podejmuje czesto temat relacji miedzy roslinami a ludzmi. Pokazuje row-
niez, w jaki sposdb rosliny komunikuja sie, poruszaja i pamietaja. Podejmuje kwestie godnosci
rolin oraz troski o nie. Zob. M. Bakke Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wy-
dawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2010. Biorgc na warsztat ,mokre media”, artysci biorg na
siebie szczegdlny rodzaj odpowiedzialnosci za efekty swej pracy. W tym kontekscie nasuwa sie
ogolne pytanie, czy bio-art jest stosowny do ,przedstawiania” Zagtady?

10 WikiWoods jest stowarzyszeniem dziatajgcym na rzecz zwigkszenia $wiadomosci spotecznej
na temat zagrozen zwigzanych ze srodowiskiem. Dziatalnos¢ WikiWoods polega m.in. na orga-
nizowaniu akcji sadzenia drzew.

1 tukasz Surowiec w rozmowie z Danielem Millerem, ,Dziennik Opinii. Krytyka Polityczna”, http://
krytykapolityczna.pl/kultura/surowiec-berlin-birkenau/.
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Berlina, gdzie zajal sie nimi artysta-ogrodnik Igor Vucic, ktory wyhodowat
z nich mlode pedy. W sumie wyhodowano 2000 sadzonek. Rosliny zostaly
umieszczone w malych, plastikowych doniczkach o wymiarach 10 x 10 cm
i byly wystawione w specjalnie zaaranzowanej w tym celu sali galerii, ktora
przypominala laboratorium: sadzonki byty roztozone na kilku wielkich sto-
tach pod sztucznym o$wietleniem. Odwiedzajacy wystawe mogli zabierad ze
sobg sadzonki. W zamian za to otrzymywali specjalny certyfikat, na ktérym
napisano:

Ta sadzonka wyrosta wiosng 2012 roku z nasion z lasu brzozowego z te-
renu bylego obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau, gdzie miliony
ludzi byly wiezione i zamordowane przez nazistowski rezim. Jest to zywy
fragment pamieci, naturalne archiwum, ktére opowiada o cierpieniuinie-
zliczonych $§mierciach w obozie. Ten dokument potwierdza autentyczno$é
sadzonki, a takze zobowigzanie okaziciela do opieki nad rosling™.

Podczas Biennale w sali galerii wyswietlano ponadto dwa filmy stanowigce
dokumentacje projektu. Pierwszy z nich, trwajacy niecate 10 minut, przedsta-
wia akcje wykopywania drzew zlasuw Brzezince oraz ich sadzenie w Betlinie.
Film ten sktada sie z dwdch cze$ci®. Pierwsza zostala nakrecona wezesng
wiosng. Niebo jest tu zachmurzone, drzewa nie majg jeszcze na sobie lisci,
w tle stychaé spiew ptakéw. W filmie wystepuje mieszkaniec Brzezinki, ktory
pomagal artys$cie wykopywa¢ drzewa. Widzimy, jak mezczyzna za pomoca
topaty wykopuje mlode brzozy, otrzasa ich korzenie z ziemi i znosi drzewa
wjedno miejsce. Odgrywa on takze role przewodnika, ktéry opowiada histo-
rie. Do jego rodziny nalezal przed wojna tak zwany ,bialy domek”, w ktorym
Niemcy uruchomili pierwszg komore gazows. Wskazujac to miejsce, mowi:
,To musiala by¢ solidna chalupa [...] 1200 0séb - tak ksiazka podaje — ze
tu wchodzito. 1200 0s6b”. Komentuje on rdwniez wysoko$¢ i grubos¢ brzdz,
ktdre maja wedlug niego $wiadczy¢ o tym, ze wyrosty one na prochach ludz-
kich. Mezczyzna méwi, ze pamieta z dziecifistwa, jak byly one jeszcze mlo-
de. Wskazujac na jedno z nich méwi: ,To drzewo bylo tu $wiadkiem”. Druga
cze$¢ filmu przedstawia transport brzdz oraz akcje ich sadzenia w réznych
punktach Berlina.

12 Thum. ). Matczynski

13 Film dostepny on-line: https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/surowiec-lukasz-berlin-bir-
kenau (27.05.2018).
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Drugi z filméw, trwajacy ponad 5 minut, dokumentuje zbieranie nasion.
W filmie tym nie wystepuje sam Surowiec. Zamiast niego pojawia sie arty-
sta-performer, ktory — ubrany w bialg, luzng, marynarke i stomiany kapelusz
- przypomina swym wygladem ogrodnika. Film zostal nakrecony latem. Tym
razem niebo jest bezchmurne, stycha¢ dzwieki owaddw. Poczatkowo nic nie
wskazuje na to, ze znajdujemy sie w Brzezince. Film zaczyna sie od ujecia
poruszajgcej sie na wietrze galezi brzozy. Po chwili na obrazie pojawia sie
reka, a nastepnie wylania sie cala sylwetka mezczyzny, ktory zbiera nasiona
drzewa i umieszcza je w szklanym pojemniku. Kolejne ujecie przedstawia
staw odbijajacy niewyraznie dwa pnie brzdz oraz postaé mezczyzny. W kolej-
nych scenach ze stoikiem w reku i plecakiem na ramieniu przechadza sie on
po pokrytej zielong trawg bujnej lace i lesie. W oddali mozna uslysze¢ szcze-
kanie psa. Nastepne zdjecia stopniowo ujawniaja, ze film zostal nakrecony
w Birkenau. Poczgtkowo w tle zaczynajg rysowac sie poobozowe, czerwone
budynki, wieza straznicza oraz stupy ogrodzeniowe. W kolejnym ujeciu wi-
dzimy charakterystyczne ogrodzenie z drutu kolczastego. Po chwili znow
jestesmy w lesie. Przez chwile przed kamera przefruwaja motyle i pszczola.
Jedno ze zdje¢ przedstawia panoramiczny widok obozu z roztozystym drze-
wem w srodku planu. Na koniec mezczyzna przesypuje zebrane nasiona ze
stoika do kartonu. Przedstawiajgc na po6t dziki, poro$niety bujna, kolorowsg
roslinnoscig krajobraz, Surowiec — podobnie jak Mirostaw Batka w Winter-
reise — pokazuje, ze miejsce dawnego obozu pograzone jest w spokoju, zyje
wlasnym zyciem. Natura, nie zwazajac na to, co sie tu wydarzylo, nieustannie,
cyklicznie odradza sie.

Jak ttumaczyt Surowiec, pomyst przesadzenia drzew z Birkenau do Berlina
wzigl sie ze sSwiadomosci ograniczen wynikajacych z tradycyjnej, monumen-
talnej rzezby pomnikowej: ,Kamienie sg martwe. Nie sg dobrym medium
pamieci. Natomiast rosliny sa. Roéliny sa zywe, maja naturalny cykli potrze-
buja opieki...”". Jego zdaniem natura jest medium, ktére lepiej sprzyja pracy
pamieci niz kamienny pomnik:

kamien nie jest dobrym medium dla pamietania. Jestlepszy dla zapomi-
nania. Tak samo jest z brgzem. Chce da¢ ludziom mozliwo$¢ aktywnego
zaangazowania w pamietanie przesztosci. Pomnik w tym nie pomaga.
Pomniki sg w pewnym sensie wizualng przemocg, narzucong przez wia-
dze. Ludzie, ktorzy wlaczyli sie w moj projekt, zrobili to z wlasnej woli.

14 tukasz Surowiec w rozmowie z Danielem Millerem.
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Zasadzenie drzewa jest dla nich osobistym kontaktem z pamiecia. Te,
wydawaloby sie, niewinne rosliny maja potencjat organizowania historii.
Beda rosty w Berlinie juz zawsze.”

W tym kontekscie projekt Berlin-Birkenau mozna zatem interpretowac jako
przyklad ,kontrpomnika” Tradycyjne pomniki stawiane sg zazwyczaj (lub
obalane) przez zwyciezcow, przedstawiajg ich wizje historii, w tym sensie
stanowig przejaw ,przemocy wizualnej”, o ktorej wspomina Surowiec. Wraz
z uplywem czasu staja sie one jednak niewidoczne, wtapiajg sie w krajobraz
i sprawiaja, ze przeszlos¢ zastyga w bezruchu, a przechodnie zaczynajg mi-
jaé je obojetnie. Pomniki, jak twierdzi James E. Young, ,ignorujg naturalng
zmienno$¢ wszystkich przedmiotow kultury materialnej™.

Jak spoteczenistwa pamietaja

Artysta, wykorzystujac jako medium drzewo, zwrdcil uwage na performa-
tywny wymiar pamieci, na to ,jak spoleczenstwa pamietajg’, by przywolaé
tytul klasycznej pracy Paula Connertona®. Podkresla znaczenie indywidu-
alnego, wynikajacego z wlasnej woli kontaktu z przesztoscig. Osoby, ktdre
zdecydowaly sie zabraé ze sobg z galerii sadzonki brzéz, pielegnujac rosliny,
bedg zarazem pielegnowaly wlasng pamiec¢ o Zagtadzie. Z czasem jednak, po
przesadzeniu do ziemi, drzewa te zaczng zy¢ wlasnym zyciem i nie wymagaja
juz dalszej opieki. Z drugiej strony akcje przesadzenia drzew z Birkenau do
Berlina mozna traktowac jako rodzaj , przemocy wizualnej’, probe narzuce-
nia pewnej interpretacji historii, ktdra prowadzi¢ moze do réznego rodzaju
konfliktéw zwigzanych z pamiecis.

Jak wspominatem, przesadzenie drzew z Birkenau do Berlina miato na
celu podarowanie miastu czegos, co pozostanie w jego przestrzeni dluzej niz
sama wystawa. Performans ten mial rOwniez znaczenie ideologiczne. Wedlug
artysty, przesadzajac drzewa z Birkenau do Berlina, zwraca sie Niemcom ich
»dziedzictwo narodowe”:

15 Tamze.

16 J.E. Young, Pamiec i kontrpamieé. W poszukiwaniu spotecznej estetyki pomnikéw Holocaustu,
przet. G. Dabrowski, ,Literatura na Swiecie” 2004 nr1/2, s. 272.

17 P.Connerton Jak spoteczenstwa pamietajg, przet. M. Napiorkowski, Wydawnictwa UW, Warsza-
wa 2012.



INTERPRETACJE JACEK MALCZYNSKI JAK DRZEWA SWIADCZA?

To ich dziedzictwo. To czes$¢ naszej historii, ale to nie my wybudowalismy
te obozy. By¢ moze nie jest to najbardziej palacy problem w tej chwili, ale
to wazne dla Polakéw, zeby przekazacd je w niemieckie rece. Mamy wias-
ne cmentarze, za ktdre jesteSmy odpowiedzialni. A poniewaz cigzy na nas
odpowiedzialno$¢ dbania o miejsca Holokaustu, trudno nam rozmawia¢
o wlasnej historii, naszych czynach. Kiedy nie bedziemy musieli sie zaj-
mowaé obozami koncentracyjnymi, bedziemy mogli zacza¢ [...] przepra-
cowywanie wlasnych probleméw i historii, i ztych rzeczy, ktdre zrobilismy.
Uwazam, ze nalezy sie podzieli¢ odpowiedzialnoscig i oddac kazde miejsce
pamieci narodowi, ktéry jest odpowiedzialny za to, co sie tam wydarzylo.™

W tym sensie projekt Berlin-Birkenau ma podtekst polityczny i wpisuje sie
we wcigz zywe dyskusje dotyczace odpowiedzialno$ci Niemcow za Zaglade
(a takze wspdtodpowiedzialnosci Polakéw). Prace Surowca mozna zatem
traktowac jako rodzaj interwencji w spoleczne ramy pamieci (i niepamieci)
0 Zagladzie. Przesadzajac brzozy z Birkenau do Berlina, artysta przypomina
Niemcom o tym, ze Holocaust stanowi cze$¢ ich historii i to oni ponoszg
wine za to, co wydarzylo sie w obozach $mierci. Z tego wlasnie powodu,
przez analogie do nazwy obozu Auschwitz-Birkenau, projekt zostal nazwany
Berlin-Birkenau. Problem pamieci laczy sie tu z kwestig tozsamosci zbiorowej.
Przesadzanie drzew uruchamia calg serie skojarzen zwigzanych z zakorzenia-
niem sie oraz poszukiwaniem tozsamosci. Symbolike te wykorzystywali m.in.
nazisci w polityce Dauerwald. Jak twierdzit Hermann Goring, ktory w 1934
roku mianowal sie Inspektorem Rzeszy ds. Lasow,,,odwieczny las i odwieczny
nardd s3 ideami nierozerwalnie ze sobg zwigzanymi”*. Stosunek nazistéw do

18  tukasz Surowiec w rozmowie z Danielem Millerem.

19 M. Imort ,Eternal Forest — Eternal Volk”. The Rhetoric and Reality of National Socialist Forest
Policy, w: How Green Were the Nazis? Nature, Environment and Nation in the Third Reich, ed. by
F.J. Briggemeier, M. Cioc, T. Zeller, Ohio University Press, Athens, Ohio 2005, s. 54. Jak zauwaza
Imort, prowadzona przez nazistéw ,polityka lesna” w wielu kwestiach wyprzedzata postulaty
stawiane przez wspotczesna ekologie: ,Organiczny sposdb widzenia natury, ktéry lezat u pod-
staw modelu Dauerwald, w duzym stopniu przypomina to, co dzi$ nazwaliby$my holizmem,
enwironmentalizmem, zréwnowazonym rozwojem, bioréznorodnoscig, ochrong srodowiska
czy zarzadzaniem ekologicznym” (s. 45). Niektére z ustanowionych przez nazistow regulacji
przetrwaty zreszta w Niemczech w niezmienionej postaci po wojnie. O podejmowanych przez
Goringa, zapalonego mysliwego, probach germanizacji Puszczy Biatowieskiej pisze Simon
Schama. Zob. T. Rolke (fot.), S. Schama (tekst) Tu bylismy. Ostatnie slady zaginionej kultury, przet.
B. Rymaniak, edition.fotoTAPETA, Berlin, Warszawa 2008, s. 166-174 (wyd. org. S. Schama Land-
scape and Memory, Fontana Press, London 1996, s. 70-74).
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drzew opieral sie w duzej mierze na ideologii rasistowskiej. Zgodnie z pro-
wadzong polityka niemieckie lasy mialy by¢ oczyszczone z wszelkich obcych
gatunkow drzew. Spoteczenistwo natomiast, podobnie jak las, mialo stanowi¢
organiczng calo$é®.

Przesadzajgc drzewa z Birkenau do Berlina pod hastem przywrécenia
Niemcom ich,dziedzictwa narodowego”, artysta wlacza sie w dyskusje na te-
mat, niemieckiej winy”, uruchamia jednak tym samym imaginarium, do ktd-
rego odwolujg sie dyskursy nacjonalistyczne. Warto zastanowi¢ sie rdwniez,
czy artyscie przystugiwalo prawo do przesadzania drzew. Kwestia ta wigze
sie z pytaniem o to, do kogo nalezg brzozy z lasu w Birkenau. Twierdzac,
ze poprzez gest przesadzenia drzew przywraca sie Niemcom ich ,dziedzic-
two narodowe’, zaklada sie, ze rosliny te sg ich wlasnoscig, co wcale nie jest
oczywiste. Sam Surowiec zwraca uwage na to, ze drzewa te wyrosty na ludz-
kich prochach. Jak moéwi: , Drzewa w Birkenau pija wode z ziemi zmieszanej
z prochami i oddychajg tym samym powietrzem, w ktorym unosil sie dym ze
spalonych cial. W tych drzewach jest co$ z tamtych ludzi"®. Przyjmujac taki
organiczny punkt widzenia, mozna zatem powiedzie¢, iz drzewa te stano-
wig wlasno$¢ ofiar. Tak zresztg postrzega sie drzewa w judaizmie. Zgodnie
ztradycja zydowska drzewa rosnace na cmentarzu przynaleza do zmarlych?.
Z tego powodu nie wolno ich wycinaé, podobnie jak nie powinno sie wynosi¢
poza teren cmentarza opadlych lisci i galezi. Gdyby przyjaé psychoanalitycz-
ny punkt widzenia, mozna by zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze cala akcja jest

20 Drzewa odgrywajg réwniez istotng role w konflikcie palestynsko-izraelskim. Palestynczycy
postrzegaja drzewa jako $wiadectwo ich prawa do ziemi. Dyskurs nacjonalistyczny obfitu-
je w przedstawienia Palestyny jako sielskiego, rolniczego kraju, a drzewa traktowane sa jako
$wiadkowie narodowej historii. Palestyrczycy szczegdlne znaczenie przypisujg drzewom oliw-
nym. Z tego powodu wojska izraelskie wycinaty oliwki na zajetych przez siebie terytoriach.
Wspotczesnie drzewa oliwne symbolizujg miejsca po zniszczonych, palestynskich wioskach.
Drzewa odgrywaty rowniez wazna role w konstruowaniu tozsamosci zbiorowej Izraelczykow.
Od poczatku XX wieku organizacje syjonistyczne prowadzity akcje sadzenia drzew majace
symbolizowaé zakorzenienia w Ziemi Swietej. Drzewa sadzi sig réwniez z okazji $wieta Tu Bi-
shvat, podczas ktérego Zydzi w diasporze spozywali owoce pochodzace z Izraela i recytowali
poswiecone im fragmenty Biblii. Petnig one ponadto istotng funkcje w Yad Vashem, gdzie sta-
nowig symbol sprawiedliwych wsrdd narodéw swiata. Zob. C. Bardenstein Trees, Forests, and
the Shaping of Palestinian and Israeli Collective Memory, w: Acts of Memory. Cultural Recall in the
Present, ed. by M. Bal, J. Crewe, L. Spitzer, Dartmouth College, University Press of New England,
Hannover-London 1999, s. 148-167.

21 tukasz Surowiec w rozmowie z Danielem Millerem.

22 Zycia nie starczy. Z Aleksandrem Wgsowiczem rozmawia Piotr Pazifski, ,Midrasz" 2007 nr 4, s. 7.
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przykladem ,rozgrywania w dzialaniu’, ktére J. Laplanche i ].-B. Pontalis za
Freudem zdefiniowali jako , dzialanie, przez ktére podmiot pozostajacy pod
wplywem swych pragnien i nieSwiadomych fantazji, przezywa je w teraz-
niejszosci, z poczuciem ich aktualnosci tym zywszym, ze nie rozpoznaje on
ich zrbdla ani powtarzalnego charakteru”?. Idgc tym tropem, mozna dojsé
do wniosku, iz przesadzajac drzewa z powrotem do Berlina, w sferze symbo-
licznej artysta rozgrywa historie znang skadingd i wydaje na powrét, ofiary”
w rece ,oprawcow”. Nalezy wspomnie¢ w tym miejscu, ze brzozy z Birkenau
kilkakrotnie byly atakowane przez czlonkéw neonazistowskiej Narodowo-
demokratycznej Partii Niemiec.

Jak drzewa swiadcza

Performatywny, afektywny i last but not least symboliczny potencjal projektu
Berlin-Birkenau Eukasza Surowca bierze sie ze szczegolnej relacji w stosun-
ku do przeszlosci i miejsca, z ktdrego pochodzg drzewa. Aby zrozumied, jak
drzewa pamietaja, warto siegna¢ do ksiazki antropologa Eduardo Kohna
zatytulowanej Jak myslq lasy. W strong antropologii poza-ludzkief**. Praca ta sta-
nowi studium indianskiego plemienia Keczua. Kohn stawia w niej teze, ze
nie tylko ludzie, lecz rdwniez inne istoty zywe postugujg sie znakami. Na-
wigzujac do teorii Charlesa S. Peirce’a, dowodzi on, ze klasyczna antropologia
uprzywilejowuje opierajacy sie na konwencji symbol kosztem innych, bar-
dziej,,naturalnych” rodzajéw znakéw?. Podczas gdy symbol jest specyficznie
ludzka odmiang znaku, inne istoty zywe komunikuja sie za pomocg ikon oraz
indekséw. Jak dlugo mys$limy o znakach wylgcznie jako o symbolach, tak

23 ). Laplanche, J.-B. Pontalis Stownik psychoanalizy, przet. E. Modzelewska, E. Wojciechowska,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, s. 291. Kwestie te szczegdtowo oma-
wia D. LaCapra Psychoanaliza, pamigc i zwrot etyczny, przet. M. Zapedowska, w: Pamiec, etyka,
historia. Anglo-amerykanska teoria historiografii lat dziewiecdziesigtych (Antologia przektadéw),
red. E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2002.

24 E. Kohn How Forests Think. Toward an Anthropology Beyond the Human, University of California
Press, Berkeley—Los Angeles—London 2013. Ksigzka ta zostata zywo przyjeta. Wsrdd jej recen-
zentoéw byt m.in. Bruno Latour, ktéry zauwazyt, ze koncepcja Kohna odnosi sukces tam, gdzie
zawodzi teoria aktora-sieci. B. Latour Ourselves, forms and forces, ,HAU: Journal of Ethnogra-
phic Theory” 2014 No. 4 (2).

25 Watki te podejmuje H. Michalczyk, Przeciw antropocentryzmowi. Zagadnienie komunikacji na
tle Peirce'owskiego rozumienia semiozy, ,Studia Kulturoznawcze"” 2015 nr 1. Autorka podkresla,
ze Peirce w swej koncepcji znaku unikat odniesien do cztowieka.
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dlugo nie jestesmy w stanie zrozumie¢ tego, jak mysla, pamietaja i Swiadcza
drzewa. Zdolnos$¢ do reprezentowania $wiata, zdaniem Kohna, nie jest zatem
wylacznie ludzkim atrybutem, lecz cecha wszystkich zywych organizméw:
»Nieludzkie formy zycia réwniez reprezentujg $wiat. To bardziej rozlegle
rozumienie reprezentacji jest trudne do dostrzezenia poniewaz nasza teoria
spoleczna — humanistyczna czy posthumanistyczna, strukturalistyczna czy
poststrukturalistyczna — lgczy reprezentacje z jezykiem”. W tym kontek-
$cie nie dziwig liczne u Kohna odwotania do prac Gilles’a Deleuze’a i Félixa
Guatarriego, Donny Harraway czy Bruno Latoura. Jak deklaruje Kohn:

W How Forest Think zamierzam wesprze¢ posthumanistyczne krytyki tego,
w jaki sposéb traktowali$my ludzi jako wyjatkowych — i w ten sposéb
zasadniczo oddzielonych od reszty $wiata — poprzez rozwiniecie bardziej
zdecydowanego badania zrozumienia relacji miedzy ludzmi i istotami
nieludzkimi. Czynie to, rozwazajac, co moze znaczy¢ stwierdzenie, iz
lasy mysla; przepracowujac powiazania miedzy procesami reprezentacji
iprocesami zyciowymi.?”’

»Myslace lasy” prowokuja zatem do otwarcia ludzkiego $wiata. Takie prze-
orientowanie antropologii wymaga jednak przemyslenia dotychczas stoso-
wanych w niej koncepcji, metod i narzedzi poznawczych.

Podobnie jak Kohn, Deborah Bird Rose i Thom van Dooren w artykule
Encountering a More-Than-Human World. Ethos and the arts of witness postuluja
troske w stosunku do réznych form zycia skladajgcych sie na nasz $wiat.
»Nasze podejscie — piszg — jest zakorzenione w etycznej praktyce «stawania
sie swiadkiem», ktdra stara sie badaé i odpowiadaé innym w pelni ich szcze-
g6lnego «ethosu» lub sposobu zycia”?. Etos autorzy rozumiejg za Cliffordem
Geertzem jako ,ton, charakter i jakos¢ zycia, jakie wioda tworzacy go ludzie,
jego moralny i estetyczny nastrdji styl; jest to gléwna postawa czlowieka wo-

bec siebie i Swiata, ktora znajduje swe odbicie w ksztalcie ludzkiego zycia"?.

26 E.Kohn, How Forests Think...,s. 8.
27 Tamze,s.7.

28 D.B.Rose, T. van Dooren Encountering a More-Than-Human World. Ethos and the arts of witness,
w: The Routledge Companion to the Enviromental Humanities, ed. by U.K. Heise, ). Christensen,
M, Niemann, Routledge, London 2017, s. 120.

29 Tamze, s.121. C. Geertz Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M.M. Piechaczek, Wydawnic-
two UJ, Krakdw 2005, s. 151.



INTERPRETACJE JACEK MALCZYNSKI JAK DRZEWA SWIADCZA?

Rose i van Dooren rozszerzajg jednak to pojecie réwniez na byty nie-ludz-
kie, posiadajgce swoj wlasny ,kognitywny i behawioralny styl” odrdzniajacy
je od innych. Jak przypominaja, za Donng Haraway, ,by¢ oznacza stawac sie
zinnymi”. Etosy nigdy nie powstaja w izolacji, sa emergentne, zawsze istniejg
w relacjach. W, wiecej-niz-ludzkim $wiecie” komunikacja nie jest wylgcznie
ludzkim atrybutem. ,Swiadczy¢ oznacza uczestniczyé w swiecie w jego rela-
cyjnym stawaniu sie™.

Poststricptum
Podczas gdy koncepcja projektu Eukasza Surowca odnosi sie przede wszyst-
kim do kwestii zwigzanych z pamiecig zbiorows, niemniej interesujacy od jej
wymiaru symbolicznego jest aspekt ekologiczny. Parafrazujac tytul ksiazki
Kohna i przyjmujac nie-antropocentryczny punkt widzenia, mozna prowo-
kacyjnie zapytaé: ,Co o tym wszystkim «myslg» drzewa?” (lub: ,Jak drze-
wa pamietajg?”). Czy w ich interesie jest zmiana $rodowiska, w jakim zyty?
W jaki sposdb las, w ktérym zyly zareagowal na te zmiane? Przypomne, ze
zanim brzozy zostaly przesadzone do Berlina, trafily do rodzinnego ogro-
du artysty, poniewaz istnialo ryzyko, ze zyjace dotychczas w lesie mtode
drzewa nie przyjma sie w $rodowisku miejskim. Juz w czasie przesadzania,
a pozniej transportu, kilkanascie drzew zostato uszkodzonych i w wyniku
tego uschlo. Kilka innych drzew stalo sie ofiarg neonazistéw, a sadzonki,
ktdre pozostaly po wystawie trafily na $mietnik. Aspekt ekologiczny staje sie
bardziej widoczny, jesli wezmie sie pod uwage dalsze losy projektu. Jesienia
2013 roku Surowiec zaprezentowal swg prace w Hong Kong City Hall. Tym
razem artysta nie przesadzal drzew, lecz zawidzt do Honk Kongu sadzonki
wyhodowane z nasion zebranych w Brzezince. Podobnie jak w przypadku
berlinskiego biennale, odwiedzajacy wystawe mogli zabiera¢ ze sobg mlode
rosliny. Na taki gest zdecydowalo sie ok. 200 0sdb. Nie wiadomo jednak, jak
doroste brzozy bedg zachowywac sie w klimacie zwrotnikowym. Juz w czasie
wystawy okazalo sie, ze ich pedy rosng bardzo szybko. Ponadto, ze wzgledu
na lagodna zime ($rednia temperatura wynosi ok. 17 stopni), drzewa te praw-
dopodobnie nie bedg zrzucad lisci.

Swoiste post scriptum do projektu Berlin-Birkenau stanowila praca Sterben
und Sterben zaprezentowana przez Surowca w 2013 roku w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Sktada sie ona z uschnietej brzozy, ktéra — niczym

30 D.B.Rose, T.van Dooren Encountering a More-Than-Human World..., s. 125.

383



384

teksty DRUGIE2018/3 USTANAWIANIE SWIADKA

»martwa natura” — zostala umieszczona za szybg i oprawiona w rame. Brzoza
ta jest jednym z drzew, ktdre nie przetrwalo podrdzy z Birkenau do Berlina.
W ten sposob artysta pokazal niezamierzony efekt swej pracy, a takze ryzyko,
jakie podejmuje sie, czynigc z drzewa medium sztuki i powolujac je do bycia
$wiadkiem. Jak moéwil Surowiec o Berlin-Birkenau:

To jest praca o tym, co ludzie mogg zrobi¢. O naszych destrukcyjnych
mozliwosciach. Te drzewa przypominajg o tym, ze wydarzylo sie co$
bardzo zlego.Ijesli o tym zapomnimy, to moze sie to zdarzy¢ jeszcze raz.
W tej pracy jest szacunek dla ludzi, ktorzy umarli. I wydaje mi sie, ze ci,
ktdrzy stracili zycie w Auschwitz, woleliby by¢ pamietani w ten sposéb
— poprzez zywe drzewo, a nie martwy kamien.*

Czy nie jest jednak tak, ze projekt Berlin-Birkenau paradoksalnie pokazuje
inne, destrukcyjne mozliwosci” drzemiace w cztowieku, jego instrumentalny
stosunek do przyrody? Akt przesadzenia drzew z Brzezinki do Berlina mozna
interpretowac jako przejaw przemocy czlowieka w stosunku do przyrody. Jak
zauwazyt Martin Jay, ,sztuka ogrodowa” jest nierozerwalnie zwigzana z prze-
moca, nigdy nie pozostaje niewinna, pozostawia brud pod paznokciami lub
pecherze na rekach®. Warto zastanowic sie zatem, czy artysta w wyniku calej
akeji nie pobrudzil sobie przypadkiem rak?

31 tukasz Surowiec w rozmowie z Danielem Millerem.

32 M. Jay No State of Grace. Violence in the Garden, w: Sites unseen. Landscape and vision, ed. by
D. Harris, D.F. Ruggles, University of Pittsburgh Press, Pittsburgh 2007, s. 58.
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How Do Trees Testify? Towards Non-Human Witness Figurations

Matczynski explores the question whether the concept of the witness, rooted in human
ethics, can be extended to non-human beings (e.g. plants, animals, objects). While his
main focus is on the tree as a figuration of the witness, the subject of interpretation is
tukasz Surowiec's artistic project Berlin-Birkenau (2012). Referring to Eduardo Kohn's book
How Forests Think (2013) and the extended concept of semiosis, Matczyniski argues that
trees testify to the past in an index-like manner. He also draws attention to the project's
environmental consequences.
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