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Pamiqc’ nigdy nie powstaje w izolacji, a wybor tego, co
ijak zostanie zapamietane, zawsze wiaze sie aktami
odbudowy. Zadna pamie¢ nie oddaje wydarzen z prze-
szlosciwich pierwotnej, zaistnialej wersji, lecz jest spoj-
rzeniem na nie z dzisiejszej perspektywy, aktualizacja,
w duzej mierze pod wplywem kontekstu spolecznego
w danym momencie historycznym. Pamie¢ jest zatem
rekonstrukejg przesztosci, ktéra przez to, ze niektére tre-
$ciwlgcza, upamietnia i celebruje (a wiec inne — wylacza
izapomina), ustanawia cigglo$¢ ijednosé w doswiadcze-
niach, ktdre sg niezbedne do integracji grupy, udzielajac
odpowiedzi na pytanie, kim jeste§my ,, my”ikim sg , Inni".
Zlokalizowanie, analiza i — co najwazniejsze — zrozumie-
nie tych najbardziej aktualnych zjawisk polskiej kultury
pamieci stanowi intelektualne wyzwanie i wymaga — jak
sadze — badawczej dojrzalosci. Tego zadania podjela sie

1 Recenzja ksigzki: M. Kobielska Polska kultura pamieci w XXI wieku:
dominanty. Zbrodnia katynska, powstanie warszawskie i stan wojenny,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2016.
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kulturoznawczyni i literaturoznawczyni Maria Kobielska w swojej drugiej,
wydanej w 2016 roku autorskiej monografii Polska kultura pamieciw XXI wieku:
dominanty. Zbrodnia katyriska, powstanie warszawskie i stan wojenny. Badaczka, pra-
cujgca na co dzied w Katedrze Antropologii Literatury i Badan Kulturowych
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz wspottworzgca
(wraz z kierowniczkg dr hab. Roma Sendykg) Osrodek Badan nad Kulturami
Pamieci jest ponadto autorky innej, mieszczgcej sie rdOwniez w obrebie stu-
diéw pamieciologicznych publikacji, Nastrajanie pamigci. Artykulacja doswiad-
czenia w poezji Jerzego Ficowskiego z 2010 roku.

W swojej najnowszej ksigzce Kobielska w centrum zainteresowania stawia
polskg pamie¢ kulturowsg po 1989 roku (poczatek transformacji ustrojowej),
ktdra rozmontowuje i rozlokowuje na mapie zaleznosci, prezentujgc czytelni-
kowi zar6wno mechanizmy decydujace o jej przeksztalceniach, sposoby od-
dzialywania na nig oraz gtéwne podmioty zaangazowane w praktyki pamie-
ciowe. Autorka postawila przed sobg zadanie trudne i spotecznie drazliwe,
pracowala bowiem na materii wcigz zywej i na wskros aktualnej, wymagajacej
ogromnej wrazliwosci i taktu. Zywotnos$é tematu sprawia, ze prezentowana
pozycja staje sie niezwykle atrakcyjna dla wspdlczesnego odbiorcy, uczestni-
ka zycia spotecznego i kulturalnego, poddawanego z r6znych stron manipula-
cjom i politycznym rozgrywkom. Juz na wstepie, nim przejde do omdéwienia
ksigzki, chcialabym podkresli¢, ze w mojej ocenie Kobielska wykazala sie
duzg determinacja, skrupulatnoscig i dyscypling myslowg w kompletowaniu
bazy zrodlowej, ale przede wszystkim intelektualng odwaga, by zmierzy¢ sie
ztym — co sama niejednokrotnie podkresla — skomplikowanym i nielatwym
w opracowaniu zagadnieniem. Ogromny podziw budzi zaréwno znakomite
opanowanie roéznorodnego, wielodyscyplinarnego i wielomedialnego ma-
terialu, ktdry autorka analizuje, jak i zniuansowana, daleka od uproszczen
kompleksowa interpretacja, wywiedziona przy uzyciu instrumentarium
nalezacego do antropologii, kulturoznawstwa, historii, socjologii i historii
literatury oraz narzedzi filmoznawczych. W Polsce badania w obrebie stu-
diéw pamieciologicznych nie stanowig odrebnej dyscypliny naukowej, choé
niewatpliwie od diuzszego czasu w humanistyce obserwujemy intensywny
przyrost (czasem przesyt, ktory bywa juz tematem krytyki) prac mieszczgcych
sie w horyzoncie tego ogromnego pola badawczego (memory boom). Prezen-
towana ksigzka wpisuje sie w ten operatywny paradygmat, w ktdrym na plan
pierwszy wysuwa sie autorski model pamieciologiczny i antropologiczny
opisujacy polska pamiec¢ kulturows.
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Ksigzka sklada sie z trzech obszernych czesci problemowych, z ktérych
kazda moglaby stanowi¢ samoistne, autonomiczne studium przypadku. Ko-
lejno sg to: Pamigc katyniska, Pamigé powstaricza i Pamigé o stanie wojennym. Ze-
brane razem moga by¢ odczytywane jako proba catosciowego (cho¢ oczywi-
$cie, co zaznacza Kobielska, nie wyczerpujacego) i wieloaspektowego ujecia
refleksji nad polskg pamiecig kulturows i jej meandrami. Cze$¢ analityczng
poprzedza wprowadzenie, w ktorym przewazaja rozwazania o charakterze
teoretycznym. Autorka wyznacza w nim horyzont metodologiczny swojej
refleksji: wyjasnia badawcze inspiracje, wypracowany przez nig sposéb ro-
zumienia terminu pamieci kulturowej oraz precyzuje narzedzia opisu, wyko-
rzystywane w dalszych czesciach. Cho¢ dominujgcg cze$¢ monografii zajmuja
interpretacje XXI-wiecznych zjawisk polskiej kultury pamieci, to zaznaczy¢
trzeba, ze kontekst, w ktérym porusza sie badaczka, okresla wspomniana juz
cezura 1989 roku. To wowczas, jak podkresla Kobielska, powstaly m.in. nowe
warunki funkcjonowania kultury, wolnej od cenzury, Scisle powigzanej z dys-
kursem medialnym oraz poddanej wymaganiom rynkowym i politykom pa-
mieci. Z tej nowej rzeczywistosci spoleczno-kulturowo-politycznej Kobielska
wybiera trzy wydarzenia, ktore jej zdaniem zajmujg centralne punkty polskiej
pamieci kulturowej, stajac sie jej tytutowymi dominantami. Sg to: zbrodnia
katyniska, powstanie warszawskie i stan wojenny, ktorych obecnosé zaréwno
jako temat w tekstach kultury, jak i jako przedmiot (nastepujacych po sobie)
polityk pamieci mozna uznaé za przewazajaca. W monografii jednak anali-
zowane sg nie wydarzenia przeszlosci, lecz historia drugiego stopnia, czyli
wyobrazenia powstajgce na temat minionych zdarzen, ich zmienno$é i udziat
w przemianach spotecznych. Kobielska idzie tu tropem Aleidy Assmann,
ktora modyfikuje rozumienie pamieci kulturowej, akcentuje jej dynamike
i zmienno$¢ oraz wyrdznia te kategorie jako szczegdlnie predestynowang
do opisu wspoélczesnych praktyk mnemonicznych. Pamie¢ kulturowa zatem
to ,splot procesualnych i dynamicznych praktyk pamietania, znajdujacych
swoj wyraz i narzedzie w bardzo réznych tekstach i dziataniach w ramach
kultury” (s. 21). ,Teksty pamieci” (teksty kultury wysokiej i popularnej, ce-
remonialne formy upamietniania) czy tez ,urzgdzenia do pamietania” sg
czynnymi elementami tej sieci, wytwarzaja i reorganizuja ja, wchodzac mie-
dzy sobg w rdzne hierarchiczne konstelacje. Wychodzac od koncepcji Jeffreya
K. Olicka dotyczacej pamieci zbiorowej, Kobielska podkresla, ze te rozmaite
wypowiedzi i zjawiska kulturowe sg pltynnymi konstruktami wspottworza-
cymi (i uwiklanymi w) proces pamietania, wplywaja na siebie nawzajem
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iwchodzg w relacje (czy tez dialog, co u badaczki obrazuje pojecie gatunkéw
mowy Bachtina) oraz oddzialuja na cala sytuacje kulturalno-spoteczno-po-
lityczng, w ktorej sie znajduja. W kolejnych rozdzialach rézne aspekty tej
zmiennej konstrukeji na przyktadzie polskiej formacji kulturowej poddawane
sa przez badaczke analizie i interpretacji, z uwzglednieniem proceséw kon-
struowania pamieci, a wiec wykorzystywania ich jako narzedzi w ksztaltowa-
niu (funkcjonujacych w istocie od zawsze) polityk pamieci (pojecia w Polsce,
jak wskazuje Kobielska, uzywanego na wieksza skale od okoto 2004 roku).
Kazda z cze$ci analitycznych skonstruowana jest podobnie, sklada sie ze
wstepu 1 trzech rozdzialow. Kobielska przybliza w nich historycznie samo
wydarzenie, a nastepnie — biorgc pod uwage specyfike danego przypadku
ipola, w ktérym ono funkcjonuje — poddaje ogladowi zasady jego dziatania
i oddzialywania, relacyjno$¢ i wspdlne motywy badanych tekstéw kultury,
odtwarza mechanizmy, wzorce i zmiany ksztaltujgce pamie¢. W czesci pierw-
szej badaczka dokonuje przegladu i analizy zjawisk tworzacych obraz zbrodni
katynskiej (1940) we wspélczesnej kulturze polskiej. Wyciszang przez wiele
lat pamiec katyniska charakteryzuje stosunkowo mltoda historia, ktéra dopie-
ro po 1989 roku zyskata warunki do pelnego rozwoju. Autorka krok po kroku,
zniezwykla starannoscig prowadzi czytelnika przez proces swojego wywodu,
klarownie i interesujaco wyjasniajac, na czym opiera sie konstrukcja danego
tekstu kultury i na ile/w jaki sposéb wplywa on sensotworczo na model pa-
mieciowy. Wéréd omawianych przyktadéw znajdujg sie: organizacja miejsc
pamieci, polityczne przemowy z 2010 roku, dziatalnos¢ Rodzin Katynskich,
filmy dokumentalne, elementy kampanii spoteczno-edukacyjnej ,Pamietam.
Katyn 1940”, niezwykle wazna fabularna produkcja Andrzeja Wajdy Katyri
z 2007 roku, otwarte w 2015 roku w Warszawie Muzeum Katyriskie oraz
poezja katynska (omdéwiona wraz z poezja smoleniska). Waznym punktem
odniesienia dla analizy Kobielskiej jest ksiazka Remembering Katyn z 2012
roku autorstwa zachodnich badaczy z kregu memory studies (m.in. Alexan-
dra Etkinda, Rory’ego Finna), ktorzy eksplorowali znaczenie Katynia (jako
miejsca pamieci i jako elementu dyskursu) w kulturach pamieci Bialorusi,
Polski, Rosji, Ukrainy i panstw baltyckich. Jak przekonujaco pokazuje polska
badaczka, wchodzgc w pewng polemike z autorami Remembering Katyn, ka-
tynska pamieé kulturowa, cho¢ znaczaco przyrastajaca w teksty i zjawiska
(réwniez ze wzgledu na tragiczne doswiadczenie katastrofy smolenskiej),
de facto oscyluje (korzystajac z podobnych motywéw i klisz, np. obrazu ka-
tyniskiego lasu i pociagu wiozacego pdzniejsze ofiary) w obrebie zasadniczo
jednoznacznego imaginarium, ktére w réznych konglomeratach jest dosé
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statycznie powtarzane w kolejnych odstonach. Sita tak skodyfikowanej (spa-
ralizowanej) pamieci kulturowej powoduje, ze po pierwsze, nie wychodzi ona
poza porzadek narracji martyrologicznego patriotyzmu, antykomunizmu, na-
rodowej unifikacjiireligii, po drugie, wlasciwie wyklucza zaistnienie tekstow,
ktdre wprost by sie jej sprzeciwialy lub ktdre porywalyby sie na prowokacje,
co uniemozliwia wlasciwg konfrontacje z trauma przeszlosci i jej glebsze
przepracowanie.

W czesci drugiej przedmiotem zainteresowania Kobielskiej sa sposoby
konstruowania obrazu powstania warszawskiego (1944) we wspdlczesnej
polskiej kulturze, ktére nabraly szczegblnej intensywnosci po 2004 roku.
Szescdziesiata rocznica obchodéw wybuchu powstania, zorganizowana przez
warszawski ratusz, stala sie przelomowa dla pamieci o tym wydarzeniuipo-
kazala, ze dla Lecha Kaczynskiego, dwczesnego prezydenta stolicy, stala sie
kluczowym elementem polityki historycznej. Omawiana cze$¢ dobitnie po-
kazuje, ze autorka monografii jest nie tylko znakomita badaczka, lecz roéw-
niezwyczulong i wrazliwg obserwatorkg rzeczywisto$ci, skupiong — zgodnie
z zalozeniami ksigzki — na narracjach gléwnych, ale nieobojetng réwniez na
jej mikroodgalezienia, ktdre w istotny sposdb wzbogacajg pole semantyczne
polskiej pamieci kulturowej. Wyjsciowym i centralnym punktem analizy
autorki staje sie Muzeum Powstania Warszawskiego jako jadro i hegemon
polityki pamieci o powstaniu, ktére w polskiej przestrzeni kulturowej staje
sie istotnym punktem odniesienia réwniez dla innych, tematycznie odmien-
nych, tekstow i praktyk zwigzanych z pamiecig. Kobielska, poprzez analogie
do terminu memory boom, uzywa w tym miejscu nieco prowokacyjnie frazy
Rising '44 boom. Na dalszym etapie autorka analizuje przestrzen Muzeum,
wychodzac od jego obecnosci na pamieciowej mapie Warszawy, omawia ramy
i poszczegdlne fragmenty ekspozycji, zwraca uwage na brak problematyzacji
newralgicznych kwestii na temat watkow zydowskich, na genderowe i reli-
gijne wykluczenie oraz polisensoryczne techniki oddzialywania przestrzeni
muzealnej na zwiedzajacych. Obraz wylaniajacy sie z tej refleksji przedstawia
powstanie jako ,fundamentalne dla polskosci i fundujace dla patriotyzmu, ale
ijako wyjatkowo atrakcyjny fragment najnowszej historii” (s. 199). Autorka
w ciekawy sposéb omawia dzialalnos$¢ instytucji, ktora ze wzgledu na mocng
spoteczno-kulturalng pozycje z jednej strony umiejetnie angazuje sie w sze-
reg dziala promocyjnych i edukacyjnych (projekty muzyczne i wydawnicze,
Konkurs Komiksowy organizowany od 2009 roku), z drugiej zas dopuszcza
wspoélprace z takimi podmiotami, ktére realizujg odmienny model pamie-
ciowy, a nawet wchodzi z nimi w polemike (np. Muzeum Historii Kobiet).
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Cho¢ Muzeum Powstania Warszawskiego bez watpienia odgrywa dominu-
jaca role w hierarchii znaczeniowego uniwersum pamieciowego o powstaniu,
to —jak pokazuje Kobielska — mozna wyrdznié jeszcze kilka waznych aktoréw
pamieci o tym wydarzeniu. Konsekwencjg tego jest sytuacja, w ktorej pamieé
powstanicza staje sie wlasciwie polem bitwy, ,na ktérym rozmaite [ ...] wersje
sierpnia i wrzesnia 1944 roku silujg sie ze sobg, komentuja wzajemnie, spla-
tajg polemicznie” (s. 394). Egzemplifikacjg takiego stanu rzeczy w wywodzie
badaczki s dwa znaczace przypadki tekstow literackich jako projektéw mne-
monicznych, ktdre staja sie reprezentacjami pewnych pamieciowych zalozen.
Pierwszy z nich to Kinderszenen Jarostawa Marka Rymkiewicza z 2008 roku,
drugi — realizujace gatunek historii alternatywnej Widma Eukasza Orbitow-
skiego z 2012 roku. Ksigzka Rymkiewicza w prezentowanej monografii staje
sie kontrastowym dla Muzeum modelem pamieciowym, w ktorym atrakcyj-
nos$¢ wizerunkowa Muzeum zostaje zastgpiona przez mitotworcze — wspol-
istniejace z poczuciem dumy — groze i powage, ktdrymi rzadzi ujawniajaca
sie w wielu warstwach (od poziomu leksykalnego po uczynienie powstania
centralnym wydarzeniem w historii Polski) hiperbolizacja. Z kolei powies¢
Orbitowskiego jako eksperyment myslowy, w ktérym powstanie z przyczyn
nadprzyrodzonych nie wybucha, staje sie okazja do pokazania zakorzenienia
i niezbednosci powstania warszawskiego w polskiej pamieci kulturowe;j.
Ostatni z omdéwionych przez Kobielska przyktaddw, to kontrnarracja (czy tez
kontrnarracje) wobec wezesniejszych, ktdrg tutaj reprezentuje kobieca po-
wstancza pamiec¢ kulturowa, a wiec pamie¢ nacechowana genderowo. Wsréd
omoéwionych praktyk z jednej strony pojawiajg sie $miate gtosy podwazajgce
dotychczasows wizje pamieci, upominajace sie o perspektywe kobieca i cy-
wilng (proza Sylwii Chutnik, projekt Powstanie w bluzce w kwiatki wirtualnego
Muzeum Historii Kobiet), realizacje bardziej zachowawcze, wpisujace sie
narracje dominujgca, w ktorej bohaterki afirmujg to tragiczne doswiadczenie,
a siebie sytuuja na jego obrzezach (tom Dziewczyny wojenne Eukasza Model-
skiego), jak i nieoczywiste opowiesci dekonstruujace wezesniejsze obrazy
powstania (projekt Darka Foksa i Zbigniewa Libery Co robi tqczniczka).

Ostatnia, najkrotsza cze$¢ monografii traktuje o pamieci o stanie wo-
jennym. Na pierwszym etapie analizy materialem prezentujacym sposo-
by utrwalenia i przetwarzania pamieci o tym wydarzeniu staly sie cztery
powstale po 1989 roku powiesci jako reprezentatywne przyklady réznych
wariantéw zaleznosci miedzy tekstem literackim a pamiecia. Sg to: Szkice
historyczne. Powiesé Zbigniewa Kruszynskiego z 1996 roku, Krfotok Edwarda
Redlinskiego z 1998 roku, Opowiesci z powielacza Doroty Zanko z 2008 roku,
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Haszyszopenki Jarostawa Maslanka z 2008 roku. Na ich podstawie Kobielska
pokazuje spektrum réznorodnych mozliwosci wizji stanu wojennego, od
prob tworzenia spdjnego obrazu przeszlosci w formie uporzadkowanej fabuly
(Zatiko), poprzez kreacje konfrontacyjne, sprzeciwiajace sie funkcjonujgcym
w sferze publicznej wyobrazeniom (Redlinski) czy jako doswiadczenie swiata
przenikajace literacka formule tekstu (Kruszyniski), do form buntowniczych
wobec idei pamieci jako utrwalonej konstrukeji (Maslanek). Szczegdlne miej-
sce w rozwazaniach Kobielskiej na temat stanu wojennego zajmuje utrzyma-
na w konwengji fantasy i horroru wieloptaszczyznowa powies¢ Jacka Dukaja
Wroniec z 2009 roku. Taka jej rola wynika z faktu, ze jest to jedna z najcie-
kawszych w ostatnich latach artystycznych reprezentacji tego wydarzenia
historycznego, ktora stala sie swoistym modelem, bezposrednig inspiracja,
punktem wyjscia czy prowokacjg tworzenia kolejnych tekstéw pamieciowych
i przez to zajmuje wyjatkowe miejsce w trajektoriach pamieci kulturowe;.
Badaczka w pierwszej kolejnosci omawia utwor jako literacki konstrukt,
w ktérym sledzi proces budowania szczegdlnego rodzaju rzeczywistosci
i doswiadczenia widzianego w perspektywie indywidualnej oczami dziecka.
Drugi etap rozwazan badaczki ukierunkowany jest na opis , mikrogatunkéw
pamieci”, czyli takich praktyk zainspirowanych wizja Dukaja, ktore na zasa-
dzie dialogicznosci i przetwarzania, postugujac sie réznymi mediami i sty-
listykami, wchodza w relacje z powiescig (planszowa gra edukacyjna, akcja
»Pamietaj 0 13 grudnia’, teatralne adaptacje tekstu). Uzupelnieniem dociekan
jest rozdzial koncowy zawierajacy analize popularnych filméw fabularnych
w réznym zakresie tematyzujacych stan wojenny (Popietuszko. Wolnosé jest
w nas, Wszystko co kocham, Walgsa. Cztowiek z nadziei). Z obserwacji poczynio-
nych przez Kobielska wynika, ze teksty kultury postuguja sie tatwo rozpo-
znawalnymi kliszami, ktérych wymowa podyktowana jest przez polityczne
podzialy w spoleczenstwie. Mimo ze samo wydarzenie bywa przedmiotem
innowacyjnych tresciowych uzy¢, to jednak konkurencyjne obrazy nie laczg
sie ze sobg, lecz,,zwarly sie w niekomunikatywnym klinczu, zderzyly, dzielac
pamieciowe pole trudnymi do pokonania granicami” (s. 389).

Autorka ksigzki problematyke polskiej pamieci kulturowej opracowata
w sposob szczegdtowy i poglebiony, a w swojej analizie wykorzystata bogata
i najbardziej aktualng literature zaréwno podmiotows, jak i przedmiotowsa.
Nie ulega watpliwosci, ze monografia Marii Kobielskiej stanowi ciekawg
propozycje nie tylko dla polskiego czytelnika, dla ktérego ksigzka staje sie
swoistym przewodnikiem po meandrach polskiej kultury, ale réwniez — po-
przez thumaczenie na globalne medium, jakim jest jezyk angielski — moglaby
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sta¢ sie fascynujaca lektura i przyczynkiem do dyskusji na szerszym forum
miedzynarodowym na temat ztozonej natury polskiej pamieci wspoélczes-
nej. Jestem réwniez przekonana, ze ksigzka bedzie stanowita cenng pozycje
w dydaktyce uniwersyteckiej na wielu kierunkach — od historii, socjologii,
po antropologie i kulturoznawstwo. Na koniec chcialabym zwrdci¢ uwage
jeszcze na fakt, ze walory merytoryczne monografii wzmacnia dodatkowa
zaleta — elegancki, precyzyjny, wysmakowany i przyjazny jezyk — ktory spra-
wia, ze ksigzke po prostu bardzo dobrze sie czyta.
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