CENTRUM
HUMANISTYK
CYFROWEI

Czy awangarda jest wzniosta?

Tomasz Gryglewicz




163 GLOSY

b) Wykorzystanie przez Iwanowa poczatku kompozycji cyklicznej
jako poetyckiego ekwiwalentu idei wzniostoSci i zbiorowosci na pier-
wszy rzut oka wydaje si¢ wyrézniajaca cechg jego liryki, lecz ostatecz-
na konkluzja wymagataby szerokiej analizy poréwnawczej funkcji
jaka pemni cykliczno$¢ u innych poetéw. Forma cyklu lirycznego jako
taka niekoniecznie musi by¢ zwigzana z ideg wzniostoSci i duchowe;j
wspOlnoty.

c) Fakty te dotycza podkreslanej wczesniej intertekstualnosci lub sty-
lizacji na antyczno$¢ w liryce Iwanowa. Stylizacja ta ma wyrazi¢ ide¢
wzniostosci realizujacej si¢ zaréwno ponad indywidualng oryginal-
noécig i odrebnoscia, jak i ponad kulturowa unifikacjg. Lecz i tu
przyjdzie przeprowadzi¢ jeszcze szeroka analiz¢ poréwnawczg fun-
keji intertekstualnosci i stylizacji u innych poetéw, aby wyodrebnié
specyficzne elementy ,semantyki antycznej stylizacji” 1 jej zwiazku
z problematyka wzniostoSci u Iwanowa.

Jednym stowem, niniejszy artykul jest niczym wigcej, jak pierwszym
i wytacznie rozpoznawczym szkicem, poprzedzajacym gruntowniejsza
histori¢ wzniostosci w literaturze rosyjskie;j.

Rolf Fieguth
ttum. Agnieszka Korniejenko

Czy awangarda jest wzniosta?

Do podstawowych poje¢ nowoczesnej estetyki za-
licza si¢ kategori¢ wzniostosci, ktdra pojawila sig, jak wigkszo$¢
idei europejskiej cywilizacji, w starozytnoSci grecko-rzymskie;.
Przyktadem jest traktat Pseudo-Longinosa Peri hypsos z I w. n. e.
o wzniostym stylu w retoryce, przettumaczony przez Tadeusza Sinke
1 zamieszczony w znanej lekturze akademickiej Trzy poetyki klasyczne
(o czym traktuje tekst prof. Mieczystawa Porgbskiego w niniejszym
numerze).

Problem wzniostoSci, ktéry powrdcit w drugiej pol. XVII w. w zwigz-
ku z francuskim ttumaczeniem Pseudo-Longinosa, nabrat aktualno-
Sci w XVIII w. w obrebie preromantycznej estetyki angielskiej. Dla
Edmunda Burke'a wzniosto$¢ jest przeciwstawna pigknu, przeja-
wiajgcemu si¢ w proporcjonalnosci, stosownosci (decorum) i dosko-
natosci. Pigkne przedmioty sa matle, gladkie, delikatne, wdzieczne
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i wytworne. Jezeli piekno budzi poczucie przyjemnoSci to kontrastu-
jaca z nim wzniosto§¢ wywoluje wrazenie przykroSci, trwogi, tajemni-
czoSci, mocy 1 nieskoficzonodci. Obiekty wznioste, do ktérych
zaliczaja si¢ wytwory zaréwno natury, jak i cztowieka, m. in. dzieta
sztuki i architektury, cechuje ogrom, przepych, wielobarwnos¢, ale
réwnoczes$nie — kiedy indziej — surowos¢ i dostojefistwo.

Brzmiaca dzisiaj do§¢ naiwnie teoria Burke'a stanowi podstawe dla
dalszych coraz to bardziej wyrafinowanych i hermetycznych definicji
(od Kanta poprzez romantyzm i neoromantyzm do modernizmu
i postmodernizmu), ktére w gruncie rzeczy s3 rozwinigciem jego
prostego i rudymentalnego rozgraniczenia proporcjonalnosci i har-
monii od monumentalizmu i ekspresji. A w istocie przeciwstawienie
pickna i wzniosto$ci dawno stracilo swoj antynomiczny sens, gdyz
wzniosto$¢ traktowana jest co najmniej od czaséw romantyzmu jako
szczegblna odmiana pigkna, tak jak to zreszta przedstawit prof. Wia-
dystaw Tatarkiewicz w swoich Dziejach szesciu pojec.

Aktualng mode¢ na problematyke wzniostoSci zapoczatkowat Jean-
Francois Lyotard, popularnym esejem Wzniostos¢ a awangarda. Pun-
ktem wyjscia dla Lyotarda jest jego bardzo arbitralna interpretacja
teorii Immanuela Kanta. Dlatego arbitralna, ze Lyotard kladzie
szczegblny nacisk prawie wylacznie na jedna z tez Kanta, mianowicie
na twierdzenie, ze odczucie wzniostoSci wywotuja ,,negatywne przed-
stawienia” niefiguratywne, zdolne jedynie ilustrowa¢ pojecia abstra-
kcyjne, na przyktad wyobrazenie nieskoficzonosci. Takie odczytanie
teorii Kanta prowadzi Lyotarda do konkluzji o wzniostym charakte-
rze dwudziestowiecznej sztuki abstrakcyjnej, materializujacej niejako
Kantowska teorie. Przykladami, ktére podaje Lyotard sa: Biate na
biatlym Malewicza, minimal art oraz malarstwo Barnetta Newmana,
czolowego przedstawiciela nowojorskiego abstrakcjonizmu — naj-
pierw chromatycznego, a pOzZniej pomalarskiego. Newman, ktoremu
Lyotard poswigcil osobny esej, byl autorem znacznych rozmiaréw ob-
razu zatytulowanego wiasnie Vir Heroicus Sublimis oraz napisanego
w 1948 r. artykutu The Sublime Now (,,Wzniosto$¢ teraz”).

Obok sztuki stricte nieprzedstawiajacej, takze cata sztuka awangardo-
wa — wedlug Lyotarda — jest wzniosta, gdyz takie jej cechy, jak
bezforemno$¢ lub wzbudzanie u odbiorcy negatywnych wrazeh —
odrazy lub strachu zblizaja ja, jak sadzi, do Kantowskiej idei wznio-
stoSci, ktéra prokuruje perceptorowi wspdlwystepujace odczucia
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przyjemnosci 1 bolu w odréznieniu od piekna, przynoszacego widzo-
wi jednoznacznie pozytywng satysfakcje estetyczna.

W swojej analizie uruchamia on oczywiscie skomplikowang pojecio-
wo i frazeologicznie argumentacje, ktérej nie bede szerzej prezen-
towaé, odsylajac czytelnika do jego tekstéw. Zadanie, ktére sobie
postawilem w niniejszym krotkim artykule, jest bowiem czym$ w ro-
dzaju przetestowania z punktu widzenia historii sztuki jego gtéwnych
tez. Z lektury tych artykuléw wyniostem bowiem wrazenie, ze twier-
dzenie o wzniostym charakterze formacji awangardowej w sztukach
wizualnych jest mocno przesadzone. Jest rzeczg przeciez znana, ze
jezyk pewnych tendencji awangardy, przede wszystkim tych, ktére
okreslamy jako anty-sztuke lub nurt destrukcyjny — zalicza si¢ do
nich réwniez przyklad Lyotarda: arte povera — programowo wyzbyty
jest wszelkich pierwiastkow wzniostoSci, wigczajac w obreb dzieta
sztuki elementy banalne, trywialne, a nawet wulgarne. Postugiwanie
si¢ tzw. stylem niskim wielu badaczy kultury uznato za jedng z gltéw-
nych cech sztuki XX wieku.

Lekturze tekstu Lyotarda towarzyszy wrazenie, ze przedstawiona
do$¢ wybidrcza interpretacja Kanta pozbawiona jest kontekstu hi-
storycznego. Studiujac Krytyke wladzy sqdzenia nie natrafitem na
przyktad na bezpoSredni zwiazek miedzy wzniostoscig a przedstawie-
niami czasu w dziele sztuki. Natomiast dla Lyotarda struktura czaso-
wa dzieta modernistycznego, nastawionego na terazZniejszo$¢, na
»chwile”, ma $wiadczyé o wzniostoSci. Zreszta Kant, analizujac poje-
cie wzniostoSci w duchu preromantycznym, odnosit je przede wszy-
stkim do budzacych uczucie fascynaciji i leku zjawisk przyrody, takich
jak rozszalaly podczas burzy ocean lub przytlaczajace swoim ogro-
mem gory. Nie rozwodzi si¢ natomiast szerzej nad zjawiskami arty-
stycznymi.

Jedna z konsekwencji Kantowskiej estetyki wzniostoSci, a pézniej jej
rozwiniecia w stricte romantycznej filozofii i estetyce, byt panteistycz-
ny kult natury, stymulujacy na gruncie sztuk plastycznych rozwéj
malarstwa pejzazowego (najbardziej typowymi przyktadami jest ma-
larstwo niemieckiego romantyka Caspara Davida Friedricha z jedne;j
strony, i Anglika Williama Turnera z drugiej). Po okresie realizmu
1 impresjonizmu wzniosto$¢ powrécita w pejzazu symbolicznym prze-
tomu wieku XIX i XX. Nalezy podkresli¢, Zze zaré6wno romantyzm
jak i symbolizm traktowaty wzniosto$¢ jako kategorie estetyczna, czy
wprost jako odmiane pigkna, a nie, jak w pierwotnym ujgciu, trop re-
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toryczny. Takie elementy estetyki romantycznej, jak malowniczosc,
ekspresyjnos¢, fantastyczno$¢ staly si¢ pojeciami pokrewnymi, a na-
wet synonimicznymi dla wzniostosci.

Romantyczna jej definicja, zainicjowana przez Burke'a i Kanta, trwa
dalej w kulturze wieku XX, lecz raczej w obrebie ariergardy artysty-
cznej lub w ramach kultury masowej 1 popularnej niz w samej awan-
gardzie. Wytropi¢ ja mozna w monumentalnej architekturze lub
rzezbie pomnikowej, ktére ze swojej natury predestynowane sg do
wzniostego oddzialywania, chocby swoja skala, jak starozytne pirami-
dy. Wspoélczesne wiezowce moga by¢ odbierane wia$nie w ten spo-
s6b. Przypomnijmy réwniez, ze Kant twierdzac, iz wyrazajace si¢
poprzez form¢ pigkno musi mie¢ charakter bezinteresowny, zapo-
wiadal modernistyczng i awangardowg teori¢ autonomii dzieta sztu-
ki. Natomiast uczucie wzniosto$ci, ktére wzbudza w czlowieku
,»potega” natury, dziata — jak pisal w Krytyce wladzy sqdzenia — dla
,»celow praktycznego rozumu™', a wiec wykazuje jednak pewnego ro-
dzaju interesownosSc.

Wszystkie dwudziestowieczne koncepcje podporzadkowujace sztuke
celom pozaartystycznym, a w szczeg6lnosci polityce, chetnie siggaly
po efekt wzniostosci, unaoczniajac potege wladzy. Najbardziej skraj-
nym przypadkiem w tym wzgledzie byt hitlerowski nazistil lub
stalinowski socrealizm. Niemniej jednak wystepujaca w sztuce propa-
gandowej wzniosto§¢ nie ma nic wspdlnego z teoriag Kanta. Jest ra-
czej stosowana w pierwotnym jej rozumieniu jako figura stylistyczna,
jak u Pseudo-Longinosa i jego ttumacza Boileau, niz kategoria este-
tyczna.

Retoryczny styl wzniosty, ktéry bardzo trafnie okreslit Tadeusz Sinko
jako ,,gérny”, najczeSciej sigga po patetyczne Srodki wyrazowe. Obok
sztuki pafstwowej patos cechuje réwniez niektére dzieta nurtu
protoekspresjonistycznego 1 ekspresjonistycznego. Przykladem jest
malarstwo Edwarda Muncha ze sztandarowym jego dzietem pt.
Krzyk. Znany tekst Stanistawa Przybyszewskiego z ,,Zycia”, analizu-
jacy tworczo$¢ Muncha, akcentowal w niej wlaSnie wszystkie ele-
menty wzniosto-patetyczne. Przybyszewski, manieryczno-wzniostym
jezykiem, opisywal dramat cztowieka na tle otaczajacej go przyrody.
Wystepujacy w literaturze 1 sztuce skandynawskiej neoromantyczny
problem konfliktu twérczej i genialnej jednostki z mieszczafiskim

V' 1 Kant Kiytyka wiadzy sqdzenia, przel. J. Galecki, Warszawa 1986, s. 168.
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spoteczenstwem, oraz bedacy jego konsekwencja postulat powrotu
do natury, rozwinat si¢ szerzej w niemieckiej kulturze przetomu wie-
ku XIX i XX, skad zostat transplantowany przez Przybyszewskiego
na grunt rodzimy.

Bardziej naturalistycznym i anegdotycznym od Krzyku, ale za to ty-
powym dla niemieckiego symbolizmu jest obraz Wiosenna burza
(1899) Ludwiga von Hofmanna, cztonka Secesji Berlinskiej. Jest to
kompozycja dla wspdtczesnego odbiorcy doS¢ zabawna, chociaz kie-
dy powstawala traktowano ja catkiem serio. Widzimy na jej przykta-
dzie, jak krotka jest droga od wzniostoSci do Smiesznosci. Trojka
obejmujacych si¢ mtodych ludzi obserwuje wiosenny sztorm — roze-
brany me¢zczyzna i dwie na wpot obnazone dziewczyny. Scena wyra-
zala wigc patos wylamujacego si¢ z norm mieszczanskiej moralnosci
czlowieka, ktory przezywa rodzaj ekstazy w kontakcie z rozszalatymi
zywiolami.

Patos wiosennego odrodzenia natury symbolizowat na progu wieku
XX odrodzenie si¢ nowej sztuki. Byla to naczelna idea Secesji Wie-
denskiej i wydawanego przez nia czasopisma ,,Ver Sacrum” (,,Swigta
wiosna”). Obrazy Kolomana Mosera lub Gustawa Klimta (np. jego
kompozycje Scienne Beethovenfries z budynku Secesji lub Oczekiwa-
nie i Speinienie z brukselskiego Palais Stoclet), mimo ze operowaty
nowoczesng forma, byly wznioste poprzez patetyczny gest, wzorowa-
ny na rozwijajacym si¢ wowczas nowoczesnym, eksperymentalnym
tancu Isadory Duncan, Ruth Saint-Denis i innych.

Patetyczny gest przedstawianych postaci wykorzystywal Ferdinand
Hodler, uwazany przez Fritza Burgera w ksiazce Hodler und Cézanne
za artyste postugujacego si¢ typowo niemiecka twarda forma i wznio-
stym stylem® W rozprawie Burgera pojawily si¢, podobnie zreszta jak
w realizacjach Hodlera po 1900 r., tresci nacjonalistyczne. Analizu-
jac niemiecki patos powotywano si¢ w czasach secesji na wzniosly styl
Richarda Wagnera i na dzieta Friedricha Nietzschego. Richard Ha-
mann i Jost Hermand w ksigzce o stylu okoto r. 1900 okredlili te, za-
inicjowang wagneryzmem i nietzscheanizmem, tendencje¢, faczaca
nacjonalistyczne treci z patetyczng forma w niemieckim i austriac-
kim malarstwie (Fritz Erler, Albin Egger-Lienz), rzezbie (Hugo
Lederer, Georg Kolbe) i architekturze (Peter Behrens, Fritz Schu-
macher), bardzo trafnym terminem Monumentalkunst — Sztuka

1 E Burger Cézanne und Hodler, Miinchen 1920 (4 wyd.).
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monumentalna’. Podobnie wzniosly monumentalizm odnajdujemy
w dazeniach do stworzenia polskiej sztuki narodowej w okresie Mto-
dej Polski. Role inicjatora odegrat Stanistaw Wyspiafiski.

Nietzsche patronowal réwniez rodzacej si¢ awangardzie, zwlaszcza
kiedy mowit o sztuce dionizyjskiej (pisat o tym przed laty Michat
Gtowinski w Masce Dionizosa). Utwory Nietzschego recytowali
w swoim atelier przy Berliner Strale w DreZnie cztonkowie grupy
Briicke: Fritz Bleyl, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel i Karl
Schmidt-Rottluff. Po przeniesieniu si¢ do Berlina takze i w ich obra-
zach powrdcita neoromantyczna idea ucieczki od cywilizacji na tono
dziewiczej natury, w obsesyjnie powtarzajacym si¢ temacie kapiacych
si¢ nagich postaci. Innym, na swdj spos6b wzniostym, motywem bylo
apokaliptyczne miasto (nazwa serii obrazéw Ludwiga Meidnera), z tym,
ze raczej ukazywaly one to, co mozna bytoby okresli¢ patosem destru-
kcji. Motyw ulicy berlinskiej i prostytutek z kompozycji Kirchnera jest
dobrym przyktadem na dwuznaczny zwigzek wzniostosci i dekadencji.
Jezeli bowiem w architekturze lub rzezbie ekspresjonistycznej, ktorej
trafnym przykladem jest Kleczgca Wilhelma Lehmbrucka, nie mé-
wigc juz o poezji, literaturze, teatrze i filmie, spotykamy czgsto
wzniosty stylistyke i patos jako Srodek wyrazu — jedno z efemerycz-
nych czasopism ekspresjonistycznych nazywato si¢ ,,Das Pathos” —
to wladnie w malarstwie ekspresjonistycznym, pochodzacym zwtasz-
cza z okresu sprzed I wojny $wiatowej, spotykamy stosunkowo mato
§ladéw wzniostosci i patetyczno$ci. W zamieszczanych w berlifiskim
»oturmie” recenzjach z wystaw ekspresjonistow podkreslano raczej
ich odchodzenie od modelu malarstwa naturalistycznego i anegdoty-
cznego w stron¢ problematyki czysto formalnej, inspirowanej mig-
dzynarodowa awangarda — fowizmem, kubizmem i futuryzmem.
Obok $rodowiska berlinskiego, drugim waznym oSrodkiem ekspre-
sjonizmu niemieckiego byto Monachium, gdzie dziatata grupa Neue
Kiinstlervereinigung i Der Blaue Reiter. Kontynuacja neoromanty-
cznych koncepcji taczenia wzniostosci z kultem natury uchwytna jest
w pracach przedstawiajacych zwierz¢ta Franza Marca lub w nawiazy-
waniu do goérskiego folkloru w obrazach na szkle Gabrieli Miinter.
Najsilniejsza jednak osobowoScig w tym Srodowisku byl Wassily Kan-
dinsky, twlrca malarstwa abstrakcyjnego. Na jego przyktadzie moze-

3 R. Hamann, J. Hermand Stilkunst um 1900, Miinchen 1977.
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my sprawdzi¢ tez¢ Lyotarda o wznioslym charakterze malarstwa
niefiguratywnego.

Kiedy méwimy o odbiorze dzieta sztuki, musimy si¢ liczy¢ zawsze
z subiektywnoscia osadu. Jezeli rozprawa Uber das Geistige in der
Kunst Kandinsky'ego z 1912 r., ktdra jest — jak to wykazal Sixten
Ringbom* — rodzajem traktatu teozoficznego, porusza bardzo
wznioste i patetyczne tony, to jego malarstwo abstrakcyjne nie budzi
zadnych podniostych emoc;ji ani egzaltacji. Obrazy z lat 1909-1914
— nie wszystkie one sg zreszta w pelni nieprzedstawiajace — cechu-
je prawie doskonata harmonia i réwnowaga kolorystyczna. Ich
odbidr przynosi gleboka satysfakcje estetyczng. Nie ma mowy o ,,ne-
gatywnych” odczuciach, o ktérych méwi za Kantem Lyotard. Wydaje
sie¢ zatem, ze idea wzniostoSci jest literacka koncepcja, ktéra trudno
odnalez¢ w praktyce czysto malarskie;j.

Poczucie réwnowagi, harmonii i pickna — oczywiscie nie w klasycz-
nym rozumieniu tego terminu, lecz w nowoczesnym pojmowaniu —
jest cecha kompozycji wszystkich pierwszych wielkich abstrakcjoni-
stéw, obok Kandinsky'ego réwniez Pieta Mondriana i Kazimierza
Malewicza. Chociaz intelektualno-teoretyczng podstawa ich twor-
czo$ci byt swoisty mistyczny synkretyzm, o ktérym pisal wspomniany
powyzej Ringbom, a w polskiej literaturze fachowej Piotr Piotro-
wski®, a wigc pewnego rodzaju tradycja romantyczna, to w praktyce
malarskiej realizowali oni program autonomii malarstwa. Zupetnie
inaczej odbieram wigc ich obrazy niz Lyotard, dla ktérego sa one
przyktadami na domniemang awangardowa wzniosto$¢. Przyczyna tej
rozbieznodci tkwi wedlug mnie w tym, ze wzniosto$¢ daje sie odczytaé
w malarstwie jedynie poprzez temat. Kazda kompozycja nieprzedsta-
wiajaca, niekiedy wbrew intencji artysty, pragnacego przetamac obo-
wigzujaca w danym czasie norme estetyczna, predzej czy podzniej
odbierana jest jako ptaszczyzna dekoracyjna. Stuzy wigc kontempla-
cji, a wiec pigknu w Kantowskim rozumieniu.

Wyznaczona przez Burke'a jeszcze w XVII w. antynomia pi¢kna
1 wzniostoSci nie opiera si¢ na powszechnie uznanych przeciwien-
stwach. Antonimem pigkna jest brzydota. Natomiast dla pojecia
wzniostosci, lub wedtug Sinki ,,g6érnoSci”, musieliby$Smy utworzydé

4 S. Ringbom Kandinsky und das Okkulte, w: Kandinsky und Miinchen. Begegnungen und
Wandlungen 1896-1914, Miinchen 1982, s. 85-101.

5 P Piotrowski Metafizyka obrazu. O teorii sztuki i postawie artystycznej Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, Poznan 1985, a szczeg6lnie rozdziat Teorie transcendencji formy, s. 58-90.
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antynomiczny neologizm — co§ w rodzaju ,,upadiosci” lub ,,dolno-
Sci”. Dla stylu ,,wysokiego” przeciwstawnym jest przeciez styl ,,niski”:
Bachtinowski ,,materialno-cielesny dét”, a wigc groteska. To, co prze-
sadnie wznioste 1 gérnolotne, narazone jest na tatwg ,,degradacj¢”, ta
czyli ,znizenie”. Dziewig¢tnastowieczne koncepcje groteski, chocby
zarysowana przez Viktora Hugo we wstepie do Cromwella, zawsze
dostrzegaly jej antynomiczny zwigzek ze wzniostoScig. Bez wzniostos-
ci nie byloby groteski, tak jak bez powaznego utworu niemozliwa by-
taby jego parodia. Wzniostego krdla parodiuje groteskowy btazen.
Groteskowo§$¢ staje si¢ popularna w sztuce przetomu XIX i XX wie-
ku, w symbolizmie i ekspresjonizmie, u Jamesa Ensora, samotnika
z Ostendy, u Alfreda Kubina, cztonka Neue Kiinstlervereinigung
i Der Blaue Reiter, a takze w inspirowanym proza Romana Jawor-
skiego malarstwie Witolda Wojtkiewicza. U tego ostatniego ,,powaz-
na groteska” wspolistnieje z elementami pokrewnymi wzniostoSci,
takimi jak basniowoS¢ i celebralnoS¢. Jest to typowa dla dwudziesto-
wiecznej teorii sztuki kontaminacja patosu i komizmu, wzniostosci
i groteskowo$ci, nawigzujagca do pierwotnych przed-dziewigtna-
stowiecznych estetyk 1 wystepujaca w komedii dell'arte, ktOrej rene-
sans i tworcza recepcja nastgpita w czasach modernizmu i wczesne]
awangardy (rézowy okres Picassa, Pietruszka Igora Strawinskiego,
malarstwo Tadeusza Makowskiego i in.).

Ironia i groteska, a wigc swoista anty-wzniostoS¢, szczegdlnie silnie
zaznaczyta si¢ dopiero w pokoleniu Marcela Duchampa (1887-
1968), Kurta Schwittersa (1887-1948) i Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza (1885-1939), ktorzy, kazdy na swdj sposob, byli zwigzani
z ruchem dadaistycznym, o czym odno$nie Witkacego pisat Wojciech
Sztaba w znakomitej ksigzce Gra ze sztukqg®.

Witkacy 1 Duchamp chetnie siggali po watki parodystyczne, aby
w ten sposob zneutralizowaé podniosty i nadetg stylistyke moderni-
styczng 1 wezesnoawangardowa. Obok symbolizmu i mtodopolszczy-
zny mySle m. in. o bardzo podniostej tonacji manifestéw futurystow
wloskich 1 francuskich z Section d'Or, podjetej po wojnie przez kon-
struktywistow radzieckich, gloszacych swoistg religic nowoczesnosci.
Marcel Duchamp pisat w jednym z listéw, ze odczuwat §wiadomg ko-
nieczno$¢ ,wprowadzania wesotosci, lub przynajmniej humoru, do

b W. Sztaba Gra ze sztukq. O twirczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Krakéw 1982.
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tematu takze powaznego™. PdZniejsze liczne egzegezy twdrczosci
Duchampa na ogét pomijaja jej groteskowo-parodystyczny aspekt,
koncentrujac si¢ na faktycznych lub domniemanych tresciach alche-
miczno-kabalistycznych. Sam Lyotard réwniez zapomina o komiz-
mie, kiedy konfrontuje Wielkq szybe i Etant donnés Duchampa
z pracami Barnetta Newmana.

Natomiast na kontaminacji przeciwiefistw groteskowosci i wzniosto-
Sci zbudowana jest estetyka surrealistyczna. Jest to zresztg zrozumia-
te, zwazywszy w jakim stopniu nadrealizm opierat swoje podstawy
Swiatopogladowe na psychoanalizie Zygmunta Freuda 1 jego teorii
sublimacji libido w sztuce. Przykladem najbardziej reprezentatyw-
nym, potwierdzajacym wspotistnienie elementow wzniostej, a nawet
bombastycznej stylistyki, z elementami groteskowymi i obsceniczny-
mi sa obrazy Salvadora Dali, chociaz podobne cechy wystepowaly
u wigkszosci surrealistéw, trwajac dalej po drugiej wojnie Swiatowej
w tzw. realizmie fantastycznym i w malarstwie metaforycznym.

Tak samo niegeometryczny abstrakcjonizm powojenny, nawiazujacy
do ekspresjonizmu, zawdzigcza wiele surrealistycznej teorii zapisu
automatycznego. Niemniej jednak jest dyskusyjne czy amerykanski
abstrakcyjny ekspresjonizm, ktérego przedstawicielem byt wiasnie
Barnett Newman, to trafny przyklad wzniostosci, jak chcialby tego
Lyotard. Za interpretacja Lyotarda moze §wiadczy¢ sklonno$¢ Ame-
rykanéw do wielkich formatéw oraz ich zainteresowanie kulturg
i magia indiafska, ktére wykazywat m. in. Jackson Pollock. Pomimo
neoromantycznych tresci, ktére znane sa na podstawie teoretycznych
wypowiedzi artystow i krytykow, same ich dzieta, ktore stracily po la-
tach swéj prowokacyjny charakter, sg odbierane w kategoriach deko-
racyjnych. Realizujac gléwne zalozenia estetyki dwudziestego wieku,
jakim jest zasada autonomii dzieta sztuki, dostarczaja one satysfakcji
wizualnej, ktérg zdefiniowa¢ mozna w kategoriach swoistego, nowo-
czesnego pigkna, podobnie zreszta jak pdzniejszy pomalarski, ,,zim-
ny” abstrakcjonizm lat 60., w tym pop-art i minimal art.

Natomiast powotujacy si¢ w znacznym zakresie na twdrczos¢ Marce-
la Duchampa nurt antymalarski, ktéry rozwinal si¢ zwlaszcza po
1960 r. ,,0d pop-artu do sztuki konceptualnej” (uzywajac tytutu po-
pularnej ksigzki Urszuli Czartoryskiej), a takze akcjonizm i instala-

7 M. Duchamp Duchamp de signe. Ecrits, Réunis et présentés par M. Sanouillet, Paris 1975,
s. 235.
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cjonizm lat ostatnich, wykazuja — jak bylo to powiedziane na poczat-
ku tego tekstu — skionnoSci do demistyfikacji 1 dekonstrukcji.
Neoawangarda — termin Stefana Morawskiego — przejawia upodo-
bania raczej do poetyki wulgarnosci lub groteskowosci niz do wznio-
stosci, ktora analizowali klasycy europejskiej estetyki.

Na koniec niniejszego artykutu pozwole sobie na osobistg dygresje.
Kiedy dwadziescia lat temu ogladalem w Musée National d'Art Mo-
derne 9 Biennale Paryskie, ktére bylo poSwiecone zagadnieniu me-
diéw, aby odpoczaé od szczegélnie zgietkliwych manifestacji tejze
neoawangardy, poszedtem do sgsiadujacych z salami ekspozycyjnymi
pomieszczen muzealnych. Tam wiaSnie ascetyczne kompozycje Mon-
driana, zbudowane na zasadzie bardzo subtelnej réwnowagi pionow
1 pozioméw, zwrdcily moja uwage swoim harmonijnym pigknem.

Tomasz Gryglewicz
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