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St OWDO O HELJONIE

~HELJONIE! —
NAZWE CIE DUCHEM SEONECZNYM"
(Stowacki).

Duch 6w tkwi w kazdym z nas, a jest tym, ktoéry zywie prawda: jest najszczerszym.
Duch szczerosci dobywa sie z czystego wnetrza. Poezja nasza wypowiada to, co jest szczere,
bezposrednie. Bezposrednios¢ jest czem$ rzadkiem, drogocennem, jak radjum. Jako radjum
przenika do kosci i pozwala wnetrzng konstrukcje cielesnosci poznaé, tak pierwiastek solarny do-
ciera do najtajniejszych istotnych podwalin ducha. Poezja bezposrednia jest tak zrozumiaia,
jak spojrzenie bezmowne kochanki. Przeto przemilczajac zastosowuje we formie ekonomje stowa.

— Kazdy cztowiek posiada serce zywe, symbol uczucia, ktérego motoryczng strong jest po-
ped. Naszym jest ped dostoneczny.

.Czuje sie w stoncu...
Kto czuje, ten czyni¢ bedzie*

mowi Stowacki. Jego ,wieczne ostonecznienie“ to tworzenie stonca w duszy wlasnej i przez pro-
mieniowanie (irradjacje) w duszach innych.

Nie sztuczne stonce, lecz jedna z sztuk pieknych: sztuka ustonecznienia siebie i dru-
gich. Takowa jest celem pedagogji helowej: przeksztatcenie nerwowych, chmurnych pokolern po-
wojennych, a ksztatcenie silnego, odpornego wobec burz zyciowych charakteru, pogody ducha
biekitnej po krwawych zmaganiach sie z szarzyzna.

Nikty bél, drobnostkowa przykros¢ wieku dzieciecego przyjeta z usSmiechem niewymuszonym
wszczepia zarodek sity. Wprawa w przyjmowaniu z usmiechem wnetrznym niepozornych cierpien
doprowadza do panowania nad sobg (milczenia— symbolu wstuchiwania sie w wieczno$¢) w go-
dzinie wielkiego bdélu.

Chodzi nam nie o mit solarny, lecz o prawde stoneczng (uczuciowa) najistotniejsza, bedaca
w kazdym z nas, o szczero$¢ ducha. Heljon to duch sSwiatla i ciepta: synteza jasnej mysli z go-
racem uczuciem. Podobnie ekspresjonizm pragnie syntezy formy pieknej przy nadwyzce uczucia
(ciepto helowe) z formg madrag przy nadwyzce mysli (Swiatto helowe).

Rabindranath Tagore moéwi, ze pigkno polega na skoordynowaniu czesci w harmonijng catosg,
ze dzi$ idziemy ku umitowaniu prostoty i spokoju w czasach rozdzwieku miedzy organizacjg han-
dlowo-przemystowg, a tesknotg czitowieka za pieknem i wywczasem.

Heljon jest wypowiedzeniem sie aryjskich czystych pierwiastkéw, reakcja ducha i zycia wobec
uwielbienia materji i mechanizmu zyciowego przez dzisiejszych. Ideatem tych ostatnich jest licz-
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ba martwa, siedliskiem malenkiej duszy moézg szary. Skrzydta duchowe rozcinajgce obtoki na
drodze ku prawdzie, biegngce w nieskoriczonos$¢, zastapili aeroplanowa $miga z kruchego materjatu,
a ped wieczysty wtioczyli w motor automobilowy. Dzisiejsi nie znajg uczucia, serce ujeli w me-
chanizm koétkowy zegarka. Poezja ich jest bieganiem po powierzchni, dlatego w niej ducha niema.
Nie gtos zywy przemawia tam, lecz glos zmechanizowany, sttumiony, dobywajacy sie z stuchawki
telefonicznej lub z pilyty gramofonu. Krew zywa frontowych bohateréw weszta w zyly ziemi, by
wydacé plon. Dzisiejsi uswiecajg misterja krwawe na deskach jarmarcznych chrzczac je wodag far-
bowang purpurowo. Placz gleboki milczacego bélu szarpigcego dusze wojennych chca zastapic
histerycznym ptaczem nerwéw, a Smiech z serca szczery Smiechem nerwowym — z byle czego—
chorobliwym.

Reakcja tedy wobec neurastenji powojennych jest ksztatcenie giebi i pogody duchowej, wni-
kanie przez irradjacje pierwiastkéw ogniowych i Swietlnych helu: naszym jest usmiech ducha.
Duch solarny, to duch jasny i dobry, wieczyscie zywotny. Kazdy z nas czuje tesknote do pro-
mieniowania. Irradjacjg jest dziatanie uczuciem, czyli poezja szczera. Poetg jest kazdy Czyniacy.
Naszym czynem jest zwalczanie pesymizmu: w cierpieniu znajdujemy site, a w rozkoszy radosc¢
zyciowa. Z antagonizmu wszelkich sit rodzi sie gra zycia, ktérem sie radujemy. W czynie,
w walce wnetrznej, uczuciowej jest dazenie dostoneczne, szukanie promieni iks.

Wieczne szukanie! jesliby cel ostateczny znaleziono, nastgpitby zastdj. A dzialanie (poezja)
to ciggta ewolucja, ruch nieskonczony ku gérnym rejonom, praca wzmacniajgca.

Sity i jeszcze raz sity potrzeba w zyciu jutra dla zwyciestwa solarnego. Silnymi beda nie
rycerze teczowi basni, lecz szarzy zolnierze prawdy zyjacej, nie poeci litery, lecz poeci—czynigacy,
ktérzy moc zdobedag ¢wiczeniem woli — prany, a ta zrodzona z petnej piersi tchem giebokim wy-
rzuci jeden mocarny krzyk: do stoncal

Pewno$¢ bytowania tam, kaze krystalizowa¢ ducha tu w celu osiggniecia odrazu wyzszych
szczebli. Mamy pewnos$é bliskiej, ciggtej komunikacji miedzy tu, a tam. Obraz Kostuchy za-
tarty jest wyobrazeniem jasnego Aniola Smierci, otwierajacego szeroko wrota na nowe zycie.
Smier¢ jest snem przechodnim: nie owem nic smutnem bezbrzeznie, lecz owem co$ radosnem.
-Przeciw smierci“ walczymy, jak Mulford promienny, jak blekitny Tagore. Bliskiem jest zastgpienie
czarnych karawanoéw, styp, kiréw, marszéw zatobnych pieknem purpurowego krematorjum, paleniem
tego co znikome, ziemskie, triumfem biatych szat i orkiester — ziotych.

Poezja czynna pieknem dla dobra walczgca idzie ku prawdzie przez wnikanie promienne
w giab. Irradjacja helowa to wypowiadanie sie w celu dziatania. Forma tegoz jest stowo. A form
tyle, ile jazni czynnych, twdrczych. Mimo wielorakos¢ (wzglednosé) formy istnieje u nas jedno-

litod¢ w sposobie patrzenia na $wiat wneirzny i roéznorodno$¢ form w jednem Swietle. Heljon
tedy (mniejsza o nazwe!) jest ruchem zyciowym, czynnym — poetycznym, ktérego forma irradjacji
jest rézna.

[Mysl nawiasowa tyczaca pojecia formy jednej z wielu: stowo helowe to radjum o bezcen-
nej wartosci.

Wymagalnikiem tej ostatniej jest ekonomja stowa, skrot tresciowy. Tecza stoneczna jest sym-
bolem harmonji barw zwalczajacej dysharmonje dzisiejszych. Rozlewnos¢ i gwattownos¢ fal Swietl-

nych jest wyobrazeniem rytmiki zmiennej uczué¢. Szybko$ci Swiatta stonecznego odpowiada szyb-
ko$¢ powstawania kazdej indywidualnej formy].

Zyjemy w czasach t. zw. futuryzmu. Tworzymy przeto republike Czynigcych, to znaczy re-
publike szczerych poetdw — objawiajacych to, co najszczersze, bezposrednie, (helowe pierwiastki
jazni) — budzacych serce i obnazajacych psyche dzisiejsza, ktéra, jako nie dobyta jeszcze, zwana
jest jutrzejsza.

M1DA.
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JOZEF ALEKSANDER GALUSZKA.

...Az w cichg noc, nad waszem miastem trupiem
ludzie wy szarzy i smetni —

znak sie ukarze widomy:

po twardej brukéw skorupie

goniec na biatym koniu w galopie zatetni —
zbudzg was kopyt gromy — —

Poleci, miastem i pochodni tung

okna purpurg rozjarzy —

nowe wam storica wprosi na serca rung —
ludzie wy smetni i szarzy!

Kon pogna miastem, gorejaca grzywe
rozwieje wicher ptomienny —

i w7dusze wasze padng iskry zywe
na mrok, na noc gehenny —

Dion jakas z kosciotéw klepsydry pozrywa
kto§ smutne zawrze cmentarze

I czarne pamieci rozetnie przedziwa

0 Smierci wspomnienie wymaze —

1 wstanie dzien o wiekuistym Swicie
nieSmiertelnosci dzienn wstanie nad wami
ludzie wy smetnil Wy, wy sie zbudzicie
w ten dzien jasnemi bogami!

Mowie to do was, postaniec dnia onego,
ktory tuz za mng idzie mocnym krokiem —
wiem: stowa moje na wichr sie rozbiega,
bo ktbéz w ojczyznie swojej byt prorokiem. —

JERZY BRAUN.

S T R Y C H

Tyle pieter, tyle pieter — tak okropnie wysoko — —
a na samej gorze,

prawie zaplatany w gwiazdy, ledwie Zze nie w chmurze
strych...

Cyt... cicho...

strach sie klei do scian, do sufitow w zmroku,

w klatce schodowej sie wioczy

i do serca przykiada oSlizty, zimny sztych...
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Biegna dzieci, dzieci z rdznych, przeréznych pieter
predziutko, cichutko na paluszkach — — —

tupocg —, klekoca, — bebnig o schody malutkie piety.
Zmierzch wchiania szmery w brzuszek

jak duza puszysta poduszka...

Strych straszy, skrzypig schody, zgrzytajg w zamkach klucze
».Dzieci ach! stojcie na Boga, to grzech naraza¢ sie lichu!
Strych czarny, strych nie piesci, strach mieszka na strychu“.

Otwarty, wpetzty chytkiem dzikie waleczne dzieci — — —
nie bojg sie, nie bojg — niech strych straszy do maja!
Zaraz sie nurknie giebiej — — zapatke sie zaswieci — —
— ten swad, ten zapach, ten zaduch — — —
jak w glowie ¢émi, jak upaja — — —
Szur szur, stuk puk po katach smyrga, tarasi, hafasi,
tu szczur, tam mysz, tam gacek, tam znéw hip z kufra jaszczurka
kwik na alarm, cien z tylu, co$ gdzie$s jeczy, skomli, co$ bzyka
kot przez kota tomota hyc hyc na kufer z murka — —
stojcie, ach! stéjcie na Boga bohaterowie nasi!
Strych szaleniec, strych straszy, strych ma zupetnego bzika...

W tej starej, zakurzonej, zakozuszcnej cieplarni

nikt nie byl nikt nie mieszka, nikt nie pcha we drzwi palca,
tu tylko chwiejni, nieuchwytni i czarni

staniajg sie po katach dziwni jegomoscie —

wieczne zmroki, wieczne cienie, tajemniczy goscie —

i na klawikordach lat minionych

graja nudne zatechte walce,

ktére nocg po kamienicach dudnig, jak zatopione dzwony--—--

Strych spal od lat w letargu na wznak, jak mumja sucha —
starzyzna odenn cuchto, milczat, jak bezdno stawu,
smutne bzdurstwo, grad glupi miamlat jak baba starucha,
zmurszate rozwlekie bajdy zaspanym pietrom do ucha...

A teraz wbiegly dzieci, nieostrozne smyki

wsadzity swe trzy-grosze,

zbudzity straszne jakie$ zte sily, djably kulawe,

jakies alarmy podziemne, nawotujgce bebnami dobosze,
jakies marsze cyklopoéw, jakis gwizd, jakis lament dziki...
Jezus Marja! w cwat na dét, ucieka¢ kto moze...

A strych zadrgat, zadzwonit w dzwon, —

— co$ pekio, co$ gdzies wrzasto,

przelewanie fal, kiebéw, tumandéw, tu i tam — ----—---

hur — hurr — — zabrzmiat zahuczat jak bas

w ton grubej, zziajanej furji, w bijacy, buchajacy ton

— dat hastol...

Strachy bluznely od sScian w koztach, susach, w skokach,
zamrowit sie grad wsciekly, jak mréwczy czerwony kopiec,
meble od Scian do Scian na sprezynowy tan,

okiennice wyrwaty sie z zawias wpuscity wichry do bram
i blyskawice groméw runely raz po raz...
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Uciekly czmychty dziatki

po schodkach sie staczaly z wysoka

a pozostat, jak wrosty w ziemie tylko jeden maly chiopiec...
krzyczat, ptakat, zawodzit, ze mu serduszko gorze,

ze cos$ go ciagnie za wiosy,

ze on wcale ucieka¢ nie moze — — —

i obled mézg mu skrecat, obted go chwytat w szpony,
gdy strych przeklety tariczyt, wirowat jak szalony,

w koto, wokoto komina, jak naokoto osi

wrr — wrr — warczat i migat coraz predzej, predzej
a lata wen ulewa jeczace dzbany plyndéw

targal nim wichr kolorowy, jak orkan drzewa ponosi —
wiat wicher, dart sie, skowyczal, jak przelatujgce jedze
— az zdart strych razem z dachem

porwat strych z kamienicy.

razem z chitopcem, razem z jego krzykiem, razem z jego strachem
i poniost w gore w pion, jak balon chmury

to koto rozpedowe, ten wirujgcy krag,

— a potem ponad chmury, ponad najwyzsze gory
poleciat strych wraz z dachem

wraz z chtopcem i jego strachem,

jak okropna, ptomienna, Eljaszowa koleba

— — do nieba!----------

JANUSZ STEPOWSK1. W szklannych oczach stopity sie stowa,

EN SABY *) smutno dzwony zagraty na licach;
S kotysata sie trumna debowa,
Stas Tarkowski i Nel na Podolu, na ramionach Andrzeja Kmicica...
zyli dwork i h .
2yl w . wo'r W s.zepC|e' szumnye . gruszy — Czemu-¢ panie Zagtobo tak luto,
w takcie cichych cichutkich bemoléw, . . .
. . .. fularowej nie szczedzisz fzom chustki?
w drugim tomie ,Pustyni i puszczy“. ) . .
— czemu”¢ rece ci fzami osuto
Kiedy wiecz6r Iénit w lisciach kasztanéw twarde rece Im¢ panie Skrzetuski?
i w Swiat plyngt zalosny puch ostow, We mgle plynat thum, w bialym rozpyle?
stuchat Saba pustyni Assuanu,

wnence, wstegi, delije i switki,

w Nelli szarym ogrédku na chwile,
.. . zakwitt w listkach liljowy ciern Litki.
Ojciec Stasia w pluszowym fotelu,

palit fajke przed cieptym kominkiem,
gdzie$s nad ziemig szedt ksiezyc bez celu,
a Nel ciggle tesknita za Kingiem.

kiedy piaski $piewaty mu do snu.

Niesli trumne z szarzaca szaruga,
na pachnace jasminem pol krance,
wierzby za nig szty jedna za druga,

rozmodlonym zielonym rézarncem...
Jeno dzisiaj w jesienna godzine,

wiatr z wronami sie w sadach zagadat, Brzozy gasty. Przystonit Swiat welon.
— przed dwér w gtosna ubrana leszczyne, Rechotanie ozwato si¢ zabie.
« przed dwoér czarna zjechata parada! Dworek zgingt i Stas razem z Nella.

Srebrne pany, husarne, milczace,
niesli serca z jarzebin korali,

Stas i Nela wpatrzyli sie w stonce, *) Saba, ulubiony pies Nel i Stasia (,W Pustyni
zachodzace na zbrojach ze stali — i Puszczy®).

Tak sie tylko przysnito raz Sabie...



JANUSZ STEPOWSK1.

S A D D O B R Y C H
.

— to bylo tak: — tak bytlo cos — —

ze krwawe usta ranione szpicruta, imaly sie Smiechu kolan
wygietych jak ljany,

a z zapaditych S$lep spadia na stét melodja —

— tu, — do was, — w woskowe Sciany:

Przedstawie sie. Ukion. To jestem ja — poeta —
— a to on:

Siadajcie. Rozumie sie. Chodzi o nig — — Kkobieta.

Tak. Tyle razy bukiety gwiazd i splaty drzew zwigzaty
strunami jej wioséw niebo z ziemia:

Wtedy jest jeden ksiezyc w pancerzu latarni i noc
i biato mleczne od gwiazd rece.

Nie: nie: — ja tylko jg kochalem —

Stuchajcie, bo tez jego serce

szumiato jak drzewo niesione w dziobach ptakow.
ByliSmy obaj. A potem —

potem miasto — zwierz,

szczepione pazurami wiez

i liczace od Swistu kul kosci na chudym ciele.

...Lat — mato — wiele...

.Chleba“: — toczyly sie ochrypte piesci —
——————— ,Chlebal!“,..

No tak,

bo przeciez wiecie,

— po miescinach, na orderzonej stolicy ministréw,
i w rowach —

i w rozedrganem dechem powietrzu

tarzata sie owa

Teraz rzecz spokojna.
Wtedysmy obaj — zotnierze!
A teraz juz wiecie, ze...
mniejsza...
Chce od was sadow.
Czy on czy ja.
Jak stonce patrzace w studnie kwiatow,
jak tent w potencie zegara,
sadzcie krzyz wbity w bok Bogu —
kto winien?
czemu to tak?
...Platonizm — — — kurara!

Wtedy, szedt zgiety wiecz6r pod okyszem fajen
Dzwonita noc na rteciowych dachach, a herbem na won
Sciagneta storice ze szyb okien. Niostem wiosng

w brudnych rekach, — aze I$niacy ziemia karabin.

ja
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W miescie byt on! Wiedziatem.
Sztylety chmur cienity sie z mem cialem,
a na kolczastych krzakach zasiek krecity sie nadziane czyje$

— — Gdzie$s ty! — gdzie ty!

m

Gdym wracat z zelazng kompanjg, Spiewalty piersi z szkia

izolatoréw, a wyciagniete szyje drutéw, od slupu do shupu
porosty sie w wrdble.

Skowyczat po chinsku na smyczy telegraf.

Zapadiem w miasto — — w siec!
W jedng krople! — Dzi$!
...0na...

Na jedwabnych w grymasie ramionach,

kotysata ma cisze, a gramolnie pokraczne figurki z majoliki,
— tlasity sie ze mng na dioniach.

Jaka dzika radosc!

Uwierzcie! Tylko ona...

V.

Na zagietym haku, z pod rzezbionego jak lampion sufitu,
skoczyt w kwadratowy fantom jej pokéj bursztynowych ram.
W lichtarzu witaty sie krysztatki Swiec.
(— Co rzec?)
— To ia.
— Wiem, ze pani.
— Siadzmy tu i tam. Chowasz sie pan w dtugich rzutach rzes!
— Pytam z promieniem chryzantem! Cichutko. W tern sens!
— Nie znacie sie panowie?
— Nie zatem...
— A jednak, kto to wie? —
...TO ON

Pan miat diton przylglta jak jezyk drgajacy.
Moéwit cos. Cos mowit. Nic.
Tak. Nie. Pel-mel. Misz-masz.
Styszatem. Obijat sie kolysnie po katach mego moézgu
z papierosem wetknietym w twarz.
Gdy urodzit sie z dywanu padyszacha stot, — usiedliSmy.
Ja. On., i ona — ona — ona —
W aleji spojrzenn w pjanych winogronach
biegato zdyszane pytanie i na korach warg jej imie rylo
drzazgi.
Musiatem powiedzieé:

— ze tak —

ze ja —

ze nikt wiecej

nikt silniej —

.kocham ciebie — wszystko twoje —

ES



— ,Pani sie Smieje modnie i milczy?*
— A pan co na to? — spojrzata w jego strone.
Odrzeknat:

Nie moge. Wstyd jest dziewiczy!

a glos moj pani w labiryncie Slepy,

krzyczy w ksiezycu i targa sie w droge.

Wstyd jest dziewiczy,
chce, ale nie moge.

Siadt przy pianinie i grak
ze w zamarzniete skrzydta ulic
spadt z mgiet z rzezbionych waz
do bruku sie przytuli¢
wczoraj, przedwczoraj, raz —
promien — moéwigcy satelit,
i ludziom sie w kotnierzach chwiat
a ludzie nie wiedzieli — —

ze gruby glob miat mime z drewna

krzywili talje ten i 6w

ze biata... jaka$... cos., krolewna,

ujeta w palce ludzki chor,

ze w cieniu deszczu, z oczu szczelin,

prezy sie jasnos¢ — Swiety mszat —

i wszyscy wiedza czem satelit-———--
Siadt przy pianinie i grat:

Jam jest kamea

i w mézgu drgam Benvenuta

po piersiach karjatyd sie wspietam

i w niebom wdrgzona w gwiazd dtutach

------- JA MILOSC!

VI.

Z paznokci klawiszy trysnety skry, biysneta waska
batystem tez reka.

Ptakata. Odszedtem. Zostali sami.

Czemu to nie przeszto dla mnie?

Nie trzeba klamac¢ stowa wiasne!

Ktamcie jak on — cudze.

Zostali razem i szeptali w gammie.

VII.

Otom Sadzie Dobrych. Ja i on.

Zem jej pak piersi niesionych z La Plata,
nie wtopit w stoncu stonego Buenos,

zem sie rozpruszyt w tysigc, miljon zgonach,
zem przeszedt obok niej turysta, — zongler
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i stopnie liczyt niujorskich drapaczy

na kazdym stopniu swoj Slad stop wyplutem

i gdym dogonit dwudziestego pietra,

startem w proch nogi, miatem jedno serce

a reszte wam wyrzucitem.

...Styszycie — ptacze — ...ONA —

wiecznie! —

On dzi$ pachnie jak storczyk darowany we $nie
— Sredniowieczny pukiel wloséow! — — zlodziej!
Pomigt jej piekne ciato

w zakrwawionym kacie!

— Poszedt. | c6z go to wiecej obchodzi.
Winnismy obaj,

A teraz WY SADZCIE!

JAROSEAW JANOWSKI.
Z eyklu: ,Rézaniec i ziemia".

WY ZNANIE POET Y

Zesztywnialy nam kosci jak patyki:
zapomnieliSmy stow cichych, znamy jeno krzyki.

Méwimy wrzawa, wrzaskiem kottéw, albo basem:
nie znamy ciszy, $piewnej wod attasem.

Szarpiemy mysli miast posagiem olbrzymim:
goraczka, pospiechem, jak pochodnie, dymim.

O Panie, — wielki, tajemniczy Boze!
jakze o losy doczesne sie trwozym...

Lecz wiem, ze spokojniej bedzie i lepiej,
gdy blask przerazliwy nas wszystkich oslepi!!!

JOZEF AL. GALUSZKA.
P OPI ELEZC

Mrok szarofioletowy, jak opyt popiotu

czepiat sie Scian pokoju i legt na posadzce — —

Na serce moje opadt gorycza jak piotun,

smet Srody Popielcowej: proch ze srebrnej tacy-------

Przez szyby zmatowiale, przez biekit sptowiaty
przemkia wrona, jak widmo po ekranie bladym —
po wysokim nasypie przez sSniegowy catun

pociag przesunat okien rubinowy djadem — —



Ztote wiosy nad gltowag rekonwalescentki

ptonety w szarym mroku fosforycznym blaskiem
(okruchy stéw zamierzchiej legendy o Swietych —
rokokowych maskarad lilijowe maski).

Pomarancz cynobrowe stonca w minjaturze,

gasty obok wiednacych, bezwonnych hiacyntow — —
Smutek popiotooki tesknotg mnie urzekt

za tobg, jak za szklanka mocnego absyntu — —

Czekatem na twe kroki — na ostry dzwiek dzwonka:

Przyjdziesz — zdja¢ ci pomoge studencki paltocik —
Bedzie jasno, jaKby sie aniot tu zablakal —

i uSmiechniesz sie do mnie jak kwiatki stokroci — —

Gtowe na twoje piersi cichutko potoze

i ustysze hosanna w rytmie twego serce —
rece twoje omrokiem spalone na orzech,
pocatunkiem jak hostjg purpury uswiece — —

Nie przysztas — Bede wraca¢ sam wiecz6r ulicg
i mrok, jak na Popielec, ci fioleto%vi popi
z nieb tacy otowianej przygarsciami w lica
sypat mi bedzie smutku piotunowy popiét — —

JAROSEAW JANOWSKI.

A P O S TR OF A

Nie beda was ol$Sniewac¢ rapierem stow btyszczacych:
Kto$ Inny bedzie spiewa¢ — z sSwitaniem bielejgcem.

— Przez usta moje liche przefrung Twoje stowa:
na serca mego pyche spadniesz, jak burza piorunowa!

Stratujesz mnie jak trawe, jak wicher chwycisz mnie za szyje,
lecz wstane! silny! — albowiem Ty mi sprzyjasz!

— Ty, ktéry jestes we mnie
i w oczach mych i w stowie!
— Jam czerw, jam plesn, pustkowie —

Ty ogien niesiesz w ciemnie.

O, rozpal sie pozarem i zdruzgocz tzawg lutnie,
co piers rozdzwania smutnie jakiem$ plakaniem starem.

Niech nowe zaldnig dzwieki na sercach, jak na strunach,

—awzejda ziarna stow: wieh mocy staniem jakby w tunach!
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O P O W I E $§ C

W okresie Bummei (1469 — 1486) zyt mio-
dy samuraj; nazywat sie Tomotada i pozostawat
w stuzbie ksiecia Noto, Hatakoyama Yoshimune.
Tomotada pochodzit z Echizen. Juz jako maly
chtopiec oddany zostat za pazia do patacu ksie-
cia Noto, pod ktérego nadzorem wychowywano
go w rzemios$le rycerskiem. Skoro dorést po-
kazato sie, ze jest on tak samo biegtym w na-
ukach, jak i we wszystkich kunsztach rycerskich.
Ksigze polubit go, a ujmujacy charakter mito-
dzienca i jego pieknos$¢ zjednaty mu mitos¢ i po-
dziw towarzyszy— samurajow.

W dwudziestym roku zycia wystany zostat
Tomotada w tajemnej misji do Hosokawa Masa-
moto, ksiecia Kyoto, ktory byt krewnym Haka-
teyama Yoshimune. Poniewaz otrzymat rozkaz
udac¢ sie przez Echizen, pozwolono mu odwie-
dzi¢ po drodze swa owdowiala matke.

Wiasnie, kiedy Tomotada miat sie wybraé
w droge nastala ostra zima; gruba warstwa Snie-
gu pokryta powierzchnie ziemi. Jakkolwiek To-
motada posiadat silnego konia, posuwat sie na-
przéd bardzo powoli. Droga wiodla go przez

okolice goérzysta miedzy gospodarstwami znacz-
nie od siebie oddalonemi. W drugim dniu swej

podrozy spostrzegt Tomotada po parogodzinnej
nuzacej jezdzie z trwoga, ze stanie w miejscu
noclegu dopiero p6zno w noc. Jego trwoga by-
ta uzasadniona, gdyz zerwata sie szalona burza
Sniegowa, a kon byt bardzo wyczerpany. Dre-
czony niepokojem spostrzegt Tomotada jednak
nagle na wierzchotku pobliskiego pagérka po-
kryty sitowiem dach chaty, otoczony wierzbami.
Z wielkim wysitkiem popedzit swego zmeczone-
go konia w kierunku domku i zakotatat silnie
we drzwi. Otworzyla mu stara kobieta; zoba-
czywszy pieknego obcego miodzienca zawotata
ze wspoiczuciem: ,Jakie to straszne! — miody
rycerz sam w drodze przy takiej pogodzie!...
Wejdzcie miody panie“.

$ &% &£

Tomotoda zeskoczyt
go do szopy poza domem i

z konia, zaprowadzit
wszedt do chaty,

w ktorej grzat sie koto ognia z gala-
zek bambusowych stary mezczyzna i miode
dziewcze. Zrobiono mu z szacunkiem miejsce

O AOYAGI S

przy ogniu; staruszkowie zakrzatneli sie natych-
miast, zagrzali wino ryzowe i positek dla goscia,
przyczem wypytywali sie z unizonoscia o cel
podrézy Tomotady. Tymczasem dziewczyna zni-
kla za parawanem. Tomotada spostrzegt ze
zdumieniem, ze mimo ubogich szat i wloséw
niedbale rozrzuconych, jest ona nadzwyczaj piek-
na. Nie moégt sobie wyttumaczy¢, w jaki spo-
séb ta piekna dziewczyna mogta sie dosta¢ do
tak biednego i opuszczonego miejsca.

Starzec rzekt do niego:

— Wielmozny Panie, najblizsza wie$ jest
stad bardzo daleko, $nieg gesty pada, a ostry
wiatr hula po ztych drogach. Dalsza wasza po-
dréz bylaby potaczona z niebezpieczenstwem.
Jakkolwiek ta chata jest dla Was zupeinie nie-
odpowiednig, a nas nie sta¢ na zadne wygody
byloby jednak lepiej, abyscie spedzili noc pod
naszym nedznym dachem... O Waszego Kkonia
nie troszczcie sie.

Tomotada zgodzit sie na te pokorng pro-
pozycje — zadowolony w duchu, ze bedzie miat
sposobnos¢ zobaczy¢ jeszcze mioda dziewczyne.
Wkrétce podano mu proste ale obfite jedzenie,
a dziewczyna wyszta z za parawanu, aby podaé
Tomotadzie wino. Przebrata sie w prostg lecz
czysta, w domu tkana szate; jej dilugie faliste
wiosy byly starannie uczesane i wygtadzone. Gdy
sie nachylita, aby napetni¢ czare winem, spo-
strzegt Tomotoda z radosnem zdziwieniem, ze
jest ona piekniejsza od wszystkich kobiet, jakie
kiedykolwiek spotykat; a kazdy jej ruch zachwy-
cat go swym powabem. Staruszkowie poczeli
ja usprawiedliwia¢ moéwigc: ,Nasza corka Aoyagi
wyrosta tutaj wsréd gor w zupelnej samotnosci
1 nie zna sie na dworskich zwyczajach. Prosimy
Was wiec, usprawiedliwi¢ jej gtupote i nieswia-
domos$¢“. Tomotada zapewnit, iz czuje sie
szczesliwym, mogac spogladaé¢ na tak mite dziew-
cze. Jakkolwiek Zauwazyt, ze twarz jej oblewa
sie purpurg pod jego wzroKiem, nie moégt od-
wroci¢ od niej oczu, pozostawiajac jedzenie
i wino nietkniete. Matka zagadneta; ,Wielmo-
zny Panie, spodziewamy sie, ze pokosztujecie
nieco potraw i wina, mimo, ze nasze chiopskie
jedzenie jest napewno niedobrem. Wszak ostry
wiatr musiat Wam dobrze dokuczy¢“. Wtedy
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Tomotada zajgt sie dla tych ludzi potrawami.
Jednak czar miodej dziewczyny oslepiat go co-
raz to bardziej. Wdat sie z nig w rozmowe
i przekonat sie, ze jej mowa jest réwnie po-
wabna, jak jej twarz. Przypuszczat, ze jakkol-
wiek wychowana ona zostala ws$réd samotni
gorskiej, to jednak jej rodzice musieli niegdys
zajmowaé wysokie stanowisko; jej stowa i ruchy
wskazywaty na wysoko urodzong dame. Nagle
ubezwtadniony uczuciem, skierowat do niej
wiersz, bedacy zarazem pytaniem:

»~Tadzunetsuru
Hana ka tote koso,
Hi wo kurase,

Akenu ni otoru
Akane sasuran?*

(Na drodze swojej spotkatem istote, ktora
kwiatem mi sie wydala: dlatego spedze tutaj

dzien jeden... Dlaczego juz przed Switem I8ni
tagodnie zar6zowione niebo — tego nie moge
sobie wyttlumaczy¢*) *).
Nie namyslajac sie wecale, odpowiedziata
Aoyagi:
»lzuru hi no
Honomeku iro wo
Waga sode ni
Tsutsumaba asu mo
Kimiya tomaran“.
(Gdybym rabkiem swej szaty mogta zasto-

ni¢ rézowo ISniace niebo — to moj wiladca po-
zostatby moze jeszcze jutro).

wow W

Tomotada spostrzegt, ze Aoyagi uczucia je-
go nie odtragca; nie mniej byt on zdziwiony,
ze potrafi ona wypowiadaé swe uczucia w tak
pieknej poetyckiej formie i uszczesliwiony wy-
znaniem przez nig wypowiedzeniem. Przekonat
sig, ze na catlym Swiecie nie znajdzie piekniej-

*)  Przytoczony wiersz mozna ttdbmaczy¢ w dwo-
jaki sposob. Zdania posiadajg tutaj dwojakie znaczenie.
Sztuka konstrukcji tych wierszy jest tak misterna, ze
trudno jg wyttumaczy¢ Europejczykowi. To, co Tomota-
da chciat wyrazi¢ moznaby tak stresci¢: ,W podrézy mej

do matki spotkatem istote piekng jak kwiat; dla niej
spedze jeszcze dzien tutaj... Ukochana, dlaczego sie
plonisz, zanim roézowa jutrzenka zeszta? Czy jest to

znak, ze mie kochasz?*
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szej i roztropniejszej dziewczyny,
spotkat teraz w wiejskiem ustroniu. Glos serca
domagat sie gwattownie: ,Chwytaj szczescie,
ktére ci Bogowie zsylajg!* Jednem stowem byt
on tak oczarowany, ze poprosit staruszkéw o re-
ke ich corki — wyjawiajgc swe imie, swoje po-
chodzenie i stanowisko na dworze ksiecia Noto.

Staruszkowie skionili sie przed nim z wy-
razami prawdziwego podziekowania, lecz po
chwili rzekt ojciec:

2Wielmozny Panie, jeste$ osobistoscig zna-
komitg i staniesz sie prawdopodobnie jeszcze
znakomitszg. Wyswiadczasz nam za wielkg ta-
ske; dlatego wdzieczno$¢ nasza niema granic.
Poniewaz jednak cérka nasza jest tylko prosta
wiejska dziewczyna niskiego pochodzenia, bez
wyksztatcenia i wychowania, nie przystoi dawaé
ja za zone szlachetnemu rycerzowi. Byloby na-
wet niesprawiedliwoscia mowi¢ tylko o tern...
Poniewaz jednak dziewczyna spodobata sie Wam,
i przebaczacie jej taskawie wiejskie zachowanie
sie i wielkg nieSwiadomos¢, godzimy sie chetnie
aby zostata waszg stuzacg. Rozporzagdzajcie nig
wedtug upodobania.

Przed sSwitem jeszcze ustala burza i zanie-
biescito sie bezchmurne niebo. Mimo, ze Aoyagi
rgbkiem swej szaty zastaniata oczom ukochane-
go rézowa poswiate poranku, nie mogt Tomota-
da pozostawa¢ dtuzej; z drugiej strony nie miat
on serca roztgczy¢ sie z dziewczeciem. Skoro
wszystko byto do podrézy gotowe, zwrdcit sie
Tomotada do rodzicow w te stowa:

~Wiem, ze byloby dowodem wielkiej nie-
wdziecznosci zada¢ od Was jeszcze wiecej, jak
otrzymatem, jednak prosze Was jeszcze raz
O reke Waszej corki. Czuje, ze nie mogtbym
roztagczy¢ sie z nig, a poniewaz mie kocha
1 pragnie jecha¢ ze mng mogtbym ja zaraz z so-
ba wzigé, skoro tylko na to pozwolicie. Jezeli
mi ja oddacie bede Was zawsze czcit jako moich
rodzicow... A tymczasem pozwoélcie, abym wre-
czyt Wam za Waszg goscinnos¢ te oznake wdzie-
cznosci“.

Z temi stowami podat sedziwemu starcowi
sakiewke napetniong ztotem. Ten jednak odsu-
nat od siebie tagodnie dar moéwiac:

,Zacny Panie, ztoto na nic sie nam nie
przyda, a Wy sami bedziecie go potrzebowali pod-
czas swej dtugiej podrézy zimowej. Nie mamy
tutaj co kupowac, i nie zuzylibySmy tyle ziota,
cho¢bysmy chcieli... Co sie tyczy dziewczyny,

jak ta, ktoérag



to ofiarowaliSmy ja Wam dobrowolnie.
zy ona do Was, wiec prosba, aby odjechata
z Wami jest zbyteczna. Powiedziata nam ona
juz, iz ma nadzieje odjecha¢ z Wami i zostac
Wasza stuzaca tak diugo, jak jej obecnos¢ be-
dzie Wam mita. Czujemy sie wiec szczesliwymi,
skoro jestedsmy przeswiadczeni, ze ja bierzecie
z sobg; o nas nie troszczcie sie. Na tern miejscu
nie moglibySmy Aoyagi zaopatrzy¢ w odpowied-

Nale-
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Daremnie namawiat Tomotada staruszkow
do przyjecia podarunku. Przekonat sie, ze zioto
byto im obojetne, i ze pragnieniem ich bylo od-
da¢ los corki w jego rece.

Posadzit wiec dziewcze na swego konia
i pozegnat sie ze staruszkami serdecznie, wyra-
zajac im swag wdziecznosé.

~Wielmozny Panie“, odpowiedziat ojciec,
,,my powinnismy by¢ wdzieczni. JesteSmy prze-

nie szaty, lub ja odpowiednio uposazyé. Zre- Kkonani, ze bedziecie dla naszej corki dobrzy
sztg, poniewaz jesteSmy juz sedziwi, musieli- i nie obawiamy sig¢ o jej przysztosc®.
bysmy w kazdym razie wnet ja opusci¢. Dlate-
go Wasze, postanomenle zabrania jej jest dla (Dok. nest).
nas szczesliwym trafem*”. Thum. HS.
RONARD. .
Z Y W E S £t OWO
JAKO TWORZYWO NAJNOWSZEJ POEZJI.
1 tylko ludzie dzisiejsi — z tego pokolenia, z kto-

Sztuka zywego stowa od nie tak dawna do-
piero wybija sie na samodzielng sztuke; wyo-
drebnia sie witasciwie dopiero od kilku lat od
sztuki jej genetycznie pokrewnej, sztuki aktor-
skiej.

Narodziny tego dazenia do samoistnosci sa
w zasadniczym zwigzku z najnowsza poezja.
W kolebce najnowszej poezji tkwi jej konkretny
poczatek. Dlaczego? Dlatego przedewszystkiem,
ze dawny sposéb deklamowania (schematycznie
monotonny, rzecby mozna nawet szablonowy) nie
odpowiadat w zadnym wypadku najnowszej poezji.
Utwory dnia dzisiejszego deklamowane starg
szkoltg ,nie wychodzity*. Czuto sie, ze czego$
brak. Byt nowy duch, nowa atmosfera — w sa-
mym utworze — ale jako zywe stowo zatracaty
sie wszystkie wartosci przez brak innowacyj za-
sadniczych.

Ale trudno bylo zgdaé, azeby deklamatorzy
(w przewaznej mierze aktorzy) z tamtego poko-
lenia wyczuwali nowg poezje: a pamietac trzeba,
ze to bylo ponad ich sity — tembardziej, gdyz
natég dtugoletniej praktyki w tym wzgledzie
przeszkadzal nowosciom.

Do przetamania konwenansu, jaki zakradt sie
do sztuki zywego stowa, byli i mogli by¢ powo-
tani tylko ci, ktorzy serdeczniej,
czuwali tetno nowej

szczerzej
poezji — tymi mogli

wy-
by¢

rego jest rodem i ta najnowsza poezja.

Pisa¢ o sztuce aktorskiej czy o sztuce zywe-
go stowa jest bardzo trudno. Pisa¢é — to zna-
czy teoretycznie je tylko charakteryzowaé, to
znaczy wilasciwie je tylko opisywa¢. Giéwna
warto$¢ lezy bezwarunkowo w praktyce. Proécz
tego trzeba uczyni¢ jeszcze jedno zastrzezenie,
a mianowicie, ze sg tak drobne nieraz odchy-
lenia (wtasciwie dajgce sie uja¢ tylko akustycz-
nie), ktérych spisa¢ nawet niepodobna. Nalezg
one tylko do eksperymentu — do praktyki. Z te-
go tez powodu wiele szczegétéow wprawdzie —
ale szczeg6tdow bardzo nieraz marnych, trzeba
bedzie albo zupeinie pomina¢ milczeniem, jako
nie dajacych sie stowami wyrazi¢, albo tez tylko
stara¢ sie w przyblizeniu przedstawic.

Sztuka zywego stowa w zastosowaniu do naj-
nowszej poezji—jest sztukg nawskros$ zalezng od
indywidualnosci danego recytatora. Chce przez
te uwage powiedzie¢, ze wszystkie ponizej przy-
toczone wyniki — nie sg wypadkowa szeregu
badarn nad rozmaitymi recytatorami — lecz sg
to tylko wyniki mojej praktyki w przyblizeniu
przetransponowane na stowa. Jest-to jakgdyby:
moja metoda. Nie mozna oczywiscie zaprze-
czy¢, ze jest w tern wiele motywow wspoélnych
calej ,nowej szkole” recytatorskiej. Nie tylko
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jest — ale musi byc.
dym utworze najnowszej
akustyczne motywy.

Musi by¢é — bo i w kaz-
poezji sa pewne state

Trzy sa jakoby pierwiastki, trzy ogniwa, z kt6-
rych powstaje dopiero petlna deklamacja, petne
odtworzenie danego eksperymentowanego utwo-
ru. Wszystkie trzy sa réwnej wartosci. Wszyst-
kie trzy decyduja réwnomiernie o efekcie kon-
cowym.

Bede staral sie przedstawi¢ je w sposob naj-
bardziej charakterystyczny, a najkrotszy:

1) Kazdy dzisiejszy utwor ma swoj odrebny,

charakterystyczny ksztaltt — ma sobie wiasciwag,
konkretng budowe, to jest styl: styl ten trzeba
odczuc.

Dla mnie kazdy dzisiejszy utwor jest jakby
rzezbg albo figurg geometryczng.

idac dalej: kazde stowo wspdiczesnego utwo-
ru ma swoja, podkreslam jeszcze raz: swojg pla-
styke. Dlatego tez kazde stowo trzeba odreb-
nie rzezbi¢, wykuwac. Trzeba stara¢ sie je
wyrzezbi¢, wykrzesaé, uplastyczni¢. Inaczej zgi-
nie — zatrze sie. Jezeli stowa wspodiczesnego
utworu bedzie traktowaé sie rezonersko — po-
wstanie mgtawica — nic. Niejednokrotnie spo-
tykamy dzisiaj utwory — gdzie kazde stowo jest
w sobie skoriczong figurg geometryczng, skon-
czong rzezba.

Czyli: kazde stowo poczeto sie znaczone
stygmatem zycia. Chcac je odtworzy¢ akustycz-
nie — trzeba ten stygmat uchwyci¢ i przekuc¢
na dzwiek — czyli trzeba prawie dane stowo:
stworzy¢ dzwiekiem. A na to — nie mozna po-
stawi¢ regut — czy ustanowi¢ zasad. Wszystko
to zamyka sie w krainie intuicji artystycznej.
Jednem stowem: wiersz dzisiejszy jest wiasciwie
architektura.

2) Poezja najnowsza przywrocita stowu ko-
loryt. Kazde stowo ubarwita. Wskutek tej no-
wosci (wzglednie uwydatnienia silniejszego niz
przedtem malarskiego motywu w stowie) utwér
kazdy stat sie obrazem. Te barwe utworu, czy
tez koloryt kazdego poszczegdélnego stowa recy-
tator dzisiejszy musi odda¢. A moze to odtwo-
rzy¢ i barwag gtosu.
deklama-
Deklamacja wo-
rodzaju wysoce wyszko-

3) Trzecim motywem konstrukcji
tycznej: to motyw muzyczny.
géle wymaga pewnego
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lonego stuchu — nie jest to stuch czysto mu-
zyczny. Jest to stuch deklamacyjny, ktory ze
stuchem muzycznym nie jest w Scistym zwigzku.
Mozna nie mie¢ stuchu muzycznego — a po-
siada¢ wielce subtelny stuch deklamacyjny. Stuch
ten — a raczej artyzm jego decyduje o efekcie
koricowym.

Kazdy dzisiejszy utwor jest — a raczej
datby sie— przedstawi¢ pewng formg muzyczna.
Uwage te mozna przesung¢ takze na utwory nie—
dzisiejsze. Ale dzisiejsza poezja przedewszyst-
kiem uwadze tej odpowiada.

Kazdy utwér ma jakby swoje nuty — nazwij-
my je muzyczno - deklamacyjne. Kazdy utwor
ma swojg harmonje.

Kazdy utwor ma swoj ton — kazde stowo ma
sobie odpowiadajaca barwe dzwiekowa.

Recytator miarg stuchu deklamacyjnego oceni
i wyczuje harmonje danego wiersza — a ha-
stepnie stowa niezaleznie od zasadniczego tonu
utworu barwg dzwiekowg ozywione na motyw
muzyczny zasadniczy podstawi.

Trafne ujecie muzyczne (mysle — uzywajac
tego stowa zawsze o pewnego rodzaju komplek-
sie wartosci muzyczno - deklamacyjnych) nadaje
utworowi takt zycia — tetno pulsujacej krwi.

To sa trzy zasadnicze zdaniem mojem mo-
tywy deklamacyjne: plastyczny, malarski, muzycz-
ny. Artyzm (intuicje artyst.) recytatora powinna
je harmonijnie skojarzy¢, stonowac.

Nie mozna oczywiscie zaprzeczy¢ — ze
momenty powyzej wymienione nie znajdywaty
miejsca i w deklamacjach utworéw starszych;
nie mozna tez twierdzi¢, ze dopiero poezja dni
ostatnich wykryta i wydobyla te wartosci na
Swiatto dzienne. Ale kazdy, interesujacy sie
temi sprawami, musi przyznaé, ze wiasnie do-
piero poezja najnowsza na tych motywach kon-
strukcyjnych nowej deklamacji oparta calg war-
tos¢ oddawanych zywem stowem utworéw. Da-
wniej istniaty one jako dodatki — catla uwaga

recytatora byla zwrécona na tres¢. Dzisiaj nie-
jednokrotnie rzecz sie ma odwrotnie.
Trzeba jednak pamieta¢ o tern, by utworu

nie wspotczesnego nie recytowa¢ w sposob dzi-
siejszy. Powstanie bowiem — melodramat. By-
tem raz Swiadkiem takiej komedji na jednym
wieczorze w teatrze o powaznej marce. Byt to
wieczor ku czci Stowackiego.
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Aktorzy recytowali wiele jego utwordéw. Ale
ani jeden mi sie nie podobat. Przeciwnie wy-
wotal ten wieczor wrazenie bardzo ujemne. Ot6z
przyczyna byta che¢ modernizowania Stowackie-
go. Silac sie na wspolczesng recytacje (nawia-
sem mowigc bardzo nieudatng) zatracano styl.
Efekt byt taki, ze ludzie siedzieli jak na me-
kach.

Na zakonczenie podam dwie uwagi:

1) Nowa poezja dobitnie wykazata, ze aktor-
stwo a sztuka zywego stowa nie tylko nie jest
jedno i to samo, ale nawet, ze to sg wiasciwie
dwie bardzo odrebne gatezie sztuki zywego sto-
wa. (Podobienstwa sa raczej teoretyczne).

MIECZYStAW AGATSTEIN.

M O D L

2) Poeci sami powinni recytowac¢ swoje utwo-
ry. Jest to postulat o tyle wuzasadniony —
ze chcgc dac¢ plastyke, obraz i muzyke danemu
utworowi odpowiednig—trzeba nie tylko by¢ re-
cytatorem ale i poeta.

Jezeli zas to jest niemozliwem, powinni po-
eci przeprowadzi¢ z recytatorami proby deklama-
torskie. Tylko tym sposobem da sie unikngé
zasadniczych nieporozumiern miedzy poeta a re-
cytatorem.

W nastepnych czesciach przedstawie szcze-
golowe zestawienia dotyczace poszczeg6lnych
utworéw, czy nawet autorow.

(C. d. n).

T W A

Neprézno sie przed Toba ukrywam wylekly,
Gdy zapalasz sie cichy i grozny jak pozar,
| kiedy serce moje nalewasz do gtebi

Szmaragdem morza.

Wiecznie poddany Tobie, przemocy straszliwej,
Zwycieskiej i bezsilnej jak uscisk kobiecy —
Znam swg niemoc gleboka i swdj bol zelzywy,
Ja ztowiony w Twe zdradne, ztotookie sieci.

Wygas w mych oczach zmierzchow szeleszczgce ztoto
I jak lew na zwierzyne u zrédta — nie czyhaj!
Chwy¢ mnie w stalowe rece jak pedzacy motor!
Niech puls mo6j w Twoich palcach uderza — i Scicha.

Ucisz mnie cichg dlonig mitosierny Panie,
Usmiechu bialych peret i srebrnych obtokow,
Ucisz — burzliwe wichry i wsciekle otchianie,
— Bialy Sedzio, widzacy w mego serca mroku.

Z B A W

Ktérego piersi jak niebo faluja,

E N | E

Ktorys jest morze, winnica i zdroj —
Panie wszechmocny w mitosiedziu swojem

Zbaw mnie od bolu!

Zbaw mnie od wiedzy

Spraw, w ktére wplotte§ mnie jak w ciemne kota,
Od samych czuwan, od ostrych przebudzen,
Gdy gtos Twéj z giebi powstaje — i wota.

15
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Zbaw mnie od wiedzy

Zycia i $mierci, — gdy wszystko, co trwa
Pas¢ musi! Tylko ty o grozny Panie
Wieczyscie ploniesz, jak straszliwy zar.

Apokalipso, rozzagwiona w oczach

Bosych witéczegow — jak krzyk przerazenia!
— Panie gorgcych piaskéw Tebaidy

Ukryty w gtebi mego wyrzeczenia.

MICHAL DADLEZ.

R A DJUM

SZTUKA W TRZECH AKTACH

OSOBY:
HEL DRAMID
ORLA — siostra jego MIRA — jego cérka
SZCZESNY — malarz CIESLA
ILLA ) BUDOWA — inzynier
MOCNY | ROBOTNIK |
SILENS ( poeci ROBOTNIK 1l
SWIFT ROBOTNIK Il
ZEOTNICKI ROBOTNIK IV
Robotnicy — poeci.
Rzecz dzieje sie w miescie — akt | i I — na wiezy Helowej, akt Ill w parku.
AKT L

WIEZA HELOWA

(IZBA SUTERYNOWA CIEMNA. Gorne elipsowate okno obtozone grubo freskami mrozu. W glebi prawej
schodki ku drzwiom wchodowym. — Z lewej — niskie drzwi. Ku przodowi stét maty — pare wazonikéw z papie-
rowemi rézami. Z prawej potki — z ksigzkami i naczyniami — zwieszone frendzle z kolorowych bibut. — Stotki.
W lewej gtebi piecyk zelazny. to6zko zelazne u przodu prawej).

(Dzien zimowy).
(Kurtyna zwolna — w g0rag idzie)

(wzglednie: na boki sig rozsuwa)
(jednoczesnie):

HEL (przy stole) Znalaztem!
ORLA (u okna) Hel!
HEL (wsPiera 9"0w9 o krawedz stolu Po tylu nocach w mece

zarzuconego papierami) M6j cel, — mdj cel!
ORLA (jest za nim) Zmeczone twoje oczy...
HEL — Btogostawione rece

Na oczach zt6z
ORLA: (czyni to) Dobrze?... coz!

HEL: — Jakze dzi§ TAM?
ORLA w9"9N— na Palcacb wspieta) Po parku starzec kroczy
(,patrzy w okno) Zamiata S$hieg
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HEL (podnosi gtowa) — Woczoraj ci rzeki?
ORLA (skineta) Ze przyjdzie.
HEL — Sam?
ORLA (smutno) Nie wiem.
HEL — Niezbedny mi,

Swiadomy jestem celu,

Lecz nie wiem, czyli CI

Gotowi — i wielu?

A ON tych wszystkich zna...
(nagle)

Odwracasz sie?...

(podchodzi do niej)
tza?...

ORLA — Nic, nic...
HEL — Orlo! odczytam z lic
ORLA (patrzy nan)
(z lekiem)
(po cywili cicl)o)
HEL — Siostro!
ORLA — Od jutra:
Kasztany ramiona rozpostrg
Zrzucg Sniegowe futra.
Pojutrze: od tez zmokna.
HEL (nagle) Ty zajdziesz do niej? — wstagp!
ORLA (trwoznie) Lekam sie...
HEL Siostro!

(odwraca gtowe)
(z akcentem)
HEL Jeste$ przedziwng.

Nie zawsze pojmuje ciebie.
ORLA Tak.
Pogody chcesz:
W solarny szlak
Gatgz rzucite$ oliwna.
Tam podziwiajg w niebie
Iglice Twoich wiez,
Drapacze chmur!
Ty nie pojmujesz siebie, siebie!
Ja czuje sercem twoje dzieto
Ono mnie CALA wzieto.
Konstrukcja tegoz w sercu sie zrodzita.
(poddaje) Przebijesz chinski mur?
HEL Przesady?... zburze!
ORLA: GADY SLONECZNE petzng po murze.
HEL Postuchaj Mita!

Nie spojrzysz w giab.
Spojrz w okno!

ORLA A..l tylko?...

Ogien przepalit piersi, a suchos$¢ pali gardia.

Poili stong krwia:
Stad wieczne ich pragnienie.
(goraco) Mnie ogien pali piersi...
(nagle) Czyz miedzy sobg
Nie mozem dzis by¢ szczersi?

ORLA

J8
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HEL Co tobie?
ORLA Gdybym zmarta...
HEL (ujmuje ja) Usta ci drza...
Orlo! nie pieknie ci z zaloba:
Z duchem cie barwnym splote —
Nieszlifowany krysztat twdj przerobie.
Na dole zig
Rzuce SZCZESLIWA poziote.
ORLA (w mace) Ty?... Hell
HEL (tkniety) Ten krzyk?...
ORLA (opanowuje sie) Przemilczon. Zgast.
HEL Milczenie...
ORLA Miedzy nas
Potozyta sie wielka tajemnic mogita.
HEL Mam serce...
ORLA (z bolem) Serce dziel
Miedzy te, co czekajg jeszcze
(Jako$ oddawna zwykt)
(serdecznie) Jam ciebie wypiescita...
Pieszcze:
By$ zyt dla MYSLI, nie dla NIEJ!
Ni dla mnie, ni dla niej.
HEL Orlo! a... jesli...
ORLA (/. w.) Czekaja ciebie MYSLI.
A mysl sie CZYNEM stanie.
Tobie ofiarne kochanie...
HEL (przenika) Siostrzane?
ORLA (wdwraca sig) Odejdziesz? — zostane —
Mam dusze grzeszna.
HEL Bowiem?...
ORLA Nie pytaj! nie powiem,
Nie moge.
Péki mi Swiatta starczy, stuze.
A tobie spieszno...
HEL W daleka droge...
ORLA W jasne sie uda¢ podroze —
HEL Bez ciebie?
Smutek cie dzi$ kolebie.
Mys$lisz o Szczesnym?
ORLA (smutno) Nie mysle o nim.
W pochodzie gwiezdnym, tesknym
Kochanych swych dogonim,
Gdy blysnie Dies Irae.
(z thumionym zalem)
(nagle)
HEL (patrzy — nie moze moéwic) !
(ciclgo) Cien padt na miljcn jasnych chwil
(po cfrw.) Zatracasz tyle! tyle...
Uleca chwile,
A straty bedzie zal.
HEL (cicljo) Skoro mi one sa najdrozsze?

Mitujesz Mire?

ORLA

9]



ORLA (podchodzi) Hel!l ja o jedno — prosze...
HEL Ty?...
ORLA (odwraca sie) Nic — nic!
(idzie ku oknu)
(nagle—szybko) Popatrz: czerwony gil
Na gzymsie usiadt i ttucze o szyby...
(Jedyny obcy widz)
Pofrunie w dal,
W grudniowy biaty dzien.
(patrzy w okno—storicem jarzace) A — gdyby....
HEL Grudniowy dzien
Przez okna zamarzie
Srebrzeniem oczy razi.
ORLA (Pat™zy nan) Jakzes$ ty zbladH
(podclgodzi) Nie bierz mi za zte
Tych dziwnie dzisiaj smutnych drzen.
(pukanie)
HEL Kto$ puka...
ORLA (ku drzwiom) Cst...
(wchodzi):
DRAMID (w futerku syberyjskiem)
(stangt w progu)
HEL (patrzy) Lat tyle...
DRAMID Tyle lat.
HEL Gos¢ z Azji?...
DRAMID Jestem rad:
Odwiedzi¢ chcialem wnuka.
HEL Chyba...
Skad ty?
DRAMID (z us$miechem) W Ormianskiej ulicy sadyba.
HEL (postepuje) Zwiesz sig?
DRAMID Ja Dramid sie wabie.
Z tych stron.
HEL Jak ON!
DRAMID Kto? Panie!
ORLA W Nowym Margelanie
Brazowolicy Sart.
DRAMID (ku niej) Pani?...
(wyjmuje z zanadrza) Mam przedwojenne jedwabie—
Materjat tani,
A duzo wart.
Mieniacy sie, jak kameleon.
Mnie on
Nie wiele przynies¢ moze.
(rozktada) Oto jedwabna chusta...
(do Hela) Spdjrz pan! materja o cudnym kolorze.
Czerwona jest i miekka, jak miodej pani usta.
(wyjmuje)  Kup:
Trzewik z malutkich stép
Porwanej corki mojej.
HEL (odstgpit) Corki!

JS
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ORLA Hel! co$ cie niepokaoi...
Hel!
DRAMID Tu mam jedwabne sznurki,
Od ktérych lica jej
Powlokta biel.
HEL (zwolna) Byt ongi$ Dramid bej.
Ja nie wiem kto$ ty jest...
DRAMID Handlarz!
(prowadzi go na bok) Jakowy$ uczyn gest

Daj znak.
HEL Jej?... Siostrze?

DRAMID Chce mie¢ z toba chwile,
Czas goni...
Chce ci cos rzec.
HEL Cicho! dostrzeze drzenie warg...
Orlo!
ORLA (przystepuje) Tak:
Pojde do niej...
Popatrze...
(ubiera sie)
(u okna) Biaty! bialutki park...
(wyszta na scl)oaki)

(znika). (D. c. n.)

JOZEF AL. GALUSZKA.

BOZY WICHETR

Przesztas burza nade mna, niszczacym pozarem,

jak gniew ognia nad Moskwg w osiemset dwunastym —
patrze w siebie, by stawg obtakane cary

na popioty stolicy, na swe Swiete miasto — —

Posypaly sie w ogien koput krzyze ziote —

tuna krwi szta przed tobg w blyskawicach, w gromach —
przesztas nade mnag skrzydiisk ptomiennych tomotem,

jak wicher, co nad sercem wial Napoleona — —

JOZEF AL. GALUSZKA.
WEIKSEL - N B I ANCO*®

Zawiadamiam was, zacni moi wierzyciele,
zem dzi$ bogaty pan:

na barki moje, na zeber mych szkielet
gronostajowy zarzucitem btam — —

Skarbiec po brzegi mdj spetniony ziotem —
chodze w szkartatnej mitosci i stawie —
garsciami ztota rzucam w ttum, hotote

i jak szaleniec skarby marnotrawie — —
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wszystko mi jedno! — — A kiedy przyjdziecie
mnie licytowaé¢, odbiera¢ wasz dhug,
ostatni weksel pokaze wam przeciez,
ktory ,in bianco“ podpisat mi Bog — —
Nosze go skryty gieboko w zanadrzu:
pan jestem wielki — szaleje i hulam
az kiedy$s weksel zerami zabazgrze,
postawie date — zlikwiduje — kulg — —
J. RONARD-BUJANSKI.
M I A S T O
i kiedy powietrze pali i meczy i boli
Miasto jest krzyzem wtenczas sie¢ miasto dusi------- —
i cierpi ulic ciasnote dygotem rozpalonych drutéw drzy
i ptacze jekiem modlitewnych dzwonow... elektryka
betkoce o ratunek
Place rozpiete na krzyzu miast i kresu niema
przybite ulic zautkami rozpaczliwym Kkrzykom.
za dionie rozpiete na krzyzu
krzycza... . . o .
o litos¢ jecza spiekotem parnych dni Szynami ,na wegiel zmienionemi
ha ok g h dni depesze Sle —
SOT_:'C,? 'p acza. .uzznyc n drutami pedza wiesci,
itos¢ jecza i zebrza... s sle — 70 Fle..
. . . ze jeszcze chwile
Wieze sie modlg rekami . .
. . L . a splonie powietrze
1 biodra swoje ciskajg do gwiazd — .. L .
) . . . ] w ogien sie zmieni — a z ognia w proch!
Miasto jest krzyzem tysigc ramiennym
a place jecza na krzyzu miast — — —
A bramy miasta — jak wielkie zagadki

Kosciotem wielkim miasto jest,
gdzie mieszka dobry bog i zly...
dwoista modla sie modlitwa

sptakane dachy w jesienne dni

Miasto sie modli...
Wieze miast modlg sie onemu stoncu

co tam gdzie$ ustaje za wierchami gér —
krzycza, ze staja,

biodra ich szumig litanje wiecznych nieuchwytow
— a serce miasta bije tetnem wiezowych zegarow.

A w letnie skwarne

a w letnie, upalne dnie —

kiedy sie palg bruki miast,

kiedy sie topig ogniami chodniki,

pedza ratowac¢ przechodniow —
— do nich umyka ttum —

Latarnie jak wykrzykniki
wotaja chmurom: Zle!...
Miasto sie dusi —
meczy — kona — mrze — —

Miasto jest krzyzem —

place konaja na krzyzu miast —
dzien po dniu meka sie powtarza —
dzien po dniu wstaje stonce — —
dachy swe rece rozkiadaja

do storica modlitewnie

Pod miastem wiladnie bdg

o dwu twarzach —

Miasto jest krzyzem miljon — ramiennym...

)9
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EDWARD STAMM.

O STYLUWU

Dzieto sztuki, jakkolwiek wykazuje harmonijng
catos¢, pozwala na wyodrebnienie przez analize pe-
wnych grup elementéw duchowych i materjalnych.
Przedewszystkiem rzuca sie w oczy czes¢ ma-
terjalna w postaci barw, ksztattow, tondéw i czes¢
duchowa, znaczenie czesci materjalnej. Tak je-
dna jak i druga czes¢ kryje w sobie grupy od-
powiednich elementéw, skitadnikéw, badz wy-
szczegOllnionych przez twoérce dzieta, badz wy-
dobytych z duszy tego, ktéry jest w stanie kon-
templacji artystycznej, wywotanej dzielem sztuki.
Roztozenie skiadnikéw duchowych i material-
nych na zaznaczone grupy dzieta daje nam kon-
figuracje formy artystycznej. Taka lub inna kon-
figuracja formy stanowi o stylu dzieta ]).

Zycie najbardziej nawet harmonijne, oscyluje
miedzy dwoma biegunami, ktérymi sa: Spote-
czenstwo i Ja. Wprawdzie zycie spo-
teczne | osobiste posiadaja swojg we-
wnetrzng konstytucje, od ktérej zalezy ich cha-
rakter, jednak styl zycia polega przedewszy-
stkiem na ustosunkowaniu sie zycia spotecznego
do osobistego i naodwrot.

Spoteczenstwo, to nie tylko ludzkosé,
nardd, ale takze kasta, partja, rodzina, a nawet
jednostka jako cztonek spoteczenstwa; zas Ja
to jednostka niezalezna, ja jako ja. Miedzy Spo-
teczenstwem a mojem Ja istniato, istnieje i be-
dzie istnialo zawsze przeciwienstwo; zycie spo-
teczne i osobiste (nie zycie jednostki),
to dziedziny niewspétmierne, dziedziny izolo-
wane wzajemnie 3.

PowiedzieliSmy, ze od stosunku zycia spo-
tecznego do osobistego i naodwr6t zalezy zasa-
dniczy charakter stylu zycia. Udowadnia nam
to dosadnie historja. Zanalizujmy styl zycia
spartanskiego, zycia Rzymian po narodzeniu
Chrystusa, zycia S$redniowiecznego mistyka, zy-
cia z czas6éw Odrodzenia, Materjalizmu, Roman-
tyzmu, a dopatrzymy sie tatwo potwierdzenia
naszej tezy. Co wiecej zauwazymy, ze inicjato-
rem uksztattowania stylu zycia jest nie Spote-
czenstwo ale Ja. Ja gra tutaj pierwsze skrzyp-

D Por. moja ,Metodologje Ogoélng*,
str. 141

2 O izolacji tej powiemy pare stow jeszcze nizej. Por.
moje ,Wartosci osobiste“, Ciechanéw 1923, str. 32.

Warszawa 1914,

22

ZYCIA

Ce, a styl krepujacy zycie osobiste jest tylko
reakcja na poczynania, nieustannie dazgcego do
swych wartosci, Ja.

Ale jakiz moze by¢ stosunek zycia o0so-
bistego do spotecznego przy rownoczesnej
izolacji obu? Na czem stosunek ten moze polegacé?

Przedewszystkiem na czasowej ekst en-
zy wnos$ ci zycia osobistego i spotecznego. Po-
rownajmy styl zycia porucznika Giahna (z po-
wiesci ,Pan“ Hamsuna) ze stylem zycia prze-
cietnego ministra spraw zagranicznych i stylem
zycia D-ra Judyma (z ,Ludzi Bezdomnych“ Ze-
romskiego). Gdybysmy podzielili czas zycia spo-
tecznego i osobistego na 10 czesci i w liczniku
utamka notowali czesci zycia osobistego w mia-
nowniku spotecznego, to styl zycia porucznika
Giahna posiadatby z tego stanowiska symbol
10:0, przecietnego ministra 5:5, D-ra Judyma
0:10. Walka o dtugo$¢ dnia roboczego opiera
sie miedzy innemii na koniecznosci okre-
Slenia czasowego wymiaru zycia spotecznego i 0so-
bistego. Miedzy Spoteczenstwem i Ja trwa stata
walka o czasowg ekstensywnos$¢ swych zakresow.

Stosunek zycia osobistego do spotecznego po-

lega nastepnie na stosunku tresci zycia je-
dnego i drugiego. Inny jest styl zycia w razie
zgodnos$ci tresci obu, inny w razie ich przeci-

wienstwa.

Wreszcie wplywa intenzywnos$¢ zycia spo-
tecznego wzgledem osobistego i naodwrot na
styl zyciowy.

Jezeli przed chwila powiedzielismy, ze
w pierwszym rzedzie wpltywa stosunek zycia
osobistego do spotecznego na styl zycia, to nie
mieliSmy wcale na mysli waznosci tego wplywu,
lecz raczej jego naocznos¢. Styl zycia zalezy
bowiem takze od charakteru zycia spotecznego
i charakteru zycia osobistego niezaleznie od ich
wzajemnego stosunku. Nad tym faktem chcie-
liSmy sie doktadniej zastanowi¢. Poniewaz je-
dnak charakter zycia spotecznego jest ujety od-
dawna w przepisy etyki, prawa, zwyczajéw i t. d.
pominiemy zycie spoteczne, a zajmiemy sie zy-
ciem oso bis tern. Czynimy to jeszcze dlate-
go, ze nie zycie spoteczne, ale osobiste stoi
blizej Sztuki, wobec czego hasta z dziedziny
Sztuki mogg mie¢ zastosowanie w zyciu osobi-
stem, ale nie spotecznem.



B B

Zycie osobiste to uzewnetrznienie sie mego
Ja w niezaleznosci od jakiegokolwiek spoteczen-
stwa. Wszech$wiat skiada sie z JaZni osobi-
stych i spotecznych, to zn. Jazni osobistych (mo-
jego Ja, twojego i t. d.) i duchéw rodzin, kast,
zrzeszen, narodéw. Sa to wszystko pierwiastki
duchowe. Ich istotg jest tendencja do ma-
ximum mocy. Poza tymi pierwiastkami ducho-
wymi dane sg we wszech$wiecie pierwiastki nie-
aktywne, tresci, z ktérych wyboru sklada sie
zycie Jazni; wybdr zas odbywa sie tak, aby
osiggniete bylo maximum mocy. Moc polega na
zaleznosciach. Jazni spoteczne walczg wiec
miedzy sobg (walka o byt, o moc), stwarzajg
stan niewolnictwa i ujarzmiania, a co jest tego
skutkiem stan nieszczeros$ci. Ja jako ja
daze do maximum mocy, ale poniewaz musze
by¢ jako ja od wszystkiego innego niezalezny,
musze wybér pierwiastkow nieaktywnych, wybor
tresci zycia tak uskuteczni¢, aby zycie to bylo
w zupetnodci izolowane od zycia innych jazni
spotecznych. Dlatego zycie osobiste musi by¢
izolowane od spotecznego. Gdyby tej izolacji nie
byto statoby sie zycie osobiste spotecznem, moje
ja spoteczng jednostka.

Dlatego tez zycie osobiste przeciwstawia sie
zawsze spotecznemu. Wyrywa ono poczgwszy
od poczatku mysli ludzkiej i uczucia ludzkiego
zyciu spotecznemu pewne dziedziny, ktére spo-
teczenstwo bezprawnie sobie przywiaszczylo. Ja
i jazn spoteczna, to istoty réwnouprawnio-
ne; nie moze byé mowy o checi zawtadniecia
jednej przez drugg. Jako okresy tego wprowa-
dzenia r6wnowagi miedzy zyciem osobistem

a spotecznem przypominamy Odrodzenie, Ro-
mantyzm i dazenie czlowieka wspébiczesnego,
ale czitowieka uduchowionego. Dopdéki nie be-

dzie uzyskana rownowaga miedzy zyciem 0so-
bistem a spotecznem, réwnowaga polegajgca na
robwnouprawnieniu mego Ja i Jazni spo-
tecznych, dopoty nie bedzie peitnego stylu
zycia; bedzie tylko styl skartowacialy pod
wzgledem spotecznym lub osobistym. Wszy-
stkie inne dezyderata, jakie postawiliSmy na po-
czatku tego artykutu sa wobec tego dezyderata-
mi tylko wtérnymi.

Zwracamy jednak uwage, ze zycie osobiste
to nie zycie samolubne. Miedzy jednem a dru-
giem jest taka przepas¢, jak miedzy zyciem spo-
tecznem a osobistem; zycie samolubne to zycie
spoteczne w najnizszej formie rozwojowej.
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Pierwszym naszym dezyderatem jest wiec de-
zyderat petnego stylu zycia. Analiza pojecia
petnego stylu zycia nie da sie uskutecznié
w paru wierszach, ktére mamy do rozporzadze-
nia. Zreszta naszym celem jest nie wyczerpu-
jaca, akademicka dysertacja o stylu zycia, lecz
rzucenie paru mys$li, celem pobudzenia ich wie-
lokrotnosci. Wobec tego porusze jeszcze jedna
kwestje, nawigzujac do artykutlu wstepnego, do
hasta naszego pisma.

WspomnieliSmy dawniej, ze szczero$c¢ nie
jest dostepna zyciu spotecznemu. Szczeros$¢ odda-
je siebie komus, aw zyciu spotecznem tylko bierze
sie w niewole. Pojecia ,szczerosc¢“, ,bezposred-
nios¢”, ,oddanie sie” i inne pokrewne majg swoje
zrodto w jednym i tymsamym fakcie, ktory wias-
nie chcemy oswietli¢, a ktéry przyjmuje r6zne mo-
dyfikacje zaleznie od okolicznosci. Jezeli w zyciu
spotecznem jaki§ przedmiot Pi posiada pewng
wartos¢ to tenze przedmiot wigczony w splot
zycia osobistego ma wartos¢ zupeinie 'odmienna.
Dlaczego? Przedmiot Pi jest w zyciu osobistem
izolowany, Dzieki tej izolacji nie widzimy poza
nim nic; jest on w momencie przezycia, a wiec
i wartosciowania jedynym $wiatem, z ktérym sie
liczymy. Przedmiot ten, wzglednie chwile, w ktérej
go przezywamy, podnosimy wtedy do rzedu calosci
zycia, przez co przedmiot Pi zyskuje inne zna-
czenie. Mozemy sie wyrazi¢, ze przedmiot Pi
jest przez izolacje transponowany na przed-
miot P (tak go teraz oznaczamy). Jego wartosc
nie jest przy tej transpozycji taka, jakg bytla
w zyciu spotecznem (dla przedmiotu Pi). Ta war-
tos¢ osobista jest kombinacjg wartosci spotecznej
W/ | samej transpozycji T, wzglednym iloczynem
T* Ws, jakby wyrazit sie matematyk. Sedno rze-
czy tkwi wiasnie w tym wzglednym iloczynie, w tej
kombinacji transpozycji i wartosci spotecznej.

Mozna nazwac¢ ten iloczyn dowolnie; mozna
nazwa¢ go wartoscig osobistg. Wole
nazwa¢ go wartoscig bezposredniag, bo
jest to wartos¢ jedyna i moja.

Zycie jest albo radosne, albo jednostajne (nu-
dne), albo smutne. Zycie stylowe jest tylko albo
radosne albo smutne (nuda w zyciu, nie w poezji,
niema stylu). Ale czy to nie jest to samo? Czy wiel-
ka rados¢ nie jesL smutkiem, a wielki smutek rado-
scig?... Musi to by¢ jedno i to samo, skoro poeci
i malarze kochajg réwnie rados$¢ jak i smutek.
Ale jedno idrugie to tylko zewnetrzny wyraz war-
tosci zycia osobistego —bezposre dniosci. —
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STANISLAW KASZTELOWICZ.
Z cyklu ,Tajemnicze bramy".
TRZY P OSTA ClE
W naboznej procesji ciagng sie ludzie sza- zmartych. Bije sie w piersi, az razy niecgce

rym rozhoworem, potykajac sie co chwile po
gruzach zwalonych nagrobkéw. Mrok sie placze
w ich fatdzistych szatach, wieczor bowiem gniez-
dzi sie po katach ulic i szczeka jak pies...

W szarosci gdzie$ wszystko mknie — zycie...

Z daleka za nim idg trzy postacie. Na bar-
kach ich szaty bure prochem znekania w podro-
zach dalekich zwalane, na ramionach zelaza sil-
ne i w prawicy stalowe rekawice, by grzmocic
po karkach po gtowach — — — Ponuro idg —
spogladajg na czarne okna kamienic, oropiate
przetopem Sniegu, — ida, jak po krwistej ziemi,
gdy storice rozsciele sie i zacznie parowaé, aza
oparami czarna otchian.

Czarne ich szaty rozwiewa wiatr, jak cmen-
tarne chorggwie zalosnej mordegi, a na nie $nieg
pada biatymi ptatkami i ustraja krawedzie zwo-
jow w usmiechy lekkie i niewinne.

Na zakrecie ulic przystaja, jakby sie baty

przejs¢, jakby sie baty, ze ich kto$ spotka, a one
gruchna nan, ze strzekotem potamania kosci.
Przystaja — zelaznemi dtonmi czepiajg sie zim-
nych domow, gtowe powoli w ulice z za naroza
wystawiajg, — patrza, ulica pusta — idg da-
lej —

— Hen ostatnie starowiny procesji, o oczach
smutnych, $wiecgcych przeczuciem, ze moze ju-
tro ostatni dzien zy¢ beda, ao tern im rano kto$
powiedziat.

— Daleko szeleszczy las, burzy sie jezioro,
hyeny zaczynajg wyC¢ i czerwony twoér Kksiezyca
Smieje sie do rozpuku, rozdziawiajgc swag rubasz-
na gebe...

— Ludzie chowaja sie po domach. Tysigc
obrotéw kluczy, tysigc bram ze rdzawym zamy-
ka sie jekiem.

...Jekiem toczy sie po brudnych goscincach

ostatni gtos procesji, co zachodzi z dnia za-
chodem.

Posta¢ jedna zdjeta kaptur, wzieta na usta
spieczone goraczka $niegu grudke, idzie pod
bramy — — —

Stucha juz pod setng bramg — cicho — ni-

kogo nie masz. Wyjmuje potajemnie $Swiece,
wstawia w okno domu i klekngwszy modli sie za
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ognie pryskaja od stalowej garsci i chyli sie, jak
ciezar kamieni — serce do ziemi — w proch,
pada na $nieg chtodzacy...

— ,wiem o tern, ze nic nie wiem“—

W oknie jakiego$§ gmachu na obraz i podo-
bienstwo cztowiecze zbudowanego Swieca skwier-
czy, czad jej swedem mysl magci...

— W ramy swej duszy wstawiamy kaganiec
blady i dymny, blaskami snujemy trzesgce sie
od strachu mary“ —

A druga postaé, ktéra mie opuscita tego
wieczoru, by czego$ szukaé¢ na Swiecie podstu-
chuje inne bramy... Dlugo puka, z trzaskiem
szarpie, z tomotem walgcych sie goér dobija sie
do zamku — — nic — —

— Jak 6w aniot Bozy kresli krwig na drzwiach
krzyz wielki, krwig z konwi bélu i rozpaczy,
krzyz od framugi do framugi... i zagtade przy-
siega wszystkim, kto baranka mitosci w ofierze

nie zabije... A wyszedt wnet pies czarny, przy-
czait sie, chrapnat, btysngt oczyma i ma sie
rzuci€... Zmierzyly sie Slepia, szczeknelo ramie

i reka o srebrnej rekawicy potozyta sie na piersi...

— W dali litanje konczyla procesja, btagajac
o mitosierdzie...

— ,mitosierdzie — przebtaganiem ostaniaja
swe samolubne popedy, tlumiac jek swej ne-
dzy*“...

— W Dbezbrzeznej tesknocie widczyta sie
trzecia posta¢. Tak jg kochatem. Dilugo ze-
gnaliSmy sie — byla smutna, nie chciata rozer-
waé swych ziud: Sielanki... wspomnienia... cu-
downych ztotawo-Krwawych chwil macita jej wszy-
stkie dusze, zaplotta rece na piersi i patrzy po
Swiecie.

Daleko sanki dzwonis...
ha... ha... ludzie------- —

Jakie$s okno wysoko na wiezy bitekitnem Swia-
ttem 1$ni, $lizga sie po oknach, w mirazach zto-
tych kreci sie niby po zlodowaciatych jezio-
rach — — gdzie$ jakby na szerokim bezmiarze
morza wiezyca...

| posta¢ nagle zerwata swe sielankowe szaty,
podjeta ztotg dionig z kosci stoniowej rég i za-
grzmiat hejnat uroczysty, ze zaszumialy herubiny

Tam ludzie... ha...
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krwawo-soplistymi dzwieczgce pidropuszami, jak-
by w kosciele ptonace pajaki, ze az sie zako-
tysat Swiat... jak, jak serca wezbrane pragnien
ogromem; nie moze zerwac¢ pet, kraty gryzie
i rwie sie — hej — hej — I — Szedt srebrny
dzwiek i dachy podnosit i gtosem przedziwnym
zakrecal po mieszkaniach...

Oczy wszystkich zaspane — —

Ostatnie starowiny procesji
chaod...

Kometa ztowrogi stangt nad Swiatem i mio-
tla wlecze sie, trzesie sie ziemia w sercu swem
ze strachu.

Wie$ pali sie — trzaskajg belki — —

zatrzymaty po-

JANUSZ STEPOWSK1.

HANDTLARZ

Na rogu ulicy
na skrzyditach rozpiety,

J N

0] B S B

Nieprzyjaciel dobywa sit,
sta zagarnac...

Drzaca zmora koscista,
na alarm...

Srebrny hejnat skrwawit swe skrzydia, a pierw-
sza posta¢ zmachana chowa w trumne rozszar-
pang przez psy posta¢ druga...

by rumowiska mia-

reka zaczeta dzwonié

Uroczyska... suche galezie od mrozu pekaja,
gwiazdzista noc... cicho... Tu mi dobrze. Je-

szcze daleko widze ruchy postaci i krwawe tu-
ny zycia...

LALEK

ptynat do stonca mdj stragan wsréd lalek,

i panie z woalek

panowie i dzieci

Smieli sie codzien do Liii. —
Nawet pan hrabia,

gdy jechat karoca,

i palcem bit w szybe k&t takty,
w przelocie jej ukion
przesytat. — ------- I po co?
Dlaczego ja jestem garbaty?...

Wiedziatem, ze po6jdziesz — —
Wszak serce mam jak ty
z gwiazd tkanym gorgcym koralem

twe oczy i usmiech
twe usta jak w potsSnie

kochatem cie w oczach w stu lalek...

Gdzie jeste$ dzi$ Liii — ?
na stragan moéj rankiem

spadt w potki, w zabawki szron bialy...

szukatem cie we $nie
bolesnie ptakatem

— zakupit cie hrabia do willi — -

——————— na rogu ulicy
jak skrzydia rozpiety

ptynie do storica mdj stragan wsréd lalek

juz panie z woalek
panowie i dzieci

nie Smiejg sie codzien do Liii...

25



IS v U H E «

B I I

EDWARD STAMM.

O METODACH UCZUCIOWEGO LtLtUDZENIA SIE.

W niniejszym artykule pragne poruszy¢ pe-
wne fakty zycia uczuciowego, ktére wigza sie
scisle tak z zyciem osobistem jak i Sztuka.

Ze stanowiska etyki spotecznej sa uczucia
wewnetrznym wskaznikiem wartosci spotecznych.
Spotecznemu dazeniu do postepu odpowiada
zatem wszechwladne dazenie do osiggniecia jak
najwiekszej sumy uczuc¢ przyjemnych, ktére wia-
Snie sg wskaznikiem dobra subjektywnego. Mo-
zemy powiedzie¢, ze gtéd czlowieka w kierunku

uczu¢ przyjemnych jest wewnetrznym, subjek-
tywnym obrazem postepu. Jezeli pozadam uczué
przyjemnych uswiadamiajac sobie, ze osiggne

w ten sposéb dobro, lub jezeli pozadam ich nie
myslac o dobru, zapatrujac sie na nie obojetnie,
wtedy nie moge jeszcze moéwi¢ o metodzie uczu-
ciowego tudzenia sie. Metoda uczuciowego tu-
dzenia postuguje sie dopiero wtedy, kiedy row-
nolegte dobro indywidualne Ilub spoteczne jest
dla mnie w danym momencie nietylko obojetne,
lecz przezemnie $wiadomie usuwane jako nie-
istotne. Metoda uczuciowego #tudzenia sie jest
mozliwg z powodu inkongurencji miedzy uczu-
ciami, a treSciowemi zjawiskami zycia, ktérych
owe uczucia maja by¢ subjektywnym wskazni-
kiem wartosci spotecznej. Bogactwo zycia spo-
tecznego jest za wielkie, aby prosty schemat
uczuciowy byt w stanie odda¢ réznorodnos$¢ ob-
jektywnych wartosci. Dzieki tej inkongurencji
moze sie zdarzy¢, ze uczucia przyjemne wyste-
puja w pewnych specjalnych warunkach wtedy,
hdy ich strona objektywna, dobro objektywne
atbo jest niewspotmierne pod wzgledem nateze-
nia z niemi atbo tez nie jest wcale dane w sen-
sie owych uczué.

Typowy schemat metody uczuciowego tudze-
nia sie jest nastepujacy: Pewne fakty, ktore be-
dziemy nazywali towarzyszgcymi i ozna-
czali przez T potgczone sg z uczuciem —u, nie-

przyjemnem dla danej jednostki. T reprezen-
tuje wiec zto dla tej jednostki. Wprowadzamy
wtedy nowe fakty ,modyfikujace“ Mi, kto6-

re usuwajg wzglednie ostabiajg dziatanie subjek-
tywne faktow T, oraz fakty modyfikujg-
ce Mz, ktére wprowadzajg na miejsce T fakty
tudzace t, zwigzane z przyjemnem uczuciem
+u\ W specjalnych wypadkach moze by¢ Mi
identyczne z Ma; wtedy Mi (czyli Ma) usuwa
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dziatanie faktéw T, a zarazem wprowadza fakty
t. tudzimy sie uczuciem +u’, jakoby odpowia-
dato mu pewne dobro nasze. Uczucie -j-u’ jest
w rzeczywistosci tylko wskaznikiem momental-
nego dobra t, ktére w tym wypadku dzieki in-
kongruencji miedzy tu’ a t nie odpowiada wca-
le + U, nie jest z +u’ wspoltmierne. Fakty to-
warzyszace T, to tylko pewna chwila zycia tu-
dzacej sie jednostki, niepozgdana dla niej. Cala
metoda moze mie¢ na celu zapomnienie o T,
chwilowg zlude. Moze jednak by¢é ona stoso-
wang niezaleznie od istnienia T; jej celem jest
wtedy nie zapomnienie o T, lecz ziuda sama
dla siebie. W tym wypadku niema ani uczucia
+ u, ani faktéw towarzyszaaych T, wobec czego
ich usuwanie jest zbyteczne. Znika zatem i fakt
modyfikujacy Mi. Bieg metody odbywa sie przez
Ma i £ do +u\

Zanim zbadamy blizej stosunek zycia osobi-
stego do metody uczuciowego tudzenia sie,
przypatrzmy sie jak ta metoda wyglada w zasto-
sowaniu do specjalnych wypadkow.

Przyktadem metody uczuciowego tudzenia sie
moze by¢ Sztuka. Faktami towarzyszacymi
beda tutaj, jak zawsze, objektywne okolicznosci,
nalezgce do uwstecznienia tudzacej sie jednost-
ki. Faktom T towarzyszy uczucie nieprzyjemne
—u, ktére chcemy usungé. Wprowadzamy tedy
fakty modyfikujace M w postaci obrazu, rzezby,
utworu muzycznego it p.,, a wiec w postaci
wskaznika formy artystycznej. Wskaznik ten
usuwa przedewszystkiem ze Swiadomosci fakty
towarzyszace T. Proces ten ufatwiony jest izo-
lacjg przedstawionej tresci od aktéw woli, zwia-
zanych w zyciu z przedstawionymi w tej tresci
przedmiotami. Zajmujac nasza Swiadomos¢ nie
dopuszcza 6w wskaznik innych tresci. Z drugiej
strony wywotuje Ow wskaznik nowe tresci tak
z dziedziny intelektualnej jak i uczuciowej, mia-
nowicie to, co mozemy nazwac¢ czesScig dopet-
niajacg formy artystycznej, a wiec tresci, jakich
niema wprost np. w danym obrazie, a ktore kon-
templujacy dolgcza w postaci wyobrazen i uczuc
do obrazu. Sag to fakty +tudzace . W wypad-
ku sztuki towarzyszy- kombinacji M+t specjalne
przyjemne uczucie +u’, dzieki ktéremu moéwimy,
ze dane dzieto sztuki sie nam podoba. Uczucia
+ U’ nie mozemy identyfikowa¢ z przyjemnem
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uczuciami czesci dopetniajgcej
nej;

formy artystycz-
w wielu bowiem wypadkach, przy tresci
tragicznej wystepujg w czesci dopetniajacej uczu-
cia nieprzyjemne, a mimo to dane dzieto moze
sie nam podobaé. W wyjatkowych wypadkach
moga owe uczucia nieprzyjemne nie dopuscic
uczucia tu'; wtedy forma artystyczna nie jest
dla danego osobnika dzietem sztuki.

Metodg uczuciowego tudzenia sie, jest row-
niez zabawa. Faktami modyfikujgcymi M sg
tutaj czynnosci, na ktéorych polega zabawa.
Czynnosci te sprowadzajg fakty tudzace t, roéz-
ne od M; sgto pewne wyobrazenia. Druga czes¢
faktow tudzacych jest identyczna z M lub ich
czescia. Uczucie +u’ jest tern, dla ktérego urza-
dzamy zabawe. W wielu zabawach jest uczucie +u’
potaczone przedewszystkiem z wygraniem. Wygry-
wajacy ma ztude wyzszosci nad przeciwnikiem
(gry, zapasy fizyczne, turnieje Sredniowieczne).

Do metody uczuciowogo #tudzenia sie moze-
my zaliczy¢ takze tyrystyke (taternictwo).
Pokonywanie trudnosci daje nam ziude mocy
wiekszej jaka posiadamy w rzeczywistosci.

Nalezy tutaj réwniez uzywanie Srodkow
odurzajacych, jak alkoholu, nikotyny, opium i t. p.

W pijanstwie jest faktem modyfikujacym
Mi wprowadzenie pewnej ilosci alkoholu do orga-
nizmu. Alkohol dziata w ten sposéb na zycie
psychicsne, ze czyni nas przedewszystkiem wra-
zliwymi na to, co bezposrednio przezywamy,
a usuwa na dalszy plan to, co przezywalismy
i co nas czeka. Normalnie nie wystarcza jednak
ta wiasnos¢ alkoholu do wywotania uczucia +u’.
W normalnych warunkach nie sg fakty modyfi-
kujace Mi t. zn. uzywanie alkoholu w stanie
wywota¢ faktow tudzacych L. | rzeczywiscie pi-
janstwo bez towarzystwa, zreszta niekoniecznie
bioracego udziat w samem pijanstwie, nie jest
zazwyczaj metodg uczuciowego tudzenia sie.
Dlatego tez utworzyli ludzie wspélne lokale
dla podniecania sie alkoholem, dlatego tez pod-
niecanie sie to odbywa sie prawie zawsze w to-
warzystwie. Mamy wiec w wypadku pijanstwa
jeszcze drugi fakt modyfikujacy M2. Dopiero Mi
wraz z M2 sprowadzajg fakty tudzgce b jakoto
np. pozoér tacznosci, organizacji, przyjazni, wy-
wotany towarzyskiem piciem, pozér osobistego
dobrobytu materjalnego i duchowego wywotany
weselem, momentalnym brakiem trosk i t. p.

Odurzanie sie nikotyna nie jest wcale
czynnoscig towarzyska; moze sie odbywac z réwnie

dobrym skutkiem w samotnos$ci. Pozatem nie rézni
sie ono zasadniczo od odurzenia sie alkoholem.

Omawiajac podniecanie sie alkoholem,
znaczylismy, ze alkohol zaciera w naszej Swia-
domosci przeszto$¢ i przysztos¢ nas trapiaca,
a zmusza do zajecia sie bezposrednio danymi
faktami. Ta wihasnos¢ alkoholu jest charaktery-
styczna dla wszystkich $rodkéw, ktorymi postu-
gujemy sie w metodzie uczuciowego tudzenia sie
jako faktami modyfikujgcymi. Dzieki tej wia-
snosci usuwamy fakty T iwprowadzamy fakty t.
Naodwrét mozemy powiedzie¢, ze o ile jakis
Srodek jest w stanie usungé¢ na drugi plan przy-
pomnienia i wyobrazenia realnej przysztosci,
a z drugiej strony wywota¢ przyjemne uczucie
+u’ bezposrednio lub za posrednictwem innych
faktow, ze Srodek taki odpowiedni jest na me-
tode uczuciowego tudzenia sie.

Whasnosci takie posiada np.
danie uczonego.

Juz z podanych przyktadow metody uczucio-
wego tudzenia sie wynika, ze metoda ta obej-
muje z jednej strony przynajmniej pewne dzie-
dziny zycia osobistego, ale z drugiej strony wy-
kracza poza to zycie (np. sztuka). Wskutek izo-
lacji chwil osobistych od zycia spotecznego, nie
moga by¢ przyjemne uczucia wystepujgce w chwi-
lach osobistych nalezytym wskaznikiem tych
stosunkéw. Mamy wiec w zyciu osobistem do
czynienia z takag samg inkongruencjg miedzy
uczuciami przyjemnemi a odpowiedniemi faktami
objektywnymi jak w owej metodzie. Dlatego
mozemy powiedzie¢, ze kazda przyjemna
chwila osobista moze by¢ uwazana
za zrealizowanie metody wuczucio-
wego tudzenia sie.

Jak juz z przykladéw wynika nie mozemy na-
odwrot twierdzi¢, ze kazda realizacja metody
uczuciowego tudzenia sie daje nam chwile oso-
biste. Jest to tylko wtedy mozliwem, gdy mo-
menty tudzenia sie sg izolowane od zycia
spotecznego i gdy w momentach tych bierze
jazanmoja czynny udziat, jest aktorem, a nie
widzem. Pierwszy warunek nie jest zawsze spet-
nionym np. przy odurzeniu sie alkoholem it p.,
drugi w sztuce.

Metoda uczuciowego tudzenia sie moze byé
Smialo uwazana za urzeczywistnienie w pewnym
stopniu tendencji do wyswobodzenia jednostki
z pod supremacji grup spotecznych, i tendencji
do stworzenia wiasnego zycia. —

zZa-

twércze ba-
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KSIAZKI:
L. PODHORSKI-OKOLOW — ,Biatorus“. (Wil-
no 1924).
Miniaturowa, a mita ksigzeczka, jak kazda

rzecz tego poety.

Utwér owiany mickiewiczowska tesknota do
pol litewsKich. Autor duma na warszawskim
bruku; $ni mu sie Ona — ta, ktéra go wyratu-

je i pozwoli odetchngé¢ pelnig. Poeta ma na-
dzieje, ze rzuci kiedys Marszatkowska i Ska-
mander, ze upragniony powrét nastgpi. Migoce

przed oczyma jego duszy film barwnych plam;
fioletowe; S$liwy, rézowo-biata koniczyna, grana-
towe burze, zétty i niebieski tubin, ksiezyc zio-
torogi.

| dzwiecza tez nieraz owe strofy, gdzie sko-
wronki ,drazac drzacg cisze dzwonig“, a w ,Sy-
czacych swierszczem sianokosach tykowych tap-
ci lekki chod“ stycha¢. Forma zwrotkowa réz-
na; niektoére prowincjonalizmy (batachon, szara-
ban, worotycz) wzbogacaja strofy; rymy gtadkie,
czasem dzisiejsze (ukéj — bruku, ratuj —
magistratu etc,), niekiedy trafi sie pospolitszy,
jak owa ,tezka", cojuz wedle utartego zwycza-
ju poetyckiego koniecznie z barwg nieba musi
sie zgodzi¢. To juz wczorajsze! Mimo bra-
ku ogniowej sity i glebi zrédlanej — piekno jest
w subtelnosci rysowania drobnych — w rodzaju
Stanistawskiego obrazéw rzewnag tesknotg z du-
szy wywotanych. Miekko$¢ owg w odczuciu
i nakresleniu wida¢ zwiaszcza w owej zwrotce
moéwiacej o powrocie, kiedy to

,Znoéw dal wachlarze pél rozrzuci
Wzdtuz potoczystych drég obrgmien,
Zaszepce w piasku két okucie

Catujac dwakro¢ kazdy kamien“.
md.

STANISEAW BACZYNSKI: ,Syty Paraklei i glo-
dny Prometeusz® (Najmiodsza poezja polska)
wydaw. ,Czwartak”, Krakéw-Warszawa (r. 1924,
str. 42).

Studjum p. Baczyriskiego, indywidualne w uje-
ciu, petne temperamentu bojowo - polemicznego
nie zadawala w zupetnosci oczekiwan czytelnika.
Autor zbyt szeroko pojmuje ekspresjonizm; roz-
szerza go na calg wspoéiczesng poezje polska.
Tendencyjnie oswietla wartos¢ niektérych utwo-
réw (np. Jasienskiego), nie docenia zas$ pewnej
kategorji poezyi, nie odpowiadajacych ideologji
autora. Juz p. Lorentowicz (w ,Expresie Po-
rannym*“) zwrocit uwage na powiekszenie war-
tosci w ksigzce p. Baczynskiego. Na rowni
z utworami Tuwima, Stonimskiego traktuje autor
.kombinacje stéw* p. Jasienskiego i ,nozo-
brzuchowcow* ...
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Nie mniej jednak studjum to stanowi sympa-
tyczny dowdd szczerego przejecia’ sie nowemi
pradami przez starsza generacje krytyczna.

J. J

CZASOPISMA:

JEKRAN i SCENA" nr. 15. (Warszawa 1924).

Redakcja zapowiada sprawozdania krytyczne
p. Rulikowskiego (z teatru); to sa niewatpliwie
plusy tego numeru. Ale kronike warszawskich
premjer ekranowych i ,ruch teatralny w kraju“
prowadzi sie stanowczo zbyt dorywczo i po dy-
letancku, nie moéwigc juz o t. zw. ,Dodatku li-
terackim® (1)...

JFILM® nr. 1, 2 i 3 — (Warszawa 1924).

Jest to wydawnictwo popularne majace na

celu propagande kina. Obok zajmujacych
i dos¢ wyczerpujacych wiadomosci zagra-
nicznych i paru nieztych sprawozdan krajo-

wych (J. B.) — znajdujemy zbyt wiele bezkry-
tycznych uwag (zwlaszcza o naszej produkcji
filmowej) jakotez reklamiarskich streszczen (za-
miast charakterystyki obrazu)...

Choc¢by dla zwiekszenia szeregéw czytelnikow
nalezatoby wprowadzi¢ bardziej fachowe prace
z dziedziny kinematografji.

Mamy wszak krytykéw kinowych! Irzykowski,
Stern, Wiast zawsze powiedzieliby co$ ciekaw-
szego, niz...

J. J

M. MERLAY — ,La poésie polonaise de tout
a I'neure* (Le Monde Nouveau").

W kwietniowym numerze francuskiego czaso-
pisma ,Le Monde Nouveau“ ukazal sie entu-
zjastyczny i peten zachwytow artykut o polskiej
poezji wspoiczesnej p. t. ,La poésie polonaise
de tout a I’heure* piora p. Michel Merlay. Mi-
mo licznych niedociggnie¢ i wyraznych brakéw
(nie wspomniano np. ani stowem o Wyspian-
skim) nalezy przyja¢ z radoscig ten wyrazny
dowod rosngcego zainteresowania, jakie litera-
tura nasza budzi na Zachodzie. To tez nie
chcemy tu uzupetnia¢ ani prostowa¢ wywodéw
autora i jesli nie ograniczamy sie do wzmianki
to przyczyng tego nie bedzie sam artykul, ale
niefortunny dobdr ttumaczenn, umieszczonych ja-
ko dodatek majacy ilustrowac¢ tres¢ wyktadu. Na

Konopnicka, Kasprowicza, Wyspianskiego, Tet-
majera, Staffa i Tuwima zgodzi¢ sie trzeba
w zupetnosci, co do Danitowskiego moznaby

mie¢ nieco zastrzezen, ale jakiem prawem obok
tych koryfeuszéw wspétczesnej poezji polskie-
znalazty sie trzy nazwiska trzech pan: Marji Kej
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sterskiej, Tekli Knoll - Wittiy i Wandy Nelcer
Rutkowskiej?— W kazdym badz razie nie prawem,
ktore daje talent i zastuzona przesztosc¢ literac-
ka. Obok dwoch skromnych zwrotek Staffa
umieszcza¢ pie¢ saznistych wierszy p. Marji Ka-
sterskiej jest co najmniej nietaktem. Nie wiem
kto tu ponosi odpowiedzialnos¢, autor artykutu,
czy ttumaczka, p. Leonja Knoll, i $miem watpi¢
czy godnie zareprezentuje polska poezje wspot-
czesng w oczach cudzoziemcédw ten watpliwej
wartosci babiniec poetycki. Gdy chodzi o tak
doniosta sprawe, jak obznajmianie zagranicy
z literaturg polska, winne by¢ usuniete na bok
wszelkie wzgledy osobiste i gesty kurtuazji. Ale
nie na tern koniec. Musimy tu poruszy¢ sprawe
wkraczajaca w granice uczciwosci literackiej:
WsSrod ttumaczenn znalazly sie cztery pierwsze
zwrotki znanego wiersza Wierzynskiego. ,.Szumi
w mej glowie jak w zielonym borze“, podczas
gdy w oryginale jest ich siedem. Najwidoczniej
ttumaczka, odstraszona trudnosciami w przetiu-
maczeniu zwrotki pigtej, ograniczyta sie do
czterech pierwszych, utatwiajac sobie w ten spo-
s6b prace i beznadziejnie kazgac zasadniczy sens
wiersza. Pomijajac juz to, ze urywek ten zostat,
nie wiem z jakiej racji, przypisany Tuwimowi,

tego rodzaju kastracja poetycka, jesli zostata
dokonana swiadomie, jest nieuczciwoscig i za-
stuguje na bezwzgledne potepienie.

R. T.

NOTATKI LITERACKIE:

EMIL ZEGADLOWICZ ,Nawiedzenie”.

Mam w reku egzemplarz prébny, dzieki uprzej-
mosci autora. ,Nawiedzenie“ jest dramatem
mistycznym. taczy sie duchowo mniej z ,Lamp-
ka Oliwng“ a bardziej z ,,Noca Swietego Jana“.
Podobnie jak oba poprzednie i ten dramat ma
wiersz — pokrewny Wyspiariskiemu — a z dra-
matem drugim tgcza go zaleznosci od Goethego.
Wystepujg w nim $wigtki z ballad, przepojony jest
mistycyzmem, a jako szczegét nowy wymienié
nalezy spokrewnienie ,Nawiedzenia“ z ksiazkg
Wiktora ,Przez #zy“. By¢ moze zreszta, ze
zwigzek ten jest czysto przypadkowy. W kazdym
razie Zegadtowicz ksiagzke te zna. CatosS¢ nie zu-
petnie trafia mi do przekonania, ale niektére
powiedzenia, niektére sceny sg cudowne. Zwia-
szcza te, ktére sg napisane a la Goethe.

Z Goethem }taczy Zegadtowicza sposéb pa-
trzenia przez barwe, przez charakter danej sce-
ny — z punktu malarskiego. Dopiero jako dru-
gie skrzypce dotacza sie — liryzm. Wogéle li-
ryzm w rzeczach Zegadiowicza gra cichutko, ale
ogromnie przejmujgco. Jest to liryzm posredni—
tern tatwiej triumfujagcy nad sercem stuchacza,
ze wdzierajgcy sie w nie niepostrzezenie. Po-
dobnie jak w dramacie te charaktery najbardziej
na nas dzialajg, ktére charakteryzujg sie po-

] on h a
Srednio — tak w liryce — to najbardziej ujmu-
je nas za serce, co dzwieczy miedzy linjami
wiersza — co wyshuwa sie z jego duszy, co

nie tyranizuje nas brutalnie i bezposrednio, ale
co jest ukryte i dyskretne.

Zegadtowicz stworzyt sobie wlasny Swiat.
Jest poeta we wiasnym krélestwie. A jak w kaz-
dym panstwie obowigzuja pewne zwyczaje i pe-
wne prawa, do ktérych musi zastosowac sie kaz-
dy kto chce w nim mieszkaé—podobnie w kaz-

dym oryginalnym panstwie poetycznym — musi-
my dostosowaé sie do woli poety. Ludzie bez
dobrej woli, niech nie czytaja poezji. Poeta

otwiera nam dusze, ale za cene postuszenstwa.
Rozumiatem wielu poetéw, ktérych nie rozumieli
inni, bo wczuwatem sie w ich Swiat. To takie
proste, tern bardziej, ze jezyk Zegadiowicza nie
jest znéw tak trudny, jak gtoszg ludzie leniwi.
Wiersze jego sa mato czytane, bo wielu nie chce
poswieci¢ kilku minut na wczytanie sie. A szko-
da, bo tak prostych, tak cudnych, tak dobrych
wierszy jak on nie napisze tak predko kto drugi,
a przytem tak przedziwnie, tak niezwykle orygi-
nalnych.
Jan S.

LISTY Z TEATRU IM. J. SLOWACKIEGO.

KRAKOW.

Teatr im. Stowackiego w Krakowie jest jed-
nym z nielicznych rozsadnikéw rzetelnej kultury
artystycznej ws$rod spoteczenstwa, niecodzien-
nem asilum sztuki na deskach teatralnych. Pod
tym wzgledem—mato ma sobie réwnych w ca-
tej Rzplitej.

Ze sceny tej, po raz pierwszy w Polsce, prze-
mowili znakomici dramaturgowie europejscy, jak
Pirandello (,Szes¢ postaci scenicznych w poszu*

kiwaniu autora“ i ,Rozkosz uczciwosci®), Rossi
di San Secondo (,Tyle namietnosci w marjo-
netkach”), Kaiser (,Gaz" i ,Kolportaz czyli Ro-

mans zeszytowy“), Jewreinow (,T0O co najwaz-
niejsze*), a z naszych— Wyspianski (,,Klgtwa”),
Roztworowski (,,Straszne dzieci”) i Zegadtowicz
(,Lampka oliwna“). Wymieniamy oczywiscie tylko
najcenniejszych, biorac pod uwage wytacznie trzy
ostatnie sezony.

Mimo trudnosci natury finansowej, oraz co-
rocznych, przewaznie niekorzystnych, zmian
w zespole aktorskim — teatr krakowski pod dy-
rekcjg Teofila Trzcinskiego utrzymuje sie stale
na wzorowym poziomie repertuarowym. Bez Dra-
bika i Frycza, bez arcyswietnych tuzéw aktor-
skich — w skupieniu i ciszy — wznosi sie gmach
czystej sztuki: ,,z miejsca rozrywkowego“ tworzy
sie ,rozmownice wszechludzkich ideatéw”, mo-
wigc stowami redaktora ,Listéw z teatru“ d-ra
Tadeusza Swigtka.

Wydawnictwo to, zainicjowane przed miesig-
cem przez dyr. T. Trzcinnskiego, przynosi w dwéch
zeszytach wiecej istotnego materjatu, niz nieje-
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dno pismo, rzekomo artystyczne w ciggu... roku.
Pierwszy numer poswiecono — Rittnerowi (z ra-
cji wystawienia ,Wrogéw bogaczy“), drugi Wy-
spianskiemu (z racji ,Legjonu“).

O Rittnerze czytamy artykuly pp. Adama
Grzymaty-Siedieckiego i Witolda Wandurskiego.
A. G. Siedlecki (,Tadeusz Rittner”) zalicza au-
tora ,Glupiego Jakdba“ do ,klasykéw moderniz-
mu“, albowiem ,w wytwornej i definitywnej for-
mie zamknat on zycie swoich czaséw“. ,Jego
figury nie nalezag do zadnego narodu i nie nio-
sa W sobie zadnej odrebnej etnicznosci, ale kaz-
da z nich jest odbiciem tej nowoczesnosci,
w ktorej zyja wszystkie spoteczenstwa“. Inaczej
ujmuje tworczos¢ Rittnera p. W. Wandurski (,Ma-

giczny namiastek zycia“): ,Ritter nalezy prze*
dewszystkiem do teatru, a potem juz — i to
czesciowo tylko — do literatury“. ,Rozumie

on doskonale doniosto$¢ zyciowag instynktu tea-
tralnego i teatralnosci, jako pewnej kategorji
psychicznej — ten nieprzeparty ped do swiado-
mej ,blagi“, ktora fikcja wzbogaca i dopetnia
zycie realne, ktéra daje czesto namiastek ma-
giczny zycia w petni. To zbiza Rittnera do Je-
wreinowa, Pirandella i Marcela Achard’a“...

P. W. Wandurski zadebiutuje niebawem jako
pisarz dramatyczny (na scenie krakowskiej) sztu-
ka p. t. ,Smieré na gruszy“.

Zeszyt poswiecony Wyspianskiemu, Scisle
,Legjonowi“ — wypetniajg rozprawy: T. Sinki,
K. H. Roztworowskiego, E. Haeckera, A. Was-
kowskiego i St. Wysockiej. Najprzejrzysciej ko-
mentuje ,Legjon“ prof. Sinko, rozszerzajac swe
uwagi o0 tym utworze, zawarte w ,Antyku Wy-
spianskiego® (str. 155 i in.).

Stanistawa Wysocka (,Uwagi o inscenizacji
~Legjonu® uzasadnia wizyjny sposob traktowania
.Legjonu“ w przeciwstawieniu do naturalistycz-

nej inscenizacji L. Solskiego z r. 1601.
J.J

NOTATKI | REFLEKSJE

NatrafiliSmy przypadkowo w ,Kurjerze Po-
znanskim® na artykut p. lzabelli Lutostawskiej
0 teatrze warszawskim, a w szczegélnosci o kil-
ku dos¢ gtosnych sztukach ubiegtego sezonu.

P. lzabelle oczarowat im¢ Pan Cyrano de
Bergerac. Nic by w tern nie byto zdroznego
(wiadomo: niewiasty lubig brzek ostrég, poszum
pidéropuszoéw, blask szabel!), gdyby nie fakt, ze
zachwyt swoj przelata p. L. na papier w formie
krytycznego szkicu. Zaszta tu najwidoczniej
pomytka: miat by¢ sonet, a powstat artykut,
majacy pretensje do ,fachowos$ci”. Bo Cyrano
jest ol$niewajacy: ,,C6z z tego, ze ten rycerz gas-
konski ma potworny nos, kiedy jest poetg i mo-

wi 0o mitosci jak nikt inny”. ,,Mowi o mito-
sci...” W tern sedno. Tak — to imponuje —
grzeczne stéwka, piekna tyrada... To imponuje
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pewnej kategorji publicznosci. Nasuwa sie ogol-
niejsza refleksja o Rostandzie...

-.Bohaterska“, krzykliwa, bunczuczna poza
postaci rostandowskich razi niejednego dzisiej-
szego widza. Ant. Stonimski (,Wiad. liter.”)
przejaskrawia nawet sprawe twierdzac, ze dzis
~Zwykty robotnik“, majacy w kosSciach nedze
okopow i poniewierke zoilnierska — mogtby
przerwa¢ stynny monolog Flambeau (,A myl...
prosci zoinierze — szliSmy za nim* i t d.)
i powiedzieé¢: ,A myl... My prosci, pospolici lu-
dzie... meczyliSmy sie do$¢ przez osiem lat
wojny“ — wiec ,powiemy wam: dosy¢ juz
brzmigcych fanfar wojennych — do djabta nam
zwycieskie pochody — marsze, ataki, zdobywa-
ne sztandary! Panie Metternich, pilnuj pan do-
brze tego ksigzatka, bo gotéw wuciec i rozdmu-
cha¢ nowa awanture wojenng‘“.

Nie negujemy oczywiscie wartosci, (zwia-
szcza teatralnych) sztuk Rostanda; cho-
dzi jnam jeno o zgaszenie tych glosow, [kto-
re w ,Cyrano“ dopatrujg sie najczystszej
emanacji ducha gallijskiego, majacej
nas, Stowian, zblizy¢ do rasy latynskiej.

E. Rostand jest pisarzem wspo6tmiernym z L.
Rydlem. Obydwaj umieja stwarza¢ efektowne
petlne ,poezji* widowiska teatralne, tylko Ro-
stand ma moze silniejsze tempo akcji, wiekszg
patetycznos¢ wiersza, a Rydel — kotysze miek-
ka, sentymentalng liryka.

Sporo miejsca poswieca sprawom sztuki t6dz-
Ki ,Glos Polski“. Notujemy tu artykuty Asta
(o kinie), Peipera i Belmonta. Ostatni gwatto-
wnie krytykuje ,teorje czystej formy“ St. Ign.
Witkiewicza tudziez poglady K. Irzykowskiego
na stosunek duszy do data.

P. Tad. Peiper podniést maczuge przeciw
-Kamedutom sztuki” (?). Autor walczy ciezko,
z poczuciem ,wazkosci” swych haset. Wyglada
jednak nie tyle na pogromce ,Kamedutow”, ile
na samego... ojca przeora ,kamedulstwa”...
Chciatby on, aby wuczeni mieli oczy nie tylko
.pod czotem”, lecz ,ponadto w potylicy”. Wy-
glada to na zart a przeciez autor méwi powaz-
nie: objasnienie tego wdziecznego zwrotu znaj-
dujemy ponizej: Istniejg analitycy, ktorzy gdy
-patrza wstecz, nie umiejg iS¢ naprzéd. Kiedy
ogladaja sie za przyczynami nie moga czynic
skutkéw” (?!). Autor dowodzi koniecznosci
uwzglednienia w sztuce elementdéw poza - arty-
stycznych, kryterjow poza-estetycznych. Czy to
jest co$ nowego?

O jakich ,Kamedutach” mysli autor, méwiac:
.Kamedutowie sztuki nie lubig gtosu wnetrznosci
socjalnych. Styszg w nim rosnacy tupot prole-
tarjackich obcaséw. Kojarzag go z gesta wonig
marksizmu”. Gdzie Rzym, gdzie Krym? Gdziez
sa ci ,Kamedutowie“?! Ktéryz z pisarzy poi’
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skich zamyka oczy na glos rzeczywistosci?
W rzeczy ,0 nowg sztuke” (druk. w ,,Glosie
Narodu“ i ,Wiankach”) twierdziliSmy réwniez,

ze artysta ma nie tylko patrze¢ ,w serce”, lecz
i na swiat dokolny (nie powinien skiada¢ wia-
snych wioset i pltyngé¢ z pradem wieku ,nerwow”
i ,szybkosci”), ze wytaczne stosowanie kryterjow
estetycznych nie wystarcza... Ktéraz z grup li-
terackich odrywa sie od ziemi i zamyka bez-
piecznie w wygodnych zamkach nadobtocznych
marzen?

Narzekania p. Peipera nie brzmig realnie. Za-
to uwaga o ,perspektywie kinowej” zastuguje na
podkreslenie. W Kkinie istnieje ,specjalne na-
stepstwo perspektyw, pozwalajace nam ogladaé
kolejno z réznych stron pewien zespo6t
przedmiotéow. Autor mniema, iz tej perspekty-
wie zawdziecza swe powstanie ,gtosna pers-
pective circonspecte“ Picassa, polega-
jaca na tern, ze na obrazie (kubistycznym) ogla-
damy dany przedmiot z kilku stron naraz.

Piekne poezje zamieszcza ,Stowo Polskie”
(Lwow). Mysle tu o Janie Zahradniku i Stani-
stawie Maykowskim. Pierwszy — to miody, ory-
ginalny talent, majacy Sliczny rozwéj twérczy
przed soba. Oto prébka tej poezji (pierwsza—
lepsza) (,List otwarty”):

»,Nigdy juz i nigdzie nie zrobie kroku,

Potoze sie, zamkne oczy; w ziemi jest spokd;j.

Cieho pachng kwiaty, wiedzg wszystko, nie dziwig
[sie polom,

Swiatla wieczorne sg jasne, ale nie bola.

Cicho lezg kamienie w wodnej gtebinie —

Zadna mnie fala nie porwie, kazda ominie, poptynie".

i t. d — to jest malo znana, a przeciez nie-
codzienna, dobra poezja.

A oto strofa Maykowskiego:

,Dom wyszedt z mroku senny
| siadt na wlasnym progu

| patrzy w srebrne oczy
Komu? Ah, pewnie Bogu".

Prostota wystowienia, znana
drukowanych w ,Ponowie“ — godna uwagi.

B. LeSmian, St. Maykowski, J. Zahradnik, E.
Zegadtowicz — to poeci mato stosunkowo zna-
ni, ze nie chcialbym rzec: jakby celowo prze-
milczani...

juz z wierszy

J o} N R Jg )9i
Z nowosci polskich w dziedzinie dramatu
najciekawsze zjawisko stanowi obecnie ,L am-

pka oliwna“ Emila Zegadtowicza.
Tragedja chiopska. Swietny realizm postaci.
Ani krzty ,idealizacji“ ludu. Namietne przywig-
zanie ziemi kieruje krokami ,kwardej“ Hanki: od-
dala ja od lubego, lecz biednego, Jaska, skiania-
jac ku Dominikowi, co wraz z dolarami powr6-

cit z Ameryki... Realizm akcji przerywaja wy-
buchy lirycznego uniesienia (u Hanki). Swiat
nadprzyrodzony — reprezentuja ,Swigtki”: zeszty

one z obrazu na $cianie i w chwili morderstwa
opuscity chate. Przepiekny pomyst. Przesliczna
jest tez scena w akcie | ,$nienia” starego gaz-
dy w otoczeniu $Swigtkéw, opiekunéw domowych.
Jednakowoz zaswiat nie wywiera najmniej-
szego wptywu na tok wydarzen, nie jest orga-
nicznie spleciony z utworem. Akt Ili (najstab-
szy) przypomina ,Klgtwe”.
-

,GLOS NARODU”

Goscinnym szpaltom tego czasopisma za-
wdzieczajg heljonisci swoje pierwsze wystepy.
Jedyny to starszy organ krakowski popierajacy
ruch poetycki mtodych i zyczliwie dlan usposo-
biony. Moznaby tylko zaznaczy¢, ze niektore
krytyczne artykuly niedo$¢ zgiebiajg istote
twolrczosci powojennej.

W kazdym razie, jesli chodzi o poparcie naj-
miodszych,— ,Gtos Narodu“, jak sedziwy, a do-
brotliwy staruszek, z us$miechem przyjaznym
przyjmuje ich utwory — a przoduje innym
dziennikom w powaznem i wyczerpujacem trak-
towaniu sztuki.

APEL.

Prochy A. Mickiewicza zdawna spoczywajg
w sercu Polski na Wawelu. Obecnie sprowa-
dzono do Warszawy z Szwajcarji zwloki Hen-
ryka Sienkiewicza. A c6z sie dzieje z Smier-
telnemi szczatkami tego, ktory chciat ,zjadaczy
chleba” w aniotéw przerobi¢? — Nardd polski
powinien sprowadzi¢ zwitoki Juljusza stowackie-
go do kraju!

Tyle jest pomnikéw Mickiewicza w gtéwnych
miastach naszych (Warszawa, Lwow, Krakow,
Poznan), Stowacki nie ma w nich ani jednego.

Czas najwyzszy, by Wolna Polska przytulita
do swego serca tego, co ,zazdroscit mogit po-
piotom”, czas, by cho¢ jeden pomnik, jedno
Jkolumnowe czoto” zaswiecito w Polsce ku czci
nieSmiertelnej pamieci JuljuszaStowackiego.

Zbierajcie skladki na budowe pomnika we
Lwowie i na sprowadzenie zwiok J. Stowackiego
do Polski!

Komitet obywatelski budowy pomnika Sto-
wackiego dziata we Lwowie pod kierunkiem Dr.
Wiktora Hanna (Lwow, ul. Dwernickiego 9 — | p.).

md.
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Pierwszy numer ,Heljonu” za listopad
wychodzi w pierwszych dniach grudnia, zatem
z duzem opo6znieniem, wskutek trudnosci materjal-
nej natury; dlatego kilka artykutéw dawniej nade-
stanych i umieszczonych — musiatlo pozostac
mimo nieaktuainosci.

Z tychze samych powodéw numer pierwszy
ukazuje sie w skromnej szacie, na razie
mato wzbogacony ilustracjami, co sie zmieni
w razie polepszenia sie warunkow wydawnictwa.

Numer wychodzi zasadniczo z koricem kaz-
dego miesigca.

Pierwszy numer zawiera 32 strony druku oraz
dwie ilustracje.

NAZWA ,HELJONU”

Zwigzek heljonistow wytonit sie z sekcji art.
literackiej Kota Polonistow U. U. J. z inicjatywy
T. Bieleckiego, J A. Gatluszki i J. Brauna,
a pierwszym prezesem byt J. Braun w r. 1921.

REDAKTOR ODPOW. MICHAL DADLEZ.

DRUKARNIA
INTROLIQATORNIf

REDAKTZCJI

We wrzesniu 1922 r. wyodrebniono
z Kota Polonistéw, poczem M. Dadlez zapro-
jektowat nazwe ,Hel jonu”, na ktérg wszy-
scy owczesni cztonkowie sie zgodzili (J. Braun,
J. A. Gatuszka, J. Janowski, |. Drozdowiczéwna,
L. Kornas, J. Stepowski, F. Kurek, S. Kasztelowicz,
S. Sichrawianka, J. Staudynger i'R. Tuszowski).
Prezesami zostali kolejno (na r. 1922,) M. Dadlez,
projektodawca nazwy ,Heljonu”, J. Janowski (na
r. 1923)i J. Stepowski (nar. 1924) obecny prezes
i redaktor ,Heljonu“ na Krakdw.

Notatke owag umieszcza redakcja w celu wy-
jasnienia nazwy miesiecznika.

Poczawszy od nastepnego numeru funkcje reda-
ktora naczelnego obejmuje J. Junosza Stepowski.

zwigzek

OMYLKI DRUKU:

Na str. 10 w pierwszym wierszu ,Apostrofy”
J. Janowskiego zam. ,Nie beda” ma by¢ ,Nie
bede".

WYDAWCA: SPOLKA WYDAWNICZA ,HELJON'

DZWIGNIA"

W CIKHANOWIfr

PRZYIMLE WSZELKIE ZAVOWENIA W ZAKRES DRUKARSTWA
I INTROLIGATORSTWA WCHODZACE

ROK ZALOZENIA 1906

i{f O M AN
ZAKLAD

S A m
FOTOCHEMIGRANCZNY

TELEFON 6576

iG h |

WYKONYWA. KLISZE DO DRUKU JEDNO | WIELOBARWNE DO PISM, KSIAZEK,
KATALOGOWI OGLOSZEN.—SZYLDZIKIELEKTROGRAWEROWANE DRZEWORYTY

WARSZAWA
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