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Kaskada gestow

»Kiedy mialem juz lokomotywe i wrécitem, zeby go
sfilmowaé, powiedzialem do niego: «Wsigdziesz do lo-
komotywy i sfilmujemy wjazd do Treblinki». Nie po-
wiedzialem nic wiecej. Dotarli$my do stacji; stal tam,
wychylajac sie przez okno i — z wlasnej woli — wykonat
ten niewiarygodny gest rekg kolo gardla, patrzac réw-
noczesnie na nieistniejace wagony (za lokomotyws
oczywiscie nie byto zadnych wagonéw). W porédwnaniu
z tym obrazem archiwalne fotografie stajg sie nie do
zniesienia. Ten obraz stal sie tym, co prawdziwe™. Tymi
stlowami Claude Lanzmann opisywal redaktorom ,Ca-
hiers du Cinema” w lipcu 1985 roku kulisy powstawania
jednej z najslynniejszych scen jego filmu Shoah, ktéry
trzy miesigce wezeséniej wszed! na ekrany francuskich

1 M. Chevrie, H. Le Roux Site and Speech: An Interview with Claude Lanz-
mann, trans. S. Liebman, w: Claude Lanzmann’s Shoah: Key Essays, ed.
by S. Liebman, Oxford University Press, New York 2007, s. 43.
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kin. Jej bohaterem jest Henryk Gawkowski — polski kolejarz z Malkini nie-
daleko Treblinki, ktéry podczas wojny obstugiwal pociagi zwozace do obo-
zu $mierci Zydoéw z kilku okolicznych polskich miast. Trzydziesci pie¢ lat
p6zniej Lanzmann wynajmuje od polskich kolei lokomotywe pamietajaca
czasy okupacji i prosi Gawkowskiego?, by — cho¢ ten nie kierowal pocia-
giem od kotica wojny — jeszcze raz wsiadl do pojazdu i poprowadzit go ku
Treblince.

W niemej scenie przez kilka minut obserwujemy postaé kolejarza na tle
przesuwajacego sie zielonego krajobrazu. Kamera umieszczona jest wewnatrz
pojazdu, w drugim oknie lokomotywy. Mezczyzna wychylony na zewngtrz
spoglada w kierunku czola pociagu, odwraca sie w kierunku kamery, na chwi-
le spuszcza glowe, wraca do pierwotnej pozycji, odwraca sie znowu, wychyla
glebiej. Lokomotywa zwalnia i wreszcie staje przed bialg tablicg z napisem
»Ireblinka”; Gawkowski, spogladajac za siebie, powoli podnosi reke i wyko-
nuje szybki ruch imitujacy podrzynanie gardla. Opuszcza ramie, po chwili
znéw je unosi, by powtdrzy¢ dwukrotnie gest, jednak znacznie delikatniej,
jakby przeciagajac go w czasie i odbierajac mu pierwotng funkcje szybkiego
ciecia. Dlon, lekko zwinieta w pies¢, zndw opada, by¢ moze w rezygnacji lub
w niemym sprzeciwie, z off-u slyszymy zas glos Abrahama Bomby, ocalalego
z Treblinki, ktéry pojawi sie w kolejnym ujeciu.

Ponury gest wykonany na tle posttraumatycznego krajobrazu i stukotu
zwalniajgcego pociggu, dwukrotnie ponowiony w senno-teatralnym ruchu,
faczy w krotkim spieciu terazniejszos$é z przeszloscig, zwyczajno$é z nie-
samowitym, polskiego $wiadka z ofiarami, do ktdrych $mierci w tragiczny
sposob sie przyczynil. Ciato i pamie¢ mezczyzny oraz zielony krajobraz Tre-
blinki tworza niejednorodna, ale i nierozdzielng calosé, w ktdrej mieszaja
sie dwa porzadki: $wiadka i indeksalnego ,tutaj” oraz aktora i dekoracji. Ten
reenactment oczywiscie nie jest catkowity, dziala raczej na zasadzie pewne-
go topograficznego przesuniecia sterowanego przez narracje: Gawkowski
nie wjezdza wcale do obozu (tory juz nie istniejg), ale na stacje Treblinka;
nie pcha przed sobg (jak dzialo sie w rzeczywistosci) ,wyimaginowanych

2 W$rdd polskich bohateréw Shoah Gawkowski stanowi postaé szczegdlng — jest jednym z nie-
licznych, o ktérych rezyser wypowiadat sig z nieskrywana sympatia i zrozumieniem: ,To Hen-
ryk i jego zgiete pod ciezarem wyrzutéw sumienia ciato, jego szalone oczy, powtarzanie gestu
podrzynania gardta, jego nieprzytomna, stezata z bolu twarz sprawiajg, ze pociagg-widmo staje
sie zywy i realny dla kazdego, kto oglada te zdumiewajaca scene” — pisat Lanzmann w swojej
autobiografii. C. Lanzmann Zajgc z Patagonii. Pamietniki, przet. M. Ochab, Wydawnictwo Czar-
ne, Wotowiec 2010, s. 462.
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pie¢dziesieciu wagonéw’?, ale ,spoglada” na nie za siebie; wreszcie sama biala
tablica z nazwg stacji zaczyna dziala¢ na zasadzie pustej metonimii: w tej
zrekonstruowanej scenie ma oznaczac indeks Treblinki — miejsca zagtady,
mimo absurdalnosci takiego obrazu w kontekscie faktu, ze istnienie obozu
byto skrupulatnie maskowane przez nazistéw. I cho¢ z koniecznosci sceneria
tej rekonstrukcji nie jest tozsama z miejscem, w ktdrym rozegraly sie wyda-
rzenia z przeszlosci, Lanzmann wydaje sie obsesyjnie krazy¢ wokol idei cho¢-
by wizualnej identycznoséci niepokojaco idyllicznego krajobrazu: w jednej ze
scen, ktora nie weszla do ostatecznej wersji filmu, dopytuje Gawkowskiego:
»Czy krajobraz w tym czasie przypominal to, co jest tu teraz: te drzewa, ten
spokdj, te stodycz?".

»To bylo to, co nazywam rdzeniem filmu” — méwil rezyser o,,scenie z gar-
dlem” podczas seminarium na Uniwersytecie Yale. Rdzeniem, ktory w cyr-
kularnej strukturze dziela® zaczyna rezonowad w serii powtdrzen, tworzac,
wedle stow Lanzmanna, ,kaskade gestow”” w pierwszej czesci filmu. I tak
powraca on na ekran okolo dwadzie$cia minut p6zniej w historii Richarda
Glazara, drugiego z ocalalych z zaglady w Treblince. Glosowi $wiadka, opo-
wiadajgcemu o przyjezdzie do obozu, towarzyszy obraz pociagu jadacego
przez polski krajobraz (sceny filmowane sa z wypozyczonej dla Gawkow-
skiego lokomotywy). Kiedy kamera pokazuje wreszcie jego twarz, Glazar
odtwarza ,zabawny gest” wykonany przez chlopca pasacego krowy niedale-
ko toréw, ktérego nikt z Zydéw jadacych pociagiem nie zrozumiat i ktérego
sam swiadek nie ttumaczy — powtarza go za to dwukrotnie, chwytajac sie za
szyje w ruchu przypominajacym duszenie. Nastepujaca po tym sekwencja
epizodéw pozwala wybrzmiec¢ ztowrogiemu gestowi w pelni: powtarzaja go
wiec rolnicy mieszkajacy w okolicy obozu, powtarza czarny charakter filmu
Lanzmanna — Czeslaw Borowy, mieszkaniec Treblinki, beznamietny obser-

3 C.Lanzmann, R. Larson, D. Rodowick Seminar with Claude Lanzmann 11 April 1990, ,Yale French
Studies” 1991 No. 79, s. 88.

4 ,Attends...demande lui; demande-lui... est-ce que le paysage a I'époque... est-ce que le paysa-
ge a I'époque ressemblait a ce qu'il est maintenant, a ces arbres, a ce clame, a cette douceur?”,
Henryk Gawkowski and Treblinka railway workers, United States Holocaust Memorial Museum,
sygn. RG-60.5036, film nr 3368; , transkrypcja: https://collections.ushmm.org/film_findinga-
ids/RG-60.5036_01_trs_fr.pdf, s. 50 (12.02.2018).

5 C.Lanzmann, R. Larson, D. Rodowick Seminar with Claude Lanzmann..., s. 88.
6 M. Chevrie, H. Le Roux Site and Speech..., s. 43.

7 C.Lanzmann, R. Larson, D. Rodowick Seminar with Claude Lanzmann..., s. 83.
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wator wydarzen w obozie. Teraz mozemy tez ustysze¢ jego wyktadnie: -, Co
pokazywano?” — ,Ze idg do noza”. — ,To znaczy?” — ,Ze zging” — thumacza
mieszkancy Treblinki., Ze idziesz na stracenie, ze cie powieszy” — wyjasnia
Borowy. Wreszcie w rozmowie z tym ostatnim ruch powtarza sam Lanzmann,
wywolujac niemal diaboliczny $miech swojego rozmowcy i zamykajac w ten
sposdb ponury cykl

Stowo, miejsce, gest
Réwnoczesnie autentyczny i teatralny, przerazajacy i niestosowny, przeszly
i terazniejszy, znak zarazem ostrzezenia i wykonania wyroku, (pozorne;j)
troski i sadyzmu, symbol fundamentalnego braku zrozumienia miedzy Zy-
dami idgcymi na $mier¢ i przygladajacymi sie im Polakami — gest z gardlem
jest uosobieniem dialektycznej obecnosci Zagtady, ktérg Lanzmann tak go-
rgczkowo stara sie uchwycié: rozbieznos$ci czaséw i zdarzen uwspolnionej
przez ciato i krajobraz. Ow brak jednoczesnosci charakteryzowalby zaréwno
przywolang z przeszlosci sytuacje, w ktdrej polscy chlopi zapowiadajg $mier¢
nierozumiejacym niczego Zydom z pociagu, jak i tej sytuacji wspotczesne
odtworzenie: w gescie tym niezamknieta przeszlosé¢ Zaglady przebija teraz-
niejszo$¢ rozmowy, réwnoczesnie aktualizujac paradoks istnienia tych, ktérzy
ocaleli, nie stajgac sie tego gestu ofiarami®.

Aktualnos$¢ i niesamowito$¢ wykonanego przez Gawkowskiego gestu
wynika réwniez z tego, ze pojawia sie on znienacka, niczym przebitka z trau-
matycznej przeszlosci, przez nikogo nieantycypowany i rezyserowi — jak

8 O ,brakujacej jednoczesnosci” pisze Shoshana Felman w kontekscie innej sceny z filmu Lan-
zmanna, w ktdrej Szymon Srebnik zostaje pod kosciotem w Chetmnie otoczony przez jego
przedwojennych polskich sgsiadéw opowiadajacych o Holokauscie jako karze dla Zydéw za
$mier¢ Chrystusa, miedzy milczagcym ocalatym a ,zapominajacym na nowo Holokaust” trumie.
Zob. S. Felman The Return of the Voice, w: S. Felman, D. Laub Testimony: Crises of Witnessing in
Literature Psychoanalysis, and History, Routledge, New York 1992, s. 267-268. W niewtgczonej do
filmu scenie Gawkowski, stojac przy lokomotywie, powtarza po raz kolejny gest ze stowami:
A Hitlera to bym powiesit o tak” — znéw wprawiajac w ruch owa dwuznacznosé gestu jako
ostrzezenia i przeklenstwa rownoczesnie. Henryk Gawkowski and Treblinka railway workers, film
nr3368. Jednoznacznie negatywna wyktadnie daje jeden z rozméwcow Anny Bikont, Stanistaw
Ramotowski: ,Powiedziatem, ze dom Finkelsztejndw w Dziewiecinie catkiem spladrowano, ze
tam nie ma nic, tylko dziury po wybitych oknach. A ksigdz: «Ja ci dam przyktad. Chodzit u nas
Chaim, biedny Zyd z workiem, a jak mu kose przytozyli do gardta... — i tu zrobit taki ruch reka —
to okazato sig, ze miat i dolary, i ztoto». Ja sie tak zatrzastem, jakby ogiert mi przeszedt z glowy
do piet”, A. Bikont My z Jedwabnego, wyd. 2, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2012, s. 82.



DOCIEKANIA ALEKSANDRA SZCZEPAN ,PRZESTRZEN ZARAZ POKAZE"

twierdzi® — wczesniej w ogéle nieznany. Scinki montazowe Shoah oferuja
jednak konkurencyjna historie: nie tylko Gawkowski wykonuje gest weze$-
niej, podczas rozmowy w mieszkaniu, a Lanzmann dokladnie wypytuje go
o0 jego znaczenie i genealogie'; takze sama scena wjazdu na stacje powtarza-
na jest kilkakrotnie, a z filmowanej od frontu lokomotywy wychyla sie glowa
rezysera, ktory wyraznie steruje ruchami kolejarza™. Fingowane zaskoczenie
Lanzmanna mozna latwo odczytaé w kluczu — charakterystycznej dla jego ma-
niery tworczej — wyrezyserowanej autentycznosci sceny, ktorej ta reakcja ma
by¢ miernikiem i wzmocnieniem™. Jednak bardziej interesujgca jest dla mnie
w tym wypadku sama decyzja wyprowadzenia gestu w krajobraz, uczynienia
wlasnie tej sceny punktem odbicia kolejnych powtérzen. Milczaca odstona
z Gawkowskim (gest i krajobraz) zostaje sparowana z obrazem, ktory tworzy
glos Glazara wybrzmiewajacy na tle polskiego pejzazu (krajobraziglos),az do
momentu opisu gestu, kiedy widzimy wreszcie $wiadka chwytajacego sie za
gardlo w zamknietej przestrzeni pokoju (glos i gest). Dwie nastepne relacje
postronnych $wiadkéw Zaglady maja juz triadyczny charakter, a krajobraz,
glos i gest wchodzg ze sobg w nierozerwalng konfiguracje. Swiadczacy obser-
wator Zaglady, mieszkajacy od lat w miejscu Wydarzenia, niczym element ota-
czajacego krajobrazu, taczy swoim cialem i pamiecig dwa punkty: teraz i wtedy
w niezmiennym tu. Lanzmann twierdzit w cytowanym wywiadzie, ze pierwot-
ny tytul jego filmu mial brzmieé, Miejsce i stowo” [Le lieu et la parole]®. Do
tej diady nalezaloby doda¢ wlasnie ,gest” — punctum wielu scen Shoah, ktére
sieciujg (czy nakluwaja) jego strukture. O tym potréjnym porzadku obecnym
w Shoah méwi takze Jacques Derrida: ,,Ukazywanie sladu [présentation dela trace]
nie jest ani prostg prezentacja, ani reprezentacja, ani obrazem. Przejmuje cialo
[prend corps), uzgadnia gesty z mowa, opowiada i wpisuje sie w krajobraz™™.

9 C.Lanzmann, R. Larson, D. Rodowick Seminar with Claude Lanzmann..., s. 83.

10 Lanzmann uparcie wypytywat réwniez Czestawa Borowego o znaczenie i pochodzenie ,gestu
z gardtem”, prébujac zasugerowac mu jego okrucienstwo, por. Czeslaw Borowi - Treblinka, Uni-
ted States Holocaust Memorial Museum, sygn. RG-60.5032, film nr 3350.

1 Henryk Gawkowski and Treblinka railway workers, filmy nr 3363, 3371.

12 Krytycznej dekonstrukcji pragnienia Lanzmanna, by stac sie w Shoah ,zastepcza ofiarg”, doko-
nuje Dominick LaCapra, zob. tegoz Lanzmann’s ,Shoah™: Here There Is No Why, w: tegoz History
and Memory after Auschwitz, Cornell University Press, Ithaca 1998, zwt. s. 134.

13 M. Chevrie, H. Le Roux Site and Speech...,s. 39.

14 A.De Baecque, T. Jouisse Jacques Derrida. Le cinéma et ses fantémes, ,Cahiers du cinema” 2001
No.50,s. 81.
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Podazajac za tg intuicjg Lanzmanna dotyczaca nierozerwalnosci opo-
wie$ci, gestu i krajobrazu w $wiadectwach obserwatordéw Zaglady, po-
staram sie pokazac na przykladzie wybranych relacji wideo postronnych
swiadkéw jak w przypadku tych praktyk testymonialnych szczegdlne zna-
czenie zyskuje ich przestrzenno-performatywny wymiar. Posttraumatycz-
ny krajobraz, w ktérym zazwyczaj $wiadkowie ci zyja od urodzenia, oka-
zuje sie bowiem aktywnym korelatem proceséw pamietania, zapominania
iupamietniania.

Cztowiek-pamieé

»Tworzenie obrazéw rzeczywistosci to kopanie dziur w tej rzeczywistosci.
[...] Problem obrazu polega na stworzeniu pustej przestrzeni w ramach pel-
nego obrazu”* — formuluje swoje artystyczne credo Lanzmann. Wydaje sie,
ze mozna zasadnie twierdzi¢, ze tym pustym punktem staje sie w Shoah gest,
cielesne przywolanie, performatywna inkarnacja przeszlosci wrosnietej
w krajobraz: i tak np. Jan Piwonski, zwrotniczy z Sobiboru, przechadza sie
po terenie bytego obozu, wyznaczajac jego granice drewnianym kijem niby
wskaznikiem; Szymon Srebnik, przywieziony przez Lanzmanna na teren obo-
zuw Chelmnie z Izraela, schyla sie i podnosi grudke ziemi, ktéra rozciera
na proch, by pokazac konsystencje palonych w tym miejscu kosci. Wreszcie
Gawkowski posadzony w lokomotywie, $piewajacy na fodzi polskie piosenki
Srebnik czy bohater najbardziej kontrowersyjnej z etycznego punktu widze-
nia sceny filmu — Abraham Bomba, ktéry écinat whosy Zydéwkom idacym do
gazu w Treblince, sktoniony przez Lanzmanna, by swoje swiadectwo ,,odegral”
w specjalnie wynajetym zakladzie fryzjerskim — zostaja wciagnieci w re-
konstrukcje calej sytuacji, co prowadzi do powrotu nie tylko przesztosci, ale
i traumy. ,Prawda sie ucielesnila i [Bomba] na nowo przezy! te scene, jego
wiedza stala sie cielesna”"s. Podobnie rezyser méwiw poswieconym mu do-
kumencie Spectres of the Shoah: ,Musial powtdrzy¢ te same gesty. Bardzo cze-
sto uczucia wywolujg konkretne gesty. Ale moze by¢ odwrotnie: uczynienie
gestu pozwala zamanifestowac sie uczuciu. [...] To nie byta zwykla relacja,
ale inkarnacja wydarzenia™.

15 M. Chevrie, H. Le Roux Site and Speech..., s. 42.
16 Tamze, s. 41, podkr. oryginalne.

17 Claude Lanzmann: Spectres of the Shoah, rez. A. Benzine, 2015.
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Ta szczegblna wersja ,wcielonego” $wiadectwa ferowana przez Lan-
zmanna jest pochodng — i zrodlem réwnoczes$nie — pewnego istotnego
przesuniecia w dynamice pamieci o Zagladzie, a takze w kondycji mysle-
nia o przeszlosci w ogdle: nastania, wedle stéw Annette Wieviorki, ery
swiadka. Datowana przez badaczke od procesu Eichmanna — niezwykle-
go widowiska transmitowanego w izraelskiej i amerykanskiej telewizji,
podczas ktdrego po raz pierwszy pozwolono méwi¢ ocalalym z Zaglady
(co czynili przez kolejne dziesie¢ miesiecy) — epoka charakteryzuje sie
nie tylko bezprecedensowym wzrostem znaczenia indywidualnej relacji,
ale takze wytworzeniem sie niezbywalnych napiec i rywalizacji na linii
historia — pamie¢ oraz przeformulowaniem kluczowej kwestii rozumienia
prawdy historycznej. Jak dowodzg Marianne Hirsch i Leo Spitzer, posit-
kujgc sie rozwazaniami Anette Wieviorki i Shoshany Felman, to wlasnie
milkngcy pod ciezarem pamieci $wiadek — nosiciel historii, ucielesnienie
pamieci (Wieviorka pisze o cztowieku-pamieci, un homme-memoire™®), stal
sie szczegblnie wazng figurg dla pozagltadowego myslenia o mozliwo$ciach
reprezentacji przeszlosci. Paradygmatycznym przykladem takiego wcielo-
nego $wiadectwa jest zeznanie ztozone podczas procesu Eichmanna przez
Kacetnika, czyli Yehiela De-Nura, izraelskiego pisarza ocalalego z Zagtady,
ktéry po serii monologicznych niezrozumiatych wypowiedzi o planecie
Auschwitz zemdlal na méwnicy, wpadajac w kilkutygodniows $piaczke.
»T0, czego pragnie Kacetnik, to nie udowodni¢, ale przekazac¢” — pisze Fel-
man®. Kierowany wewnetrznym imperatywem, zeby méwic o $wiecie nie-
przystawalnym do kategorii zwyczajnej rzeczywistosci i niekomunikowal-
nym za pomocg znanych narracyjnych trajektorii, Swiadek wytwarza raczej
wydarzenie, ktére ma by¢ dowodem na to, co zaszlo w przeszlosci. Dlatego
prymarng funkcja $wiadectwa nie jest potwierdzenie czy zaprezentowanie
nowych faktéw — i jako takie przez dlugi czas bylo dezawuowane przez
historykéw Zaglady (z Raulem Hilbergiem na czele). Dla Wieviorki prymat
swiadectwa laczy sie nierozerwalnie z powolnym wygaszaniem roli histo-
rykow jako depozytariuszy prawdy o przeszltosci. We ,wcieleniu” swiadka
mozemy w paradoksalny sposéb zobaczy¢ to, czego nie widaé: niezatar-
ta traume Zaglady — prawde o innej jakosci niz wiedza przekazywana

18 A.Wieviorka The Era of the Witness, trans. ). Stark, Cornell University Press, Ithaca 2006, s. 88.

19 S. Felman The Juridical Unconscious. Trials and Traumas in the Twentieth Century, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, MA 2002, s. 148; cyt. za: M. Hirsch, L. Spitzer The Witness in the Archi-
ve: Holocaust Studies/ Memory Studies, ,Memory Studies” 2009 Vol. 2, No. 2, s. 154.
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w relacji historycznej®. Film Lanzmanna ugruntowuje i dopelnia nastanie
nowej ery: w Shoah ,swiadek jest nosicielem doswiadczenia, ktére, cho¢
wyjatkowe, nie istnieje samo w sobie, ale tylko w sytuacji swiadczenia,
w ktdrej sie pojawia”?.

Goraczka archiwow

Jedenastoletnia praca nad Shoah obejmuje w swoim interwale nieco szersze
przesuniecie. Pod koniec lat 70. powstaje inicjatywa, ktora na stale zmieni
krajobraz pamieci o Zagladzie: psychoanalityk (i ocalaly z Zaglady) Dori Laub
wraz z producentka telewizyjng Laurel Vlock rozpoczynajg projekt nagrywa-
nia i gromadzenia $wiadectw wideo 0sdb, ktore przezyly Holokaust. W 1981
roku przedsiewziecie trafia pod instytucjonalne skrzydla Uniwersytetu Yale,
a dyrektorem Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies — jak ma
sie nazywac nowa jednostka — zostaje Geoffrey Hartman. Nastepna dekada
staje sie sceng narodzin, proliferacji i wreszcie utrwalenia nowego gatunku:
wideoswiadectwa (videotestimony®, by postuzy¢ sie terminem samego Hart-
mana). I tak do ponad 4400 swiadectw z Yale dotaczyly nagrania gromadzone
od korica lat 80. przez Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie (United States
Holocaust Memorial Museum; ponad 9000 $wiadectw wideo) oraz niemal
52 tysiace Swiadectw nagranych przez zalozona przez Stevena Spielberga
w 1994 roku Shoah Foundation (od 2006 roku pod auspicjami Uniwersytetu
Poludniowej Kalifornii).

Wymienione tu instytucje oczywiscie nie wyczerpujg listy miejsc, ktore
tworzg i przechowuja audiowizualne swiadectwa, ani tym bardziej zbioréw
historii méwionej w szerszym sensie (za zalozycielska inicjatywe groma-
dzaca nagrania audio swiadkow historii uznaje sie wywiady Davida Bodera
2 1946 roku)*. To one jednak zadecydowaly o ksztalcie i upowszechnieniu
sie nowego, hybrydycznego gatunku swiadectwa wideo, a takze — cho¢ kazde

20 O zmianie statusu historii mowionej jako zrodta wiedzy historycznej zob. np. M. Kurkowska-
-Budzan Informator, swiadek historii, narrator - kilka wgtkéw epistemologicznych i etycznych oral
history, ,Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” 2011 nr 1; P. Filipkowski Pozagtadowe historie
mdéwione: nagrania, archiwa, sposoby lektury, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2013 nrg.

21 A.Wieviorka The Era of the Witness, s. 83.

22 Por. G. Hartman The Longest Shadow: In the Aftermath of the Holocaust, Indiana University
Press, Bloomington 1996, s.143.

23 Por. P. Filipkowski Pozagtadowe historie méwione...
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z nieco odmiennych przyczyn — rozwoju badan nad nim. I tak wywiady z Yale,
przeprowadzane przez psychiatréw i naukowcéw (gtéwnie literaturoznaw-
céw) w otwartej, konwersatoryjnej formule, postuzyly jako podstawowy
material do badan nad pozagladowsg pamiecig i dla powojennych teorii re-
prezentacji doswiadczenia traumatycznego (autorstwa m.in. Lawrence’a
Langera, Shoshany Felman, Doriego Lauba); nagrania stworzone na zamo-
wienie Muzeum Holokaustu (poczatkowo jako planowany element gléwnej
wystawy muzeum) daly asumpt do analiz dotyczgcych instytucjonalizacji
i instrumentalizacji Swiadectw ocalalych z Zaglady; wreszcie przepastne
zbiory Archiwum Spielberga, w calo$ci zdigitalizowane, gromadzgce wywia-
dy przeprowadzane wedtug $cistych zalecen i o stalej konstrukeji (trwajace
do 2,5 godziny; zakonczone pokazywaniem zdjec i pamiatek oraz wspdlnym
ujeciem calej rodziny, na ksztalt kody Listy Schindlera, kiedy wokot grobu
niemieckiego przedsiebiorcy gromadzg sie ,prawdziwi bohaterowie” filmu,
ocalali z Zaglady), sa najlepszym przykladem standaryzacji audiowizualnej
historii méwionej*.

Paradoksy, performatywy

W 2002 roku Aleida Assmann pisze, ze w ciggu dwdch dekad swiadectwo
wideo stalo sie pelnoprawnym gatunkiem, przypieczetowujacym réwno-
rzedng, jesli nie dominujaca, role pamieci we wspdlczesnym postrzeganiu
przesztosci. Paradoks tego ,mnemohistorycznego gatunku” (ktérego dys-
tynktywne cechy Assmann okresla w odniesieniu do autobiografii i $wia-
dectwa skladanego w sadzie) polega wlasnie na tym, ze miesza ze sobg po-
rzadki historii i pamieci, rbwnocze$nie odbierajac im status rywali.,Celem
[wideoswiadectw — przyp. A.Sz.] jest nie tyle opowiedzenie, co sie wydarzylo,
ile jak to byto znalez¢ sie w centrum takich wydarzen; dostarczenie osobi-
stego ogladu z wewngtrz"® — pisze Assmann. Nagrane na wideo $wiadectwo
ocalalego z Zagtady pozwala odbiorcy, mimo przestrzennego i czasowego
oddalenia, na konfrontacje z indywidualng opowiescig swiadka — zywego
dowodu historii — opowiescig uchwycona w jednorazowych gestach i za-
milknieciach, w przygodnosci wyslowienia, w pojedynczym testymonial-
nym akcie, tak réznym od tekstowych swiadectw poddanych mniejszej lub

24 Za:N. Shenker Reframing Holocaust Testimony, Indiana University Press, Bloomington 2015.

25 A. Assmann History, Memory, and the Genre of Testimony, ,Poetics Today” 2002 Vol. 27, No. 2,
S.263.
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wiekszej dyscyplinie, strukturyzacji narracyjnej i swiadomym decyzjom
konstrukecyjnym.

Fuzja dwdch porzadkéw: pamieciowego i historycznego nie jest jedynym
z paradoksow, na jakie zwracaja uwage badacze swiadectw wideo. Nie na
darmo wielu z nich wywodzi sie z tradycji dekonstrukgji, a ich interpretacje
czesto opierajg sie na wnikliwej analizie punktéw aporii i dialektycznych
spie¢ charakterystycznych dla praktyk testymonialnych®. A zatem myslenie
o $wiadectwie wyznacza podstawowa , sprzeczno$¢ pomiedzy konieczno$cig
i niemozliwos$cig $wiadczenia o Holokauscie”” —
skutkujacym absolutng destrukeja podmiotowosci, zmudnie rekonstruowa-
nej w akcie $wiadczenia — rozmowy z uwaznym shuchaczem?®. Swiadectwo
jest dowodem swego wlasnego kryzysu, ilustracja zapasci reprezentacji, la-
boratorium niewydolnosci form narracyjnych i konstruowania opowiesci
o doswiadczeniu®.

»Zasada, ktorej sie trzymamy, jest oddanie glosu ocalalemu — pisat o For-
tunoff Archive w 1996 roku Geoffrey Hartman. — A takze nadanie temu gto-
sowi twarzy: wybor wideo zamiast audio ze wzgledu na bezposredniosé i do-
wodowos¢, ktére zyskuje wywiad. «Ucielesnienie» [embodiment] ocalatych —
ich gesty i postawa — jest czescig Swiadectwa”®. Jednak gdyby kontynuowa¢
wyliczenie paradoksdw zwigzanych z gatunkiem wideo$wiadectwa, to bytby
jeden z nich: unikatowos¢ pojedynczych swiadectw zasadza sie raczej na ich
warstwie slownej — ta wizualna natomiast podlega standaryzacji i ujedno-
liceniu. Od poczatku swiadkowie nagrywani byli bowiem w mozliwie neu-
tralnej przestrzeni biblioteki (Yale), na czarnym tle w mocnym o$wietleniu
(USHMM) lub w zaciszu prywatnych mieszkan (Shoah Foundation). Widok
ciala $wiadka zostaje ograniczony do twarzy, a czasem tez dloni i tulowia —
w zblizeniu kamery jedynych widocznych czesci ciata na tle nieruchomego

yzdarzeniu bez swiadka”,

26 Warto dodac, ze klasyczne z dzisiejszego punktu widzenia teksty o reprezentacji doswiadcze-
nia traumatycznego powstaty na podstawie analizy nagran z Archiwum w Yale — wywiaddw,
jak wspomniatam, o otwartej i swobodnej strukturze, przypominajacej nierzadko sesje psy-
choanalityczng (i czesto przeprowadzanych w obecnosci psychoanalityka).

27 M. Hirsch, L. Spitzer The Witness in the Archive..., s. 156.

28 D.LaubZdarzenie bez $wiadka. Prawda, Swiadectwo oraz ocalenie, przet. T. tysak, ,Teksty Drugie”
2007 Nr5.

29 Por.S.Felman, D. Laub Testimony...; L. Langer, Swiadectwa zagtady. W rumowisku pamigci, przet.
M. Szuster, Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 2015.

30 G.Hartman The Longest Shadow..., s. 144.
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wnetrza — ktdre stanowig zawezone pole dla widmowej obecno$ci przesztosci
i cielesnych symptomow przezytej traumy. Poniekad jest to zamierzone —
efekt, gadajacych gtéw” ma wedlug Hartmana wytlumié¢ ewentualne dys-
trakcje, wrzuci¢ odbiorce w bezposrednig konfrontacje z uciele$nionym gto-
sem (embodied voice) $wiadka. ,Istotna jest — pisal — mentalna przestrzen, na
jaka taka minimalna wizualnos¢ («Widze glos!») pozwala™'. Gatunkowosé
$wiadectwa wideo znajduje wiec realizacje rOwniez w jego obrazowej kon-
wencjonalizacji, a absolutna pojedynczo$¢ swiadka i jego historii odbija sie
w dziesigtkach — chocby tylko wizualnie — podobnych nagran®.

Efektem tego jest kierunek, w jakim zmierza zdecydowana wiekszo$¢ in-
terpretacji wideoswiadectw: cho¢ gatunek ten realizuje sie w podwdjnym
werbalno-wizualnym porzadku, to analizie poddawany jest przede wszystkim
jego stowno-narracyjny komponent. W przypadku teoretykow traumy — lite-
raturoznawcow, beda to tekstowe wyrwy, repetycje, zamilkniecia, zaktdcenia
na linii konstruowania ,ja” czy czasowych przebiegdéw narracji, werbalne re-
prezentacje rejestrow (okaleczonej) pamieci. W przypadku analiz historykow
natomiast nagrania stuzy¢ bedg przede wszystkim — w przetranskrybowanej
wersji — jako dodatkowe zrddto historyczne, dokument przyblizajacy ,oddol-
ng” perspektywe uczestnikéw wydarzenia historycznego®.

Jednak mimo ze to, co pozastowne, wydaje sie funkcjonowaé w przypad-
ku tych analiz raczej na prawach suplementu, raczej konstatowanego niz

31 G.Hartman Tele-Suffering and Testimony in the Dot Com Era, w: Visual Culture and the Holocaust,
ed. by B. Zelizer, The Athlone Press, London 2001, s. 117, 118.

32 Oczywiscie wspominana standaryzacja wywiadéw w przypadku Archiwum Spielberga stano-
wi tu najbardziej jaskrawy przyktad. Poteguije jg fakt, ze wywiady zostaty podzielone na seg-
menty, ktdre mozna przeszukiwaé za pomoca stow kluczowych, lokalizacji, ,typow” uczest-
nikéw wydarzen, jezykéw etc. Jak sie zdaje, nie przypadkiem tez to w tej jednostce powstaje
projekt New Dimensions of Testimony — interaktywne narzedzie edukacyjne, dzieki ktéremu
mozna porozmawiac ze $wiadkiem-hologramem. Jego odpowiedzi, wybierane przez algorytm
z bazy danych, pochodza od prawdziwego cztowieka, z ktorym zostat przeprowadzony pogte-
biony wywiad, zob. https://futureofstorytelling.org/project/new-dimensions-in-testimony
(12.02.2018).

33 Jako istotny kontekst pojawia sie tu oczywiscie stynny casus sporu migdzy frakcja psychoana-
litykow i historykow dotyczacy $wiadectwa opisujgcego powstanie w Auschwitz, przytoczony
przez Lauba, por. D. Laub Bearing Witness, or the Vicissitudes of Listening, w: S. Felman, D. Laub
Testimony..., s. 59—63. Zob. tez dyskusje nt. tego przypadku miedzy Laubem i Thomasem
Trezise: T. Trezise Between History and Psychoanalysis: A Case Study in the Reception of Holocaust
Survivor Testimony, ,History and Memory” 2008 No. 20; D. Laub On Holocaust Testimony and Its
"Reception” within Its Own Frame, as a Process in Its Own Right: A Response to “Between History
and Psychoanalysis” by Thomas Trezise, ,History and Memory” 2009 No. 2.
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analizowanego znieksztalcenia drazacego wystowienie $wiadka jako znak
przebytej traumy, wideoswiadectwu przypisuje sie szczegdlne atrybuty, jesli
chodzi o jego ,poetyke odbioru”. I tak Shoshana Felman, analizujgc stan kry-
zysu, w jakim pograzyli sie jej studenci po obejrzeniu dwdch nagran z Archi-
wum Yale, pisze o performatywnej mocy swiadectwa czynienia z jego odbior-
cow $wiadkow drugiego stopnia — swiadectwo wideo zdaje sie mie¢ zdolno$¢
przekazywania traumatycznego doswiadczenia na odbiorcow, trwale oddzia-
lujac na ich afektywno-etyczna konstytucje. Zaplecze Felman jest w tym
wzgledzie jednak mocno Austinowskie: badaczka proponuje zatem drugg
wykladnie performatywnosci $wiadectwa, nazywajac je performatywnym
aktem mowy, jako ze ,,odnosi sie [ono] do tego, co w historiijest dzianiem
sie przekraczajacym ukonkretnione znaczenia, oraz do tego, co w zdarze-
niach jestsilg zdolng dynamicznie rozrywac reifikowane pojecia i wszelakie
domkniete konstatacje™*. Chodzi tu wiec raczej o niereferencyjne rozumie-
nie jezyka niz jego prostg impresywno$¢é: w swojej performatywnej funkeji,
twierdzi Felman, $wiadectwo stanowi rodzaj sygnatury® — splotu, w ktorym
$wiadczacy ijego przekaz stajg sie od siebie nierozdzielne. Podobnie argu-
mentuje Karen Barad: , Performatywne rozumienie praktyk dyskursywnych
podwaza reprezentacjonalistyczng wiare w zdolno$¢ stéw do przedstawiania
uprzednio istniejgcych rzeczy. Performatywnosé, odpowiednio rozumiana,
nie jest zaproszeniem, by obrocié wszystko (lacznie z materialnymi ciatami)
w slowa; przeciwnie: performatywnos¢ jest wlasnie sprzeciwem wobec nad-
miernej wladzy przyznawanej jezykowi w ustanawianiu tego, co realne”.
Wreszcie trzeciego rozumienia performatywnosci sSwiadectwa dostarcza
zaproponowana kilka lat wezesniej przez badaczke interpretacja teorii aktow
mowy Austina: jak przekonujaco podsumowuje Judith Butler, wedlug Felman
akt mowy jest aktem mowigcego ciala i w zwiazku z tym nie jest do konica
$wiadomy swoich dziatan, nigdy nie moze zosta¢ do kotica zamierzony i do
konca zrozumiany. Cialo - $lepa plamka mowy — ,dziala w tym, co powie-
dziane i poprzez nie, stanowigc zarazem jego nadwyzke "¥. Tak tez wydaja

34 S.Felman Nauczanie i kryzys albo meandry edukacji, przet. M. Lachman, , Literatura na Swiecie”
2004 Nr1/2,s.349.

35 S.Felman Nauczanie i kryzys..., s.394.

36 K.Barad Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter,
»Signs: Journal of Women in Culture and Society” 2003 Vol. 28, No. 3, s. 802.

37 ). Butler Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przet. A. Ostolski, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 20; por. tez S. Felman The Literary Speech Act: Don
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sie postrzegad performatywny wymiar $wiadectwa wideo jego badacze i ba-
daczki: to poprzez tembr i intonacje glosu, gesty, niewerbalne wskazowki
ma realizowac sie ,wizualny i trzewny performans pamieci’®, ,indeksalna
aura”® $wiadectwa. Jedna z nielicznych podejmujacych rzeczywisty wysitek
interpretacji owej aury praca Julie Creet® — analiza pojedynczych gestéw
$wiadkéw (zydowskich i postronnych) deportacji Zydow z wegierskiego mia-
steczka Székesfehérvar — ukazuje immanentng subtelno$¢ analizowanego
materiatu: oszczedng poetyke deiktycznych wskazat i péttondw , klasycz-
nego” wideoswiadectwa™.

Testymonialne tableau

W pordéwnaniu z teatralnymi, przesadnymi rekonstrukcjami Lanzmanna — jak
wspominane wcze$niej sceny z Gawkowskim czy Bomba czy tez, niewlaczo-
ne do filmu, $wiadectwo Ady Lichtman* szyjacej ubranka dla lalek w gescie
odtworzenia jej zwyklego zajecia w obozie w Sobiborze — $wiadectwa wi-
deo postuguja sie niemal ascetyczng, monotonng i ograniczong wizualnie

Juan with J.L. Austin, or Seduction in Two Languages, trans. C. Porter, Cornell University Press,
Ithaca 1983. Diana Taylor postuluje termin ,performatyczny” (od hiszp. performdtico), ktory
miatby wyrazi¢ wymykajacy sie zachodniemu logocentryzmowi niewerbalny aspekt perfor-
mansu, por. D. Taylor Archiwum i repertuar, przet. M. Sugiera, M. Borowski, ,Didaskalia” 2014,
nr120; por. tez. tejze The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas,
Duke University Press, Durham 2003.

38 S.Gigliotti Technology, Trauma, and Representation: Holocaust Testimony and Videotape, w: Tem-
poralities, Autobiography, and Everyday Life, ed. by J. Campbell, J. Harbord, Manchester Universi-
ty Press, Manchester 2002, s. 115.

39 T. Trezise Witnessing Witnessing: On the Reception of Holocaust Survivor Testimony, Fordham
University Press, New York 2013, s. 34. Por. tez np. A. Pinchevski The Audiovisual Unconscious:
Media and Trauma in the Video Archive for Holocaust Testimonies, ,Critical Inquiry” 2012 Vol. 39,
No. 1, s. 115; N. Shenker Reframing Holocaust Testimony, s. 106; P. Yaeger Testimony without Inti-
macy, ,Poetics Today” 2006 Vol. 27, No. 2.

40 ). Creet Na poboczu. Swiadectwo i gest, przet. T. Mazur, w: Pamigé w filozofii XX wieku, red. Z. Ro-
sinska, Uniwersytet Warszawski. Wydziat Filozofii i Socjologii, Warszawa 2006.

4 Podobny wysitek podejmuje — w interesujacej interpretacji kolejnego paradoksu $wiadec-
twa, tym razem na przecieciu acting out i working through traumy w rozumieniu Dominicka
LaCapry — Pawet Moscicki, analizujac relacje Jana Karskiego w Shoah i Raporcie Karskiego. Zob.
P. Moscicki Karski — paradoks o $wiadku, ,Teksty Drugie” 2012 nr 4.

42 Ada Lichtman, United States Holocaust Memorial Museum, sygn. RG-60.5023.
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formg*. Co warto réwniez podkreslié, w przeciwienstwie do Lanzmannow-
skiego ,rozleglego testymonialnego tableau”, obejmujacego przedstawicieli
wszystkich kategorii z triady uczestnikéw Zaglady opisanej przez Hilberga
(ofiara — oprawca — $wiadek [postronny|/bystander)*, audiowizualne archiwa
gromadzg przede wszystkim nagrania ofiar Zaglady i to wlasnie $wiadec-
two ocalalego stalo sie wzorcowym dokumentem tego gatunku. Na przyktad
w bazie Shoah Foundation ,$wiadek” czy ,bystander” nie jest nawet kategorig
wyszukiwawczg: ze zblizonych hasel znajdziemy jedynie ,Rescuer and Aid
Provider”. Wreszcie swiadectwa te odréznia od Shoah zerowa przestrzenno$¢:
przytlaczajaca wiekszosé relacji zostata nagrana w zamknietym pomieszcze-
niu, daleko od miejsca, gdzie wydarzyla sie Zaglada. I tak chocby sposrdd 52
tysiecy nagran Archiwum Spielberga jedynie tysiagc nagrano w Polsce; na-
tomiast takich wywiadéw, ktore wyprowadzalyby swiadectwo na zewnatrz,
aby owo ,Widze glos!” polaczy¢ — jak u Lanzmanna — z gestem i krajobrazem,
nie ma prawie wcale®.

Jednak pod koniec lat 9o. Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie podej-
muje inicjatywe, ktéra wykracza poza dotychczasowy program i poetyke au-
diowizualnej archiwizacji: rozpoczyna projekt Perpetrators, Collaborators, and
Witnesses [Sprawcy, kolaboranci, swiadkowie]* pod kierunkiem Nathana

43 Hartman pisat o metodach Lanzmanna w ten sposob: ,W przypadku Holokaustowego wideo-
filmowania, aby spowodowaé nawrdt pamieci za posrednictwem utrwalanego na tasmie
$wiadectwa, mozna oczywiscie umiescic ofiary z powrotem w tym, co pozostato z otoczenia,
w ktorym dokonato sig ich cierpienie, jak to ma w zwyczaju Claude Lanzmann. Pokazywane
sg na przyktad pole lub kepa drzew, teraz niewinne, ktére oszukuja oko kamery niczym w Po-
wigkszeniu Antonioniego. Jakkolwiek skutecznym bytyby narzedziem, wyczuwamy jednak ich
podstepno$¢. Najlepiej jest ozywia¢ wspomnienia po prostu przez podniesienie wewnetrzne-
g0 napiecia dzieki asyscie mejeutycznych rozméwcéw”, G. Hartman Tele-Suffering and Testi-
mony..., s.118.

44 T.Trezise Witnessing Witnessing..., s. 35.

45 R. Hilberg Sprawcy, ofiary, Swiadkowie. Zagtada Zydéw 1933-1945, przet. |. Giebuttowski, Cen-
trum Badan nad Zagtada Zydéw, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2007.

46 Na zewnatrz — w obozie Birkenau — czes$¢ swojego $wiadectwa sktada np. Halina Birenbaum,
a takze Ruvim Izrailevich Shtein — w parku w Babim Jarze; zob. Swiadectwo Haliny Birenbaum,
29 11995, nr 702, Visual History Archive, USC Shoah Foundation; Wywiad z Ruvimem lzraile-
vichem Shteinem, 14 XI 1999, sygn. RG-50.6570001, United States Holocaust Memorial Mu-
seum.

47 Zob. zbior ,Oral history interviews of the Polish Witnesses to the Holocaust Project”, sygn. RG-
50.488, United States Holocaust Memorial Museum. Wigkszo$¢ $wiadectw dostepna jest onli-
ne: https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn507789 (18.01.2017).
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Beyraka, po$wiecony przede wszystkim niezydowskim $wiadkom Zagtady
w Europie Srodkowej, Wschodniej i Poludniowej (do dzi$ nagrano ponad
1900 wywiadéw). Polska odstona projektu zgromadzila 324 $wiadectwa,
nagrane w ciggu ponad dekady od rozpoczecia projektu (1998-2010). Wérdd
nich znajdziemy zaréwno polskich wiezniéw obozéw koncentracyjnych,
jak i Polakéw pomagajacym Zydom, wreszcie — naocznych obserwatoréw
Zaglady, ktorzy z racji swej topograficznej przyleglosci stali sie swiadkami
wypedzenia i egzekucji swoich sgsiadow. Sg to przede wszystkim mieszkan-
cy miejscowosci potozonych niedaleko obozéw zaglady, a takze miasteczek,
w ktorych utworzono getta.

I w przypadku tych nagran dominujaca okazuje sie zasada minimalnej
wizualno$ci: wywiady — o odmiennej strukturze niz rozmowy z ocalalymi,
tj. mniej skierowane na biografie, a bardziej na ustalenie faktéw dotyczacych
konkretnego zdarzenia — sg zwykle przeprowadzane w mieszkaniu $wiadka,
w statycznym poizblizeniu i wysrodkowanym kadrze. Wiele z nich trwa za-
ledwie p6t godziny — w tym réwniez daje o sobie zna¢ ich informacyjny, po-
mocniczy charakter. Obecnos¢ przeprowadzajacych wywiad jest podczas tych
nagran raczej widmowa: niewidoczni na ekranie kieruja rozmowa, a swoje
uczestnictwo zaznaczajg mocniej jedynie wsrdd zaklcen i szumdw pierw-
szych kilkudziesieciu sekund kazdej z tasm, kiedy po chwili jednostajnego
dzwieku na tle kolorowych paskéw styszymy przez chwile westchnienia, ka-
szel, sSmiechy i odglos przesuwanych sprzetéw, glosy rozmawiajacej po polsku
i hebrajsku ekipy, informujacej $wiadkow o planowanym przebiegu wywiadu
i prawidlowej pozycji podczas nagrania. Zdarzaja sie jednak takie wywiady
(w przypadku polskiej czesci projektu jest ich zaledwie siedem, plus jeden
wywiad przeprowadzony w catosci w formie spaceru po miescie), w ktérych
$wiadkowie na zakoniczenie prowadza rozméwcoéw w miejsce zbrodni —
cho¢by miato ono by¢ pod oknami domu, w ktorym zyli od p6t wieku®®. W tym
przypadku dynamika $wiadectw zmienia sie gwaltownie: nie tylko do $wiad-
ka dolgcza na wizji osoba zadajaca pytania, a sam wywiad przeksztalca sie
W rozmowe; zmienia sie rowniez sposdb filmowania: wezesniej nieruchoma
kamera teraz trzymana w rece daje poruszony, czesto zle skadrowany obraz,

48 Jak w przypadku wywiadu z Wiktorig Sategg z Trawnik, sygn. RG-50.488*0019, United States
Holocaust Memorial Museum. Tak naprawde miejsce na zewnatrz pokazuije jej siostra, Alek-
sandra Nizio, z ktdra zostat nagrany osobny wywiad, a jego fragment zostat btednie dotaczo-
ny do rozmowy z W. Satega, co czyni z tego $wiadectwa szczegélnie interesujgcy dokument
audiowizualny, zapis ,testymonialnego szumu”, por. RG-50.488%0017, United States Holocaust
Memorial Museum.
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ktéry na gorgco przekazuje testymonialne wydarzenie. Wyprowadzenie §wia-
dectwa w krajobraz ma swdj dorazny cel: chodzi o pokazanie, wskazanie, za-
znaczenie gestem, wreszcie utrwalenie na taSmie miejsca, gdzie dokonala
sie przeszlosé. I tak w opowiesci $wiadka zaczynajg uczestniczy¢ osoby, ktore
wezesniej staraly sie nie ingerowac w nagrywana relacje: przeprowadzajacy
wywiad, szef projektu, kamerzysta: dlugo$cia krokdow, rozpietoscig ramion,
improwizowanymi miarami (,tutaj przy parkanie’, ,tam, gdzie te kamienie”)
starajg sie unaoczni¢ — ale tez uobecni¢ - to, o czym krajobraz zdaje sie nie
pamietac®.

Na Wschod

Moment wyraznego przesuniecia $wiadectwa ,na Wschdd” wyznacza jednak
przede wszystkim inicjatywa ksiedza Patricka Desbois — zalozenie zbierajacej
swiadectwa postronnych swiadkow Zaglady fundacji Yahad — In Unum. Im-
pulsem byta dla Desbois wyprawa do Rawy Ruskiej, teraz na terenie Ukrainy,
w celu odnalezienia miejsca, gdzie podczas Il wojny swiatowej przetrzymy-
wany byl w obozie jenieckim jego dziadek i gdzie byt on swiadkiem likwi-
dacji zydowskiego getta. Wizyta w dawnym obozie i dojmujaca , oficjalna
niewidocznosé”™ miejsc kazni Zydéw na tych terenach inspirujg wieloletni
i zakrojony na szeroka skale projekt dokumentowania tzw. Holokaustu od
kul przeprowadzonego w Europie Wschodniej w ramach akeji Reinhardt na
terenie Generalnego Gubernatorstwa i przez Einsatzgruppen na zajetych zie-
miach ZSRR. Misjg powolanej w 2004 roku fundacji Yahad — In Unum jest
zlokalizowanie pojedynczych, zwykle nieupamietnionych miejsc egzekucji
Zydéw i Roméw, poparte doktadng kwerendg archiwalng, oraz znalezienie
naocznych swiadkéw tych wydarzen i sfilmowanie ich relacji, czyli zapisanie
gloséw tych, ktdrzy , nigdy wezesniej nie mowili”; wreszcie — upamietnienie
ofiar®. I cho¢ Desbois nie byl pierwszym, ktory do rejestru $wiadkéw Zagta-
dy wciagnal postronnych obserwatordw weigz zyjacych na , skrwawionych

49 Zob. np. $wiadectwa Zofii Szatek (Chetmno) lub Stefana Kucharka (Treblinka), odpowiednio,
sygn. RG-50.488*0001, RG-50.488%0006.

so P.Desbois The Holocaust by Bullets: A Priest’s Journey to Uncover the Truth Behind the Murder of 1.5
Million Jews, Palgrave Macmillan, New York 2008, s. 28.

51 Tamze, s. X, XI. Na temat niewidocznych i nieupamietnionych ,nie-miejsc” pamieci zob. m.in.
R. Sendyka Pryzma. Zrozumiec nie-miejsce pamieci, ,Teksty Drugie” 2013 nr 1/2; tejze Robinson
w nie-miejscach pamigci, ,Konteksty” 2013 nr 2.
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ziemiach”* Europy Srodkowo-Wschodniej (by podkresli¢ pionierska prace
Lanzmanna pod konieclat 70.), to on wlasnie, zaréwno w autobiograficznym
eseju Shoah par balles, jak i w misji zalozonej przez siebie fundacji, skupit sie na
poszukiwaniu konkretnych — utrwalonych w pamieci swiadkéw i w materii
miejsc dawnych egzekucji — §ladéw ludobdjstwa w postrzeganym dotychczas
fantazmatycznie, idyllicznym posttraumatycznym krajobrazie®.

W archiwum Yahad — In Unum zgromadzono dotychczas 5728 relacji na-
ocznych $wiadkéw Zagltady w o$miu krajach — w tym 778 swiadkéw z Pol-
ski, gdzie zidentyfikowano 426 miejsc egzekucji. Zbiory zorganizowane sg
w kluczu geograficznym: pojedyncze $wiadectwa mozna znalezé, postugujac
sie interaktywng mapg (zamieszczong na stronie internetowej fundacji), na
ktdrej punktowo zaznaczono miejscowosci, w ktdrych lub w okolicy ktd-
rych zidentyfikowano miejsca zbrodni*. Docelowo kazde z tych miejsc ma
otrzymacé krotka ,metryke”: obok wyimkéw z dokumentéw archiwalnych
i krotkich cytatow z relacji sSwiadkdw znajda sie zdjecia wykonane w danym
miejscu i fragmenty wywiaddw.

Cel zarejestrowania tych nagran w oczywisty sposob odréznia je od
rozmoéw z ocalalymi: to wlasnie wiedza historyczna, ustalenie faktow jest
tu nadrzednym zadaniem, czyli zlokalizowanie miejsca egzekucji i ziden-
tyfikowanie ofiar. Mozna jednak wskaza¢ kilka czynnikéw, ktore sprawia-
ja, ze gromadzone przez Yahad — In Unum wideoswiadectwa postronnych
$wiadkow Zaglady okazuja sie bardziej skomplikowanymi dokumentami.
Po pierwsze wiec, rozmowy te zmuszaja Swiadkow do powrotu do czesto
trudnych z wielu wzgledéw wspomnien z tamtego czasu, zwykle tez na-
grywane osoby byly swiadkami danych wydarzen jako dzieci. Co wiecej,
niejednokrotnie swiadkowie opowiadajg swoje historie w calosci po raz
pierwszy, znajdujac odbiorcéw dla relacji z rdznych przyczyn niewystucha-
nych lub nieistotnych dla ich otoczenia. Dlatego tez wywiady Yahad — In
Unum majg — przynajmniej w zalozeniu — otwarta, biograficzno-narracyjng
strukture: od pytania o do$wiadczenie wojny w ogéle przechodza do kwestii

52 Por. T. Snyder Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, przet. B. Pietrzyk, Swiat
Ksigzki, Warszawa 2015.

53 Np.przez historykoéw odwiedzajgcych te tereny, zob. S. Schama Landscape and Memory, Fonta-
na Press, London 1996; M. Gilbert Holocaust Journey: Travelling in Search of the Past, Weidenfeld
& Nicolson, London 1997; wiecej na ten temat A. Szczepan Krajobrazy postpamigci, ,Teksty Dru-
gie" 2014 nr1.

54 Zob. http://yahadmap.org/#map/ (18.02.2017).
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lokalnych spotecznosci zydowskich, wreszcie do naocznych relacji na temat
egzekucji. Po drugie jednak — z racji tego, ze celem wywiaddw jest ustalenie
loséw zamordowanej spotecznosci — swiadectwa te sg zawsze ,pomocni-
cze” w swojej naturze, z koniecznosci dotyczg doswiadczen kogo$ innego.
Ponadto $wiadectwa Yahad — In Unum sg anonimizowane, ze wzgledu na
bezpieczenistwo 0s6b, ktdre udzielajg wywiadu — tym bardziej jednak opo-
wiesci zdajg sie pozbawione indywidualnego rysu. Po trzecie wreszcie, $wia-
dectwa te charakteryzuje swoista jednorazowos$¢ i kruchos$¢: mamy bowiem
do czynienia z ostatnimi zyjacymi naocznymi swiadkami i depozytariuszami
wiedzy o wydarzeniach, ktérych materialne dowody staly sie przez dekady
niedostrzegalne.

W krajobraz

Tym, co jednak czyni te Swiadectwa szczegdlnymi przykladami praktyk testy-
monialnych, jest ich osadzenie w krajobrazie, w ktérym rezonuje — uchwyco-
ne juz przez Lanzmanna — podstawowe powinowactwo posttraumatycznej
przestrzeni, gestu i $wiadectwa. Odmiennie niz w przypadku relacji ocalalych
swiadkowie ,Holokaustu od kul” nagrywani sg zazwyczaj na zewnatrz, obok
swoich doméw, w ogrodzie lub sadzie, w przestrzeni, w ktdrej zazwyczaj spe-
dzili cale swoje zycie. Ta sytuacja wyjSciowa zmienia réwniez ich sposoby
konceptualizacji opisywanych wydarzen: topografia z czaséw wojny naklada
sie na kontury obecnych budynkéw, drég, laséw i pdl. Ten intymny krajo-
braz, w ktérym przeszlo$é i terazniejszos¢ splatajg sie w jedno, opisywany
jest za pomoca wernakularnych kategorii i miar: ,Niemcy stali jak stad do
tego $wierka’, ,Przestrzen zaraz pokaze”, ,Po dachach mozna bylo przejsé calg
wioske”, ,To byt taki dét jak ta sosna o i jak ta droga szerokie™®. Co wiecej,
nierzadko — zwykle na prosbe prowadzacego wywiad — $wiadkowie zabie-
rajg ekipe, na miejsce wydarzen, w ktdrym zwykle brak znakéw przeszlych
wypadkéw - zardwno upamietnien, jak i szczegblnych znakéw fizjograficz-
nych — aby opowiedzie¢ historie in situ. Te relacje okazujg sie szczegdlnie
ciekawe: swiadkowie bowiem staja sie przewodnikami w krajobrazie nie-
widocznej traumy dla calej podazajgcej ich tropem grupy, ztozonej z bada-
czy, ttumaczy, kamerzysty, dzwiekowca i fotografa, a swiadectwo angazuje
wiecej 0s6b. Co wiecej, w tych szczegdlnych podrézach swiadkowie wechodzg
w przerdzne relacje z otaczajgcg ich przestrzenig, w performatywny sposéb

55 Yahad - In Unum, wywiady nr P147, P148, P1o.
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wlaczajac jg we wlasng opowiesé, zajmujgc okre$long pozycje na miejscu eg-
zekugji i z niej kontynuujac opowies¢. Co wiecej, to przestrzenne polozenie
czasem skutkuje teatralnym odegraniem relacjonowanych zdarzen, nierzadko
z udzialem podazajacych za swiadkiem czltonkow ekipy.

Jako przyklady przywolam trzy takie teatralno-cielesne odtworzenia
przeszlych wydarzen z archiwum $wiadectw Yahad — In Unum. W wywia-
dzie przeprowadzonym 23 lipca w Kobylanach (woj. lubelskie)* swiadek
(ur. 1928) prowadzi ekipe realizujaca wywiad w miejsce rozstrzelania okoto
700 Zydéw z potozonego niedaleko obozu pracy w Mataszewiczach. Zache-
cony przez zadajacego pytania mezczyzna zaczyna odtwarzac szczeg0ly egze-
kucji, przydzielajac cztonkom ekipy role sprawcéw i ofiar ustawionych w po-
zbawionej znakdw charakterystycznych czesci lasu: sam wybiera dla siebie
pozycje obserwatora. Co ciekawe, utrzymuje, ze nie byl naocznym swiadkiem
zdarzen i zna je jedynie z opowiesci innych, jednak topograficzna doklad-
nos¢ jego dzialan wydaje sie przeczy¢ tym deklaracjom. Jednak sam fakt, ze
mezczyzna odrzuca mozliwo$¢ bycia w przesztosci aktywnym patrzacym jest
tu znaczacy: naoczni sSwiadkowie czesto deklaratywnie zaprzeczajg swojej
pozycji, jakby w przeczuciu tego, ze bycie obserwatorem w nieunikniony spo-
sOb stawia ich w roli uczestniczacych w wydarzeniach, przeniesienie za$ tego
biograficznego szczegétu w pole historii zastyszanych do pewnego stopnia
zdejmuje ciezar sprawczosci i neutralizuje wspomnienia.

Z odmienng sytuacjg mamy do czynienia w przypadku pary wywiaddw
z Siemnic (woj. lubelskie), przeprowadzonych tego samego dnia, 18 sierp-
nia 2012 roku, najpierw w okolicy domu kazdego ze swiadkdw, a nastepnie
na miejscu egzekucji. Pierwszy swiadek”, urodzony w roku 1928, opowiada
o egzekucji 37 Zydéw — jak doktadnie podaje, rdzennych mieszkanicow wsi
oraz tych, ktérzy zostali tu przystani do pracy w pobliskim folwarku — prze-
prowadzonej 2 pazdziernika 1942 roku. Juz na poczatku wywiadu wspomina,
ze Siemnice byly polozone niedaleko obozu w Belzcu, nadajac ramy swojej
pdzniejszej opowiesci. Zapytany o to, czy widzial, co sie wydarzylo, swiadek
opowiada: ,Wszystkom widzial; czezbym nie widzial, tak jak was nie widze?”.
W tym wypadku akt widzenia okazuje sie rtOwnowazny z pewnego rodzaju
zobowigzaniem: nie-widzenie jest kwestig ztego osgdu moralnego, réwna
sie klamstwu. Kiedy wywiad przenosi sie na miejsce egzekucji — otwarte
pole, zamkniete z jednej strony grupg budynkdéw — mezczyzna opowiada

56 Yahad - In Unum, wywiad nr Po3.

57 Yahad - In Unum, wywiad nr P147.
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o wydarzeniach, ktére obserwowal z pobliskiego wzgdrza. Swoje wspo-
mnienia relacjonuje zas, stojgc w miejscu, gdzie zastrzelono, a nastepnie
pogrzebano siemnickich Zydéw, w tym jego kolezanki i kolegoéw ze szko-
ly. Swiadek méwi o tym, jak prébowat odzegnaé znajoma sobie Hajke od
zamiaru dolgczenia do grupy zgromadzonych na rozkaz przed folwarkiem
Zydéw. Kiedy wreszcie opowiada o tym, jak popychani przez niemieckich
zandarmow, prowadzeni na egzekucje ztapali sie za rece, chwyta dlon tluma-
cza, a nastepnie kleka przed ekipa, odtwarzajgc ruchy ofiar na chwile przed
$miercig.

Tego samego dnia ekipa Yahad — In Unum przeprowadzila jeszcze jeden
wywiad w Siemnicach, z mezczyzng urodzonym w 1927 roku, ktory przez lata
pelnil funkcje sottysa wsi®. Jego swiadectwo dotyczace siemnickich Zydow
jest dos¢ szczegblowe: opowiada on o trzech zydowskich rodzinach zyjacych
w okolicy, pamieta wiekszo$¢ imion cztonkdéw tych rodzin, wspomina zna-
jomosé z Puterem — ,,moim kolega Zydkiem”. Réwniez relacja z samej egze-
kucji okazuje sie niezwykle doktadna: opisuje zardwno polskich strazakow,
ktdrzy wykopali doly, jak i Polakéw, ktdrzy na rozkaz Niemcow zgromadzili
i przyprowadzili na rozstrzelanie Zydéw. On sam, wowczas czternastoletni,
obserwowal zdarzenia razem ze swoim majstrem, z polozonego nieopodal
warsztatu. Kiedy ekipa udaje sie na miejsce egzekucji, sSwiadek wskazuje lo-
kalizacje nieistniejacych juz zabudowan i samo miejsce rozstrzelania (punkt
ten nie pokrywa si¢ dokladnie z miejscem wskazanym przez poprzedniego
$wiadka). Byly soltys opowiada znang z poprzedniej relacji historie egzekucji,
powtarzajgc te same szczegdly dotyczace ofiar trzymajacych sie za rece i kle-
czacych przy krawedzi dotu. Kiedy méwi: ,Mogli$my pracowac z majstrem,
wiec patrzyli$émy, jak sie to skoiczy”, mezczyzna delikatnie ugina kolana, a dy-
namika sceny, ktora widzimy, zmienia sie gwaltownie. Na ekranie pojawia sie
zadajacy pytania, dotychczas ukryty poza ujeciem, i dopytuje swiadka o po-
zycje ofiar: zgina nieco nogi, jakby chcial sprowokowac swojego rozméwce
do powtérzenia sceny z poprzedniego wywiadu. Ten jednak nie podgza za
jego sugestia, potwierdzajgc jedynie szczegdly wydarzen z przeszlosci. Nie-
spelniony performans koriczg stowa $wiadka: ,Widzialem to, ale nie mogltem
sie juz patrze¢”. W poréwnaniu z oferujacym latwg identyfikacje pierwszym
$wiadectwem ta relacja zostawia widza w ambiwalentnym stanie: wspotczu-
cia i odrzucenia, tozsamosci i odpodobnienia.

58 Yahad - In Unum, wywiad nr P148.
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Performanse pamieci

Te szczegolne spektakle odgrywania przeszlosci w pewnym sensie zblizajg
sie do Lanzmannowskich wecielen: krajobrazowo-afektywnych, teatralnych
rekonstrukeji, zamykajacych w jednej plaszczyznie przeszlg traume i te-
razniejszg prace pamieci. Rownoczesnie kazg one doktadniej przyjrzeé sie
wszystkim elementom z zarysowanej weze$niej testymonialnej triady glosu,
gestu i krajobrazu.

Jaki bowiem status maja te relacje? Niezydowscy $wiadkowie Zagtady sy-
tuuja sie na réznie definiowanej skali sprawczosci i uczestnictwa: i tak pro-
jekt Muzeum Holokaustu rozréznial sprawcéw, kolaborantow i swiadkows;
Hilbergowski termin ,bystander” ttumaczony jest na polski jako (,po pro-
stu”) ,$wiadek’, bez wpisanych w angielskie stowo atrybutéw postronnosci,
obojetnosci i biernosci; z drugiej strony mowi sie o obserwatorach uczest-
niczacych®, ulatwiaczach i beneficjentach®, postulujac polozenie nacisku na
nieunikniong sprawczo$¢ podgladajacych czy gapiéw i zarezerwowanie stowa
»$wiadek” dla ocalalych. W przypadku $wiadectw wideo, w ktorych $wiad-
kowie historii (jak mozna by bylo ich nazwa¢, by unikng¢ ewentualnych nad-
uzy¢)® performatywnie angazujg sie w opowies¢ z przeszlosci, problematycz-
nos¢ ich pozycji ulega jeszcze mocniejszemu wyostrzeniu, a 0 mozliwym sto-
sunku do opisywanych wydarzen nalezy wnioskowac z pojedynczych gestow,
zajmowanych pozycji, tonu glosu i dobieranego stownictwa.

Opowie$¢ postronnego staje sie efemerycznym $ladem po tych, ktorzy
zgineli, opisem jednego, chwilowego punktu w konstelacji rozproszonej
Zagtady. I cho¢ $wiadectwa te maja przede wszystkim pomocniczy charak-
ter, ich biograficzna struktura zmusza odbiorce nagrania do rdGwnoczesnej
konfrontacji ze $wiadectwem zycia opowiadajacego i ,historig w historii”:
losami zydowskiej spotecznosci, ktérych relacja dotyczy. Assmann odréz-
niala $wiadectwo wideo od autobiografii, zwracajac uwage na momentalny,
tworzony w chwili wypowiedzenia i jednoczesnego utrwalenia na tasmie,
charakter tego pierwszego®. Tutaj porzadki jeszcze bardziej sie komplikuja:
relacja wideo postronnego swiadka to raczej analogon auto/biografii pisanej

59 Por. E.Janicka Pamigé przyswojona. Koncepcja polskiego doswiadczenia zagtady Zydéw jako trau-
my zbiorowej w $wietle rewizji kategorii Swiadka, ,Studia Litteraria et Historica” 2014/2015 nr 3/4.

60 Por. M. Fulbrook ASmall Town near Auschwitz. Ordinary Nazis and the Holocaust, Oxford Univer-
sity Press, Oxford 2012; |.T. Gross Sprawcy, ofiary i inni, ,Zagtada Zydc’)W" 2014 Nr10, za: tamze.

61 Por. M. Kurkowska-Budzan Informator, swiadek historii, narrator...

62 A.Assmann History, Memory..., s. 264—265.
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»rozlacznie” — biografii innego poznawanej przez autobiograficzng opowies¢
moéwigcego.

Sytuacja widza ogladajacego takie nagrania okazuje sie szczegodlnie inte-
resujgca: relacja postronnego czesto nie pozwala na fatwg identyfikacje (jak
nieraz dzieje sie w przypadku $wiadectw ocalalych) czy proste odrzucenie,
raczej pozostawia w odbiorcy uczucie niewygody i ambiwalencji. To, czego
jestesmy swiadkami, to bowiem swiadectwo o cudzym cierpieniu, z ktérego
forma, przekazem i afektywng aurg musimy sie skonfrontowac. Jesli, jak chce
Shoshana Felman, struktura wideo$wiadectwa ocalalego czyni jego odbior-
cow swiadkami drugiego stopnia®, a transmisja indywidualnej traumy moze
wywolad traume zbiorowg i wytworzy¢ pewng wspélnote doswiadczenia (jak
stalo sie podczas transmisji procesu Eichmanna®), w przypadku nagranych
relacji postronnych przekaz afektywnego tfadunku nie ma prostej trajektorii,
a pozycja odbiorcy ustala sie w sieci mniejszych aktéw utozsamienia i dys-
tynkcji, w zaleznosci od postawy bohatera nagrania na biezgco wyinterpre-
towywanej z zapisu wideo: obojetnosci obserwatora, b6lu swiadka, okru-
cienstwa gapia.

W przywotanych $wiadectwach, w ktérych przesztosé cudzego cierpie-
nia zostaje wskrzeszona w akcie na poly teatralnych rekonstrukeji, obecno$é
ofiar wywoluja performatywne akty zeznajgcych swiadkéw., Hajka, nie idz”,
wykrzyknie $wiadek z pierwszego nagrania z Siemnic, uciele$niajac na nowo
scene z przeszlosci, w niemozliwym akcie powstrzymania tego, co juz sie
wydarzylo. Chwytajac za reke thumacza i klekajac na skraju nieistniejacego
juz dotu, jakby w zgodzie na nieuchronny tok historii, wchodzi on w $rodek
wydarzenia, ktorego nie moze zatrzymac, bedac jednoczesnie sobg — widzem
i innym, na ktérego $mier¢ patrzy, a w jego stowach i gestach na chwile 13-
czy sie niemozliwa dialektyka pozycji obserwatora i ofiary. Inaczej dzieje sie
w przypadku drugiego $wiadka: dynamika sceny rozgrywajgcej sie miedzy
nim a ekipg filmowg zasadza sie raczej na zakldceniach i rozstrojach — a nie-
zgoda na przyjecie pozycji ofiary, do czego prowokuje go prowadzacy wywiad,

63 Por. S. Felman, Nauczanie i kryzys..., s. 395; zob. tez analize transmisyjnej funkcji wideo$wia-
dectwa w: A. Pinchevsky The Audiovisual Unconscious..., s. 159-163. Caroline Wake postuluje
nazywanie odbiorcow wideoswiadectw swiadkami trzeciego stopnia, ,czasowoprzestrzennie
oddalonymi od sceny traumy i Swiadectwa”, zob. C. Wake Regarding the Recording: The Viewer of
Video Testimony, the Complexity of Copresence and the Possibility of Tertiary Witnessing, ,History
and Memory” 2013 Vol. 25, No. 1, s. 139.

64 Zob.S.Felman The Juridical Unconscious..., s.7,133; za: A. Pinchevsky The Audiovisual Unconscio-
us..., s.162.
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utrzymuje wspomniany brak jednoczesnosci miedzy idacymi na $mieré Zy-
dami i patrzgcymi na to Polakami. Jesli zatem widzowie relacji postronnych
$wiadkéw mieliby tworzy¢ wspdlnote, wytwarzataby sie ona za kazdym ra-
zem na innych warunkach, w polu odniesien do spektrum mozliwych postaw
przez te wspolnote ,,odziedziczonych” z przeszlosci.

Julie Creet pisze o ge$cie jako jednoczesnie synchronicznym — angazu-
jacym cialo i jego otoczenie tu i teraz, oraz diachronicznym — przynalezg-
cym do wydarzen i ich afektywnej konstytucji z przeszlosci®. W przypadku
krajobrazowych swiadectw postronnych podwdjny porzadek gestu zyskuje
uwspdlniajacy plaszezyzne: jest nig nie tylko ciato $wiadka, ale takze ota-
czajacy krajobraz, staly odnosnik deiktycznych wskazan: to tu. Rekonstrukcja
przeszlosci, performans pamieci moze odby¢ sie jedynie w efemerycznym ak-
cie, w jednorazowym polaczeniu pamieci $wiadka i materialnosci krajobrazu,
ktdry zaczyna znaczy¢ dzieki pojedynczemu wskazaniu. W przeciwienstwie
do zwykle oddalonych przestrzennie, przemieszczonych $wiadectw ocala-
tych® w relacjach zyjacych od dziesiecioleci w sasiedztwie nieupamietnio-
nych miejsc Zaglady, ustawicznych postronnych cialo, $wiadectwo i krajobraz
wchodzg ze sobg w szczegdlng wspélzaleznosé. Widac to dobrze w jezyku
wykorzystanym do odtworzenia przeszlo$ci: nieustajacym kotwiczeniu opo-
wiesci w przestrzeni, idiosynkratycznych miarach, mnogosci szyfteréw. Kraj-
obraz — sceneria i aktywny korelat tych jednostkowych gestow i kruchej pa-
mieci — staje sie koniecznym i niezbywalnym elementem aktu $wiadczenia,
topografig (cudzego) cierpienia®.

65 J.Creet Napoboczu..., s.138.

66 Hannah Pollin-Galay pisze o tej domyslinej ,amorficznej przestrzeni Holokaustu” swiadectw
wideo, przeciwstawiajac im relacje ocalatych litewskich Zydéw wcigz mieszkajacych w Europie
Wschodniej, zob. H. Pollin-Galay The Holocaust is a Foreign Country: Comparing Representations
of Place in Lithuanian Jewish Testimony, ,Dapim: Studies on the Holocaust” 2013 Vol. 27, No. 1,
s. 28-29. Nt. reprezentacji krajobrazu w $wiadectwach ocalatych zob. tez: T. Cole Holocaust
Landscapes, Bloomsbury, London — Oxford — New York 2016; tegoz "Nature Was Helping Us": Fo-
rests, Trees, and Environmental Histories of the Holocaust, ,Environmental History” 2014 No. 19;
tegoz (Re)Placing the Past: Spatial Strategies of Retelling Difficult Stories, ,The Oral History Re-
view" 2015 Vol. 42, No. 1.

67 Zob.).Rapson Topographies of Suffering: Buchenwald, Babi Yar, Lidice, New York 2015, s.1, 8.
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Abstract

Aleksandra Szczepan
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Twill show you the space right away’: Landscapes of the Shoah, Performances of Memory

Szczepan examines the performative practices of Holocaust bystanders in relation
to sites of genocide that remain unmarked and unremembered. The study draws on
theories of witnessing and of the relationship between trauma and space or landscape.
Beginning with an analysis of the interdependence between the gesture, the landscape
and testimony in bystanders'accounts in Claude Lanzmann's Shoah, Szczepan presents
the emergence of the video testimony as a genre as well as possible ways of interpreting
it. Finally, she examines performative practices of the bystanders to the decentralised
Shoah, using as examples video testimonies from the archives of the United States
Holocaust Memorial Museum and the Yahad - In Unum foundation. Szczepan argues
that in the case of the testimonial practices of casual witnesses of the Holocaust, the
spatial-performative dimension becomes especially significant. It urges us to re-examine
the problem of indexicality of a testimony and conventions determining this genre.
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