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I. Dromomania

Jednym z kluczowych dla zrozumienia i przyswojenia
awangardowego imaginarium poje¢ jest z cala pewno-
$ciag dromomania.Slowo to, cho¢ czesciej spotykane
iuzywane w podrecznikach psychologii czy psychiatrii,
wydaje sie $wietnie opisywac wielokrotnie juz podda-
wany analizie progresywizm nowej sztuki, jej zamito-
wanie do szybkosci i rozwoju, nieprzerwang presje in-
nowacyjnoséci. Oznacza ono bowiem nie tylko potrzebe
nieustannego przemieszczania sie, ale takze porzucania
wlasnej tozsamosci i osobowosci. Ian Hacking w ksiazce
Mad Travelers w ten sposdb opisuje pierwszy odnotowany
przypadek dromomanii:

The young man’s name was Albert; he was an occa-
sional employee of the local gas company, and the
first fugueur. He became notorious for his extraor-
dinary expeditions to Algeria, Moscow, Constan-
tinople. He travelled obsessively, bewitched, often
without identity papers and sometimes without
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identity, not knowing who he was or why he travelled, and knowing only
where he was going next. When he “came to” he had little recollection of
where he had been, but under hypnosis he would recall lost weekends or
lostyears. [...]

Fugue became a medical disorder in its own right, with earthly labels
like Wandertrieb and suitably Latinate or Greek-sounding ones such as
automatisme ambulatoire, determinismo ambulatorio, dromomania, and po-
riomanie."

[Mlody czlowiek miatl na imie Albert; byl pracownikiem okresowo
zatrudnianym przez lokalng firme paliwowa, a takze pierwszym ucie-
kinierem. Cieszy! sie zla stawg za sprawa swoich niezwyklych wypraw
do Algierii, Moskwy, Konstantynopola. Podrézowal obsesyijnie, jak za-
czarowany, czesto bez dokumentdéw, a niekiedy wrecz bez tozsamosci,
nie wiedzgc, kim jest i dlaczego podrézuje, i wiedzac jedynie, do jakiego
miejsca zmierza. Kiedy za$ tam przybyl, mial niewielks swiadomos¢ od-
wiedzonych wezesniej miejsc, jednak pod wplywem hipnozy przypomi-
nal sobie utracone weekendy czy lata. [...]

Ucieczka przeksztalcila sie w przypadto$¢ medyczng na swoich wlas-
nych zasadach, zyskujac nazwy takie, jak Wandertrieb, tacinsko lub grecko
brzmigce automatisme ambulatoire, determinismo ambulatorio, dromomania
i poriomanie. |

W roku 1887, kiedy doktor Philippe Tissie zapoznal sie z kazusem Alberta
Dadasa, czlowieka tego potraktowano jako psychicznie chorego. Przypadkéw
dromomanii z czasem byto jednak coraz mniej i coraz trudniej byto je kla-
syfikowa¢ czy diagnozowaé. Hacking pisze wrecz o fudze dysocjacyjnej jako
o schorzeniu, ktérego prawie nigdy sie nie orzeka, a jednak wciaz istnieje
ono na listach Swiatowej Organizacji Zdrowia jako pewna diagnostyczna
mozliwos¢? Polscy psychiatrzy zwracaja uwage na czestsze wystepowanie
tej przypadtosci w okresie wojen, katastrof i klesk zywiotowych. Co ciekawe,

1 |. Hacking Mad Travelers: Reflections on the Reality of Transient Mental llinesses, University Pres
of Virginia, Charlottesville—London 1998, s. 7-8. W polskim pismiennictwie psychiatrycznym
nie postugujemy sie pojeciem dromomanii, ale fugi dysocjacyjnej. Wedtug klasyfikacji Ame-
rykanskiego Towarzystwa Psychiatrycznego DSM-IV fuga dysocjacyjna zaliczona zostata
w poczet zaburzen dysocjacyjnych wraz z osobowoscig mnogg czy zespotem depersonaliza-
cji i opatrzona numerem 300.3 (zob. Psychiatria, red. A. Bilikiewicz, S. Puzynski, ). Rybakowski,
J. Wciorka, Urban & Partner, Wroctaw 2002, s. 490).

2 |.Hacking Mad Travelers..., s. 12.
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dromomania ujawnia sie gléwnie u mezczyzn®. Jej przebieg, polegajacy na
czasowej utracie pamieci i tozsamosci, podporzadkowanych przymusowi
przemieszczania sie, wydaje sie niepokojaco przypomina¢ awangardowe
proby stworzenia nowej estetyki predkosci, w ktorej zagubi sie zaréwno cel
podrdzy, jak i — co moze wazniejsze — dotychczasowa osobowosc jednostki,
zastepowana natychmiast innym, pozornie ustabilizowanym ja.

Oczywiscie nie nalezy sadzi¢, ze u artystow awangardowych powinno sie
diagnozowac przypadek 300.13. Wydaje sie jednak, ze dromomania — jesli
dostrzezemy w niej rodzaj shadow syndrome* (syndromu nieostrego) — okaze
sie konsekwencjg antropologicznej my$li awangardy wyrastajaca z katakli-
zmow pierwszej polowy XX wieku: mierzacg sie z doswiadczeniem wielkiej
katastrofy I wojny swiatowej i przeczuwajaca nadejscie kolejnej traumy;
utrzymujaca sie w stanie nieustannego napiecia.

Paul Virilio, opisujgc narodziny nowoczesnego spoteczenistwa, przywotu-
je obraz dromomaniakdéw,jakze bliski psychiatrycznemu syndromowi
opisywanemu przez lana Hackinga. Sg oni bowiem nowoczesnymi zolnie-
rzami, przemieszczajacymi sie kompulsywnie, kierowanymi nawet nie tyle
logicznym rozkazem, ile samonapedzajacym sie rytmem wiecznej walki.
W Predkosci i polityce czytamy:

przewodzenie bandami ,zagubionych zolniezy” robotniczej armii — jej
dromomaniakami — oznacza dla ich przywddcy spuszczenie ich z uwiezi,
szczucie, podzeganie ich do ataku jak sfore pséw [...]. Oznacza to ryt-
mizacje ruchu przemieszczajacych sie nieustannie mas z uzyciem metod
prymitywnej stymulacji — transmitowang wszedzie polemiczng symfo-
nie, polifoniczng i wielobarwng, na wzdr $wietlnych znakéw drogowych
i kierunkowskazow, majacych za zadanie przyspieszenie zdarzen, wywo-
lanie wstrzgsu, doprowadzenie do wypadku.®

Zjawisko, ktdre Virilio definiuje w kontekscie ruchéw rewolucyjnych i wojen
ery nowoczesnej, mozna sprobowac przenies¢ w domene teorii spotecznych
rozwijanych w paradygmacie awangardowym. W mysl konstruktywistycz-
nej wizji czlowieka sfunkcjonalizowanego dostosowujgcego sie do regut

3 Psychiatria, s. 492.

4 Zob. ).). Ratey Shadow Syndromes: The Mild Forms of Major Mental Disorders That Sabotage Us,
Bantam Books, New York 1998.

5 P.Virilio Predkosc i polityka, przet. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2008, s. 11-12.
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wyznaczanych przez zaprojektowana przez ,stalowego inzyniera” metropolie,
jednostki zostaja poddane wlasnie owym inscenizowanym przesunieciom.
Jesli przesledzimy manifesty Wiadystawa Strzeminskiego, zauwazymy, ze
podstawowg kategorig organizujacg myslenie o przestrzeni jest wlasnie ruch
ijego kontrolowane przeplywy. Warto jednak podkreslié, ze sg one zawsze
podporzagdkowane pewnym stabilnym ideom i ich zadaniem nie jest — jak
u Virilio — ,spuszczenie z uwiezi” mas. W Zasadach nowej architektury Strze-
minski pisze:

2) Celem architektury jest organizacja ry tmu kolejno po sobie naste-
pujacych ruchéw i przystankdw, a przez to uformowanie caloksztattu
zycia.

3) Ostatecznym celem architektury nie jest budowanie praktycznych
doméw [...]. Jej celem jest: by¢ regulatorem rytmu zycia
spolecznego i indywidualnego.®

Przestrzen architektoniczna pelni wiec w zyciu czlowieka funkcje porzadku-
jaca i stabilizujacg ludzki ped. Jednostka zostaje niejako ,poruszona” przez
nurt zycia nowoczesnego i jednoczesnie skazana na wykonywanie manew-
réw sterowanych czy tez programowanych przez gtdbwnodowodzgcego ar-
chitekta. Szymon Syrkus wychodzi w Tempie architektury od problemu dyna-
mizacji wspolczesnego myslenia o sztuce budowania, skupieniu na ,biegu
[...], wktorym rozwijajg sie warunki socjalno-ekonomiczne” i jednoczesnie
proponuje wlasng strategie ich ,tozyskowania”:

przez rozplanowanie miast, regulacje ruchu i komunikacji, przez usytu-
owanie osiedli, przez projektowanie domoéw, mieszkan [...] stwarza pew-
ne tozyskai zmusza zyjacych w nich ludzi do trybu zycia, wynikajgcego
z kierunku tych tozysk.®

Pozornie jeste$my daleko od Virilianskiego wyobrazenia rozpedzonej masy;
wizualizujemy jg sobie bowiem jako co$ niepohamowanego, dzikiego, nie-
postusznego. Konstruktywisci dajg nam tymczasem obraz spoleczenstw

6 W.Strzeminski Zasady nowej architektury, w: tegoz Wybor pism estetycznych, oprac. G. Sztabin-
ski, Universitas, Krakdw 2006, s. 47.
7 Sz.Syrkus Tempo architektury, ,Praesens”1930 nr2,s. 3.

8 Tamze,s. 5 (wyroz. - M.K.)
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przykladnie poddajacych sie wladzy , organizatora ruchu”. Wizja z Predkosci
i polityki do takiego obrazu nas jednak wlasnie prowadzi: tyle, ze przedstawia
go niejako w wersji skrajnej. Virilio takze opisuje panujacych nad dromoma-
niakami rozkazodawcow, ktdrzy uzywajgc ,,metod prymitywnej stymulacji’,
kieruja procesem ich przemieszczania sie. D3zg jednak — wbrew manife-
stowanej przez funkcjonalistéw idei — do osiagniecia gwaltownego przy-
spieszenia. Zaréwno Strzeminski, jak i Syrkus opowiadajg sie za$ po stronie
predkosci ,opanowanej z zewnatrz”, wttoczonej w okreslone miejsca, nasy-
cajacej je i stuzgcej podniesieniu wydajnosci pracy. Virilianscy dromoma-
niacy zostaja zatem poddani analogicznemu procesowi o przeciwstawnym
wektorze: majg podporzadkowac sie dowddcy, ktory bedzie napedzal ich do
coraz szybszego parcia naprzdd. Ich ped zostanie ztozyskowany w dzialanie
rewolucyjne.

Blizsze opisom przemarszéw dromomaniakow z tekstow Virilio sg z pew-
noscig archetypiczne dla awangardy wizje futurystyczne. W Akcie zatozyciel-
skim i manifescie futuryzmu czytamy:

Wsluchujac sie jednak w stabiutki modlitewny szmer starego kanalu,
w trzeszczenie kosci umierajacych patacow, obroslych wilgotna zielenia,
uslyszeli$my nagle pod oknami ryk zgtodniatych automobili.

Chodzmy, rzektem, chodZzmy przyjaciele! Ruszajmy! [...] Trzeba bedzie
wstrzasngé bramami zycia, aby wyprébowac ich zamki i zawiasy! Ru-
szajmy! [...]

Zblizyliémy sie do trzech parskajacych bestii, aby pomacaé mitosnie ich
gorgce piersi. Wyciggnatem sie w mojej maszynie jak trup w trumnie,
lecz ozytem natychmiast pod kierownicg, ostrzem gilotyny zawieszo-
nym nad moim zoladkiem.

Potezna miotla szalefistwa oderwala nas od nas samych rzucajac w ulice
urwiste i gtebokie jak tozyska strumieni.’

Marinetti zaczyna od opisu zamierajgcego swiata, z ktorego powoli i w ciszy
ulatnia sie zycie. Owa kruszejgaca rzeczywistos¢ zostaje ostatecznie pokonana
czy wyparta przez halas silnika samochodowego. Skrajnie ekspresjonistyczny
styl, aktu zatozycielskiego”, zasadzajacy sie na hiperboli, kontrascie, wykrzyk-
nieniach, wprowadza nas w atmosfere nadmiaru, przesady. Automobil z 1909

9 FT.Marinetti Akt zatozycielskii manifest futuryzmu, przet. M. Czerwinski, w: Artysci o sztuce. Od

van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska, H. Morawska, PWN, Warszawa 1969, s. 140-141.
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roku nie osigga moze radykalnych predkosci, ale z cala pewnoscig odmienia
dla wloskiego futurysty doswiadczenie $wiata zewnetrznego. Ma wywola¢
wstrzgs, rozbi¢ bramy kontrolujgce przeptywy ruchu. Posadzenie cztowieka
za kierownicg samochodu to moment Virilianskiego ,spuszczenia z uwiezi”:
obietnica wolnosci wynikajgcej z kompulsywnego przemieszczania sie. Ze-
rwanie wiezi ze wszystkim tym, co statyczne, okazuje sie tez przekroczeniem
wlasnej $mierci, zmartwychwstaniem. Unieruchomienie trupa przeistacza sie
w zywotnos¢ jednostki wystawionej na ekstremalne doswiadczenia (gilotyna
ciggle unosi sie nad jego brzuchem). Marinetti, poddajac sie wladzy maszyny,
traci osobowo$¢, zyskuje za$ pltynng tozsamosé: nieprzerwanie zmienia sie
z bestii w mlodego lwa, kochanka, szalenca, ,}achman $mierdzacy i brudny™.
Odrywa sie od siebie i dryfuje juz pozbawiony zakorzenienia w intersubiek-
tywnosci, wyzwolony z okowoéw rozsadku i wlasnej woli.

Wspolistnienie z maszyng prowadzi go jednak — na wzor Virilianskich
dromomaniakow — do katastrofy. W zderzeniu z dwdjkg cyklistéow wpada
do rowu:

O! Macierzysty rowie, niemal wypelniony blotnista woda! Piekny rowie
fabryczny! Smakowalem twoja wzmacniajaca papke, ktora mi przypomi-
nala $wietg czarng piers mej sudanskiej mamki... Kiedy sie podniostem —
fachman $mierdzacy i brudny — spod wywrdconej maszyny, poczutem jak
przeszywa mi serce w rozkoszy rozzarzone zelazo radosci.™

Nieograniczone przyspieszenie, ktérego nie kontroluje juz zadne ,ja” (ono
bowiem rozklada sie i rozpada wraz z narastaniem szybkosci), wiedzie ku
$mierci i ostatecznej zagladzie wszelkiej podmiotowosci. Jednocze$nie
u Marinettiego wlasnie ze zgliszcz powstaje czlowiek nowy, podporzad-
kowany idei witalizmu technologicznego, odarty z wlasnej tozsamosci
i przejmujacy $wiadomos$¢ maszyny. Cztowiek skazany na wieczne parcie
przed siebie, zatracony we wlasnym ruchu, uzalezniony od koniecznosci
przemieszczania sie. On zatem wypowiada hasta pierwszego manifestu
futurystycznego:

4. O$wiadczamy, ze wspaniato$é swiata wzbogacita sie o nowe piekno:
piekno szybkosci! Samochdd wyscigowy ze swoim pudlem zdobnym

10 Tamze, s.142.

1 Tamze.

277



278  teksty DRUGIE2018/1 ETNOGRAFIA PRZEDTEKSTOWA

w wielkie rury podobne do wezdéw o ognistym oddechu... ryczacy sa-
mochéd, ktory zdaje sie pedzi¢ po tasmie karabinu maszynowego, jest
piekniejszy od Nike z Samotraki.

5. Chcemy opiewac czlowieka dzierzacego kierownice, ktorej o$ idealna
przeszywa Ziemie, ci$nietg takze w bieg po swej orbicie.”

Bohaterem nowoczesnej poezji staje sie wiec spojony ze swoim automo-
bilem kierowca®: to jego perspektywa okazuje sie najbardziej interesujaca.
Zastepuje on tradycyjne dzielo i sam staje sie ekranem dla rozgrywajacego
sie spektaklu $wiata. Futurysci nie probuja juz tworzy¢ artefaktu bedacego
mimetyczng reprezentacjg rzeczywistosci: powolujg do zycia dzielo, ktdre
samo jest predkoscia; tworzg utopie aeropoezji, sztuki wiecznie przyspie-
szajacej, efemerycznej, zanikajgcej, uwolnionej od koniecznos$ci konstru-
owania stabilnego sensu. Ich ped jest wiec w oczywisty sposdb pedem ku
samozagladzie, rozproszeniu sie wérdd napltywajacych obrazéw i odbic. Re-
alizuja oni zalozenia dromologicznej rewolucji, ktéra anuluje nawet swoja
wlasng postepowosé: nie chodzi jej bowiem o zatrzymanie czy zachowanie
osiggnie¢ technicznych, spotecznych lub politycznych, ale o ich nieustanne
przezwyciezanie™.

W tym miejscu mozemy zaobserwowac rozchodzgce sie drogi ruchéw
futurystycznego i konstruktywistycznego: cho¢ oba apoteozuja ruch, ktory
nalezy w jaki$ sposob wykorzystaé, prowadzg nas one do przeciwstawnych
rozwigzan. Owo rozszczepienie (widoczne juz w paradygmacie awangar-
dowym) dostrzega tez Virilio, tworzac podzial na rewolucje handlows,
ktdra ,dazyta do wzbogacenia sie na drodze akumulacji «ruchdw» (dziatar)

12 ET. Marinetti Akt zatozycielski..., s. 142-143.

13 Kierowca i jego spojrzenie uchodzi za swoisty topos literatury nowoczesnej. Problem wytwa-
rzania sie ,systemu automobilnego” z perspektywy socjologicznej analizuje John Urry w arty-
kule The System of Automobility, ,Theory, Culture, and Society” 2004 No. 4/5, s. 25-39.

14 W ten sposdb dromologie opisuje Marc Hanes: ,Modern progres has not been defeated by its
relativist enemies: progres has destroyed itself by fulfilling its goal only too well, i.e. by im-
proving its technological abilities until those abilities went beyond any effective control” [No-
woczesny postep nie zostat pokonany przez swoich relatywistycznych wrogdw; sam siebie
zniszczyt realizujac swoje cele az za dobrze, np. poprzez poprawe swoich technologicznych
mozliwosci do tego stopnia, ze nie mogt ich juz dtuzej kontrolowac] (M. Hanes Paul Virilio and
the Articulation of Post-Reality, ,Human Studies” 1996 No. 2, s. 186). Dromologia jest wigc z zato-
zenia — podobnie jak awangarda — naukg dazacg do samozaprzeczenia, nieustannego negowa-
nia wtasnych osiagnie¢, wpatrujgca sie we wtasna katastrofe.
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wytworezych” (przypadek konstruktywizmu), i wojskowa, kapitalizujaca
»niszczycielskie dziatania mobilnej masy” 1 wytwarzajacej zniszczenia (przy-
padek futuryzmu)®.

Do ich ciekawego sprzezenia dochodzi w poezji Juliana Przybosia. O ile
w mysli teoretycznej tworcy nie pojawia sie taki rodzaj tozyskowania ludzkiej
aktywno$ci, jaki mozemy obserwowac w tekstach Virilio poswieconych woj-
nie czy u futurystéw, o tyle w liryce z toméw Sruby, Oburgcz czy Z ponad wydaje
sie on az nadreprezentowany. Wplywy ekspresjonistyczne i futurystyczne,
odciskajgce niewatpliwe pietno na tych pierwszych tomach, daja o sobie znaé
w obrazach niepohamowanego pedu, niemozliwych do zatrzymania w swej
(czesto prowadzgcej do absurdu) pracy robotnikdéw, nieustannych przeply-
wach thumoéw, parciu wzwyz i naprzod.

Wezesne wiersze Przybosia, czytane dotychczas raczej jako reprezentacja
konstruktywistycznych postulatéw kontrolowanego progresu', powinno sie
zatem zestawiac takze z archetypicznymi wizjami futurystow: tylko wowczas
bedziemy mogli uchwyci¢ ich podwojnosé w rozumieniu ruchu. Zobaczymy
réwniez, ze ekspresjonizm nie jest tutaj spuscizng po poprzedniej epoce —
staje sie raczej, podobnie jak w Akcie zatozycielskim futuryzmu, wyrazem nowej
estetyki predkosci, nadmiaru docierajacych do podmiotu bodzcdw, doswiad-
czen percepcyjnych i zmystowych.

11. Dromoskopia

Awangardowy kult szybkosci odsyta nas w pole znaczeniowe nie tylko takich
zjawisk, jak dromomania. Wlasciwie mozemy zaryzykowac teze, ze przymus
ruchu jest tylko wstepng fazg rozwoju swoiscie rozumianej dromosko -
powej poetyki.Pozwala on bowiem dookresli¢ egzystencjalng sytuacje
nowoczesnego czlowieka poddanego dyktaturze motorycznej (wywolanej
zjednej strony pojawieniem sie nowych czy ulepszonych srodkow transportu,
ale takze wywodzacej sie z gleboko zakorzenionego przekonania, ze wszelki
ruch jest zyciem i gwarantem rozwoju), nie wystarcza jednak, by scharaktery-
zowac odbicie owej manii w obrebie podejmowanej przez niego dziatalnosci

15 P.Virilio Predko$c..., s. 44.

16 Zob. E. Rybicka Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej lite-
raturze polskiej, Universitas, Krakdw 2003, s. 228-253; B. Sienkiewicz Poznawanie i nazywanie.
Refleksja cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej, Universitas, Krakéw
2007, S.321-396.
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artystycznej. Aby opisac przemiany percepcji i tworzonego na podstawie do-
$wiadczenia niepohamowanego ruchu §wiatoobrazu, wydaje sie, ze warto
przywolac kolejng z Virilianskich kategorii: dromoskopie”,

Do czego odnosi sie ta kategoria w uniwersum Virilia? Najogélniej rzecz
ujmujac, dromoskopia stanowi rewers stroboskopii:

Opposite to stroboscopy which allows us to observe object animated by
rapid movement, as if they were in slow motion, this dromoscopy displays
inanimate objects as if they were animated by a violent movement."™
[W przeciwieristwie do stroboskopii, ktora pozwala na obserwacje poru-
szajacego sie z duza szybkoscig obiektu jak gdyby w zwolnieniu, dromo-
skopia prezentuje nieruchomy obiekt tak, jak gdyby byl poddany gwat-
townemu poruszeniu. |

Ta podstawowa konstatacja ma co najmniej dwie konsekwencje. Po pierwsze,
wprowadza kategorie, ktorej zadaniem jest opisanie pewnego charaktery-
stycznego sposobu postrzegania rzeczywistosci. Czlowiek, znajdujacy sie
w ruchu, zaczyna inaczej widzie¢ statyczne obiekty, z jakimi sie styka. Nie
tylko przestajg one by¢ nieruchome, ale kreujg takze nowy rodzaj zaleznosci
miedzy patrzacym ,ja”i — dotychczas wydawaloby sie stabilnym — $wiatem
zewnetrznym. Po drugie, dromoskopia ustanawia nowy rodzaj sztuki, nazy-
wany przez Virilio ,sztuka deski rozdzielczej™. Jednostka w ruchu kreuje dla
siebie nowg przestrzen wypelniong obiektami o zacierajgcych sie granicach,
nieobecnymi w swoich wlasnych ramach i tym samym wkraczajacymi w do-
mene symulakréw.

W swoim eseju Virilio opisuje dromoskopie jako doswiadczenie wlasci-
we kierowcom samochoddw; to oni stajg sie dla niego artystami nowej ery,
uzaleznionymi od coraz wiekszego przyspieszenia. Virilianski kierowca jest

17 W dotychczasowych badaniach, aby opisa¢ ,ruchomos$¢” spojrzenia podmiotu awangardo-
wych tekstow, uzywano raczej instrumentarium pojeciowego zwigzanego z technika filmowa.
Zob. m.in. Cinema and the Invention of Modern Life, ed. by L. Charney, V.R. Schwartz, University
of California Press, Berkeley 1994; The Image in Dispute: Art and Cinema in the Age of Photogra-
phy, ed. by A Dudley, University of Texas Press, Austin 1997; J. Chatlos Automobility and Lyric Po-
etry: The Mobile Gaze in William Carlos Williams’, The Right of Way”, ,Journal of Modern Literature”
2006 NO. 1, 5.140-154.

18 P. Virilio Negative Horizon. An Essay in Dromoscopy, przet. M. Degener, Continuum, London—
New York 2008, s. 101.

19 Tamze,s.102.
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jednoczesnie rezyserem, aktorem i widzem spektaklu szybkosci. Podr6znik-
-obserwator okazuje sie zarazem tym, ktory sam wyswietla sie na przedniej
szybie: obserwuje nie tyle mijany krajobraz, ile siebie samego, przemykaja-
cego droga. Szyba staje sie w powstalym uktadzie ,symulatorem krajobra-
zu"?, a nie przezroczysta barierg, ktéra pozwala go ogladaé. Rzeczywistosé
dematerializuje sie, znika, w jej miejsce zas wkracza reprezentacja realnosci,
jej sfabrykowana przez postrzegajacy podmiot wersja.

Negative Horizon wyznacza zatem nowe pole refleksji spoteczno-antro-
pologicznej: Virilio bierze tam na warsztat posta¢ nowoczesnego cztowieka
poruszanego mocg maszyny, wchodzacego z nig w nierozerwalng fuzje, ktd-
rego los (i historia: nie zapominajmy, ze dromoskopia prowadzi nas w strone
dromokratycznych wojen) zalezy od percepcyjnych zmian wywolanych przez
owo splecenie. To dziwne, ze wlasciwie w ogdle nie wspomina on w swoich
rozwazaniach o jakichkolwiek inspiracjach awangardowych. Oczywiste wy-
daje sie bowiem, ze sztuka eksperymentalna poczatku wieku zawiera w so-
bie wszelkie sktadniki dromoskopowego postrzegania: zaburza sie w niej
opozycja wnetrze — zewnetrze, obiekty nieruchome zostaja wlaczone w ko-
row6d wiecznego pedu ku przyszlosci, zanika punkt zbiezny perspektywy
(jak w malarstwie Strzemiriskiego czy wierszach Przybosia, gdzie zostaje on
wyparty przez sekwencje ruchomych spojrzen?), $wiat jawi sie podmiotowi
w swoim przeplywie, obrazy przemieszczaja sie, przesuwajg przed oczami
niczym tasma filmowa, sg efemeryczne, podzielone na pojedyncze klatki.
Artystéw zaczyna interesowac przede wszystkim to, co rozposciera sie na
horyzoncie, w przysztosci. Punkt dojscia staje sie tak istotny, ze wypiera wla-
Sciwie caly proces podrézowania: mamy wrazenie, ze przestrzen kurczy sie
i sktada juz tylko z projekcji tego, co nastapi, neguje terazniejszos¢. Schematy
wyprzedzania czasu (charakterystyczne dla poetéw awangardy krakowskiej),
symultanicznej obecnosci w wielu punktach docelowych (jak w zwielokrot-
nionych przez jezyk przestrzeniach namopanikéw Wata), rozszczepiania

20 Tamze,s.103.

21 Zob. ,Perspektywa zbiezna wychodzi z zatozenia, ze jednym nieruchomym spojrzeniem row-
nomiernie ogarniamy cate pole widzenia. Patrzymy w punkt zbiegu i wowczas widzimy obraz
$wiata. To odpowiadatoby matematyce, lecz nie odpowiada rzeczywistosci naszego widzenia.
Nigdy nie patrzymy na $wiat jednym spojrzeniem nieruchomym. Nasze widzenie swiata skfa-
da sie ze spojrzen ruchomych. Patrzymy kolejno na rozmaite przedmioty, rzucamy spojrzenia
w réznych kierunkach, i dopiero z podsumowania ich przez uswiadamiajaca mys| powstaje
jednolity obraz widzianej rzeczywistosci”. (W. Strzeminski [Perspektywa a widzenie ruchome],
Wybér..., s.189).
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sie rzeczywisto$ci i anulowania czasowego postrzegania w poezji surreali-
stycznej czy tworzenia literatury futurologicznej, prezentujacej rozwigzania
przyszlosci (obecne wlaciwie w kazdym awangardowym ruchu; w Polsce
widoczne choéby w dystopijnej wizji z Palg Paryz Jasienskiego) — wszystkie
te strategie podyktowane sg z jednej strony — maniakalng potrzebg ruchu
i depersonalizacji wlasciwg dromomanii, z drugiej zas — prymatem dromo-
skopowego, poddanego presji motorycznej poznania.

111. Tekst dromoskopowy

Warto wiec powolac do istnienia kategorie nowsg, ktorej sam Virilio nie sto-
suje, gdyz nie poddaje interpretacji tekstow kultury. Przesuniecie jego antro-
pologicznych rozwazan o dromoskopii w pole literaturoznawstwa pozwala
na uformowanie terminu tekst dromoskopowy. Czym jednak miatby by¢ 6w
tekst? I dlaczego nie wystarczy opisac go za pomocg poje¢ zwigzanych z ru-
chem, postepem czy przemieszczaniem sie?

Tekst dromoskopowy w pewnym sensie wchlania w siebie wiele katego-
rii, ktore w dotychczasowych badaniach nad awangardg byty rozproszone.
Uzywajac jednego tylko, pozyczonego od Virilia i poddanego redefinicji, ter-
minu mogliby$my opisa¢ ztozony przebieg proceséw percepcyjnych, ktore
wynikajg nie tylko z samego ,uruchomienia podmiotu’, ale lacza sie takze ze
zjawiskiem od-tozsamienia, utraty stabilnej formy (zaréwno dla swiata, jak
idla siebie), kreowania przestrzeni nieistniejacej, symulakrycznej, wyobraze-
nia czlowieka-projektora, ktdry nie tyle doswiadcza, ile od razu rzutuje swoje
doswiadczenie na rzeczywisto$¢, wprowadzajgc w nig swoiste modyfikacje.
Jednoczesnie pozwala on $wiatu zewnetrznemu wchodzié ze soba w kolizje.
Dromoskopia okaze sie tym samym porecznym terminem na opisanie grani-
cy miedzy tym, co zwykli$my okre$la¢ mianem poetyki konstruktywistycznej
(ukierunkowanej na tworzenie i przeksztalcanie realnosci, jej programowa-
nie) a strategiami poetyki percepcyjnej (skupionej na odnotowywaniu wra-
zen faktycznie doswiadczanych)?.

Najlepiej wiec przesledzi¢ owo pojecie w dzialaniu na przykladzie utwo-
réw powstajacych wlasnie w czasie ,przelomowym”: w chwili narodzin no-
wego jezyka artystycznego, wykluwania sie prawdziwie awangardowej kon-
cepcji metafory. Takim momentem bedzie dla mnie rok 1930 w twdrczosci

22 O réznicy miedzy poetyka konstruktywistyczng i percepcyjng zob. E. Rybicka, Modernizowa-
nie..., s.100-180, 228-253.
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Juliana Przybosia. Autor Rdwniania serca zegna sie wowczas z — nieco prze-
brzmiala i z pewnoscia nie w pelni przemyslang — poetyka dwdch pierw-
szych toméw (Sruby i Oburgcz), wcigz jednak pozostaje pod bardzo mocnym
wplywem mysli konstruktywistycznej. Koniec lat 20. to przeciez czas, kiedy
Przybos aktywnie uczestniczy w dzialaniach grupy ,a.r., tworzy podwaliny jej
programu ,ekonomizacji literatury” i nadawania sztuce charakteru funkcjo-
nalnego. Wtasnie wtedy podejmuje wraz z Wladystawem Strzeminskim prdobe
wydania swojej ksigzki Z ponad zgodnie z zasadami druku funkcjonalnego. Na
tym przykladzie — uktadow z wydanego w 1930 roku tomiku — chcialabym
zaprezentowad idee tekstu dromoskopowego.

Z ponad mozemy bowiem uwazac za pierwszg faze zmiany, jaka dokonuje
sie w pisarstwie Przybosia: o ile w Oburgcz jeszcze mieliSmy do czynienia
z mocng siatka porzadkujgcych pionéw i poziomow oraz z — gbérujacg nad
$wiatem - postacig ,stalowego inzyniera”?, o tyle w 1930 poeta odchodzi
juz od tak mocno zarysowanej inspiracji konstruktywizem, zblizajac sie tym
samym do — osiagajacych apogeum w Réwnaniu serca — zapiséw doswiadczen
wzrokowych. Piszgc o Z ponad kilka lat temu, stawialam teze o postgeome-
trycznosci prezentowanego tam swiata. Miasto nie wyzwolilo sie jeszcze
spod wplywu konstruktywizmu, nie podlegato jednak bezrefleksyjnie jego
zalozeniom?. Obserwujemy wiec sytuacje, w ktorej w wierszach znajduje
sie wciaz sporo $ladow fascynacji geometrycznoscia, katem prostym, urba-
nistyka funkcjonalna, ideg budowy, wizja poety jako ,robotnika stowa”
W Gmachach czytamy o ,dwurzedzie blokow”, ,poecie — wykrzykniku ulicy”,
»murach — wyniklych $cisle”?. W Murarzach znajdziemy charakterystyczny
obraz zespolenia czlowieka i budynku: ,waszemi piesciami nabity kazdy ka-
mien"*. Jednoczesnie, ruch coraz czesciej nie ma juz — jak w niegdysiejszych
Dachach - charakteru progresywnego. Wiersz ze Srub byt bowiem podporzad-
kowany w calo$ci idei wspinania sie, na coraz wyzsze poziomy spoteczno-
-ekonomicznego rozwoju:

23 ). Przybos$, Rezolucja, w: tegoz Utwory poetyckie, t. 1, oprac. R. Skret, Wydawnictwo Literackie,
Krakdéw 1984, s. 42.

24 Zob. M. Kmiecik Oblicza miejsca. Topiczne i atopiczne wyobrazenia przestrzeni w poezji Juliana
Przybosia, Universitas, Krakow 2013, s. 138-153.

25 ). Przybo$ Z ponad, utozyt graficznie W. Strzeminski, Zaktady Drukarskie i Wydawnicze Karola
Prochaski, Cieszyn 1930, s. 15.

26 Tamze,s.16.
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Wyzej!

W zywym patosie konstrukcji, w geometrycznym wymiarze
wspina sie, urastajac, szeScienna dusza stolic.

Warczy windami rozmachu, zawisa na lewarze,

wskoczy! Na wiezach radia z materii mysl wyzwoli.”

Rozpoczynajace go zawolanie mialo za zadanie natchna¢ czlowieka do pra-
cy: budowania nowej rzeczywistosci, tworzenia monumentalnych gmachoéw,
zwierzchotkdw ktdrych ludzko$é bedzie mogla spokojnie obserwowac ogrom
swojego dziela. Przybos w pierwszych tomach faktycznie pozostaje niewol-
nikiem konstruktywistycznej wyobrazni; inspirowany nia, pragnie ujrze¢
poete-budowniczego wyniesionego ponad miasto, stojacego — niczym ob-
serwator w Praktykach przestrzennych de Certeau®® — w oddaleniu, zawtaszcza-
jacego $wiat wlasnym spojrzeniem. Ruch zawsze ma tutaj cel, jest, jak pisze
Barbara Sienkiewicz, konieczny:

»dusza stolic” wyzwala z materii my$l konstrukcyjna, figurotworczg.
Zapewne takie ujecie lepiej oddawalo swego rodzaju koniecznos¢, nie-
unikniono$¢ przeksztalcen, nieuchronnos$é konstruowania, ktére jako
idea, zgodnie z przeswiadczeniem Peipera, wpisane jest w zycie spolecz-
ne, w droge kultury, ktora jest oddalaniem sie od natury. Takie sg prawa
postepu i musi sie on dokonaé.?

Wszelkie pojawiajgce sie w wierszu ,plaszczyzny wznoszace” zblizajg nas
do uformowania , sze$ciennej duszy stolic”. Jak jednak stusznie zauwa-
za Sienkiewicz, Przybosiowe spelnienie okazuje sie wyj$ciem z materii ku
mys$li wyzwolonej: abstrakcyjnej idei. Postep wydaje sie tu z jednej strony
podporzadkowany kulturowemu narastaniu i akumulacji wiedzy i,dzialan
wytworezych” (zgodnie z ekonomiczng zasadg Virilianiskiej dromologii),
z drugiej jednak prowadzi nas ku wizji katastrofy wlasciwej praktykom
dromomaniakéw:

27 ). Przybos, Utwory...,s. 6.

28 Zob. M. de Certeau Praktyki przestrzenne, w: tegoz Wynalez¢ codzienno$c. Sztuki dziatania,
przet. K. Thiel-Jariczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 93-94.

29 B.Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie..., s. 325.
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Jak elektrycznosé blyénie, podskoczy murem w gore,
przestworem napecznieje olbrzymi miasta kolos;
rozniesie wszystkie place, rozsadzi mas strukture,
wypnie, jak lane przeslo, nieskonczonosci koto.

Ruch podmiotu opetanego manig progresywnego i przyspieszajacego ru-
chu (,,Sztabami ramion roztrace ulic gardta” — pisze w pewnym momen-
cie) prowadzi ku nadprodukcji wrazen: metropolia nie jest juz w stanie
pomiesci¢ w sobie wytworzonej przez predkos¢ energii. Jej kumulacja
prowadzi wiec do ,wielkiego wybuchu”, w wyniku ktérego — zupelnie jak
w manifescie Marinettiego — rodzi sie nowy $wiat i nowe, lepsze ja. Owo
»rozsadzenie struktury” z tekstu Przybosia prowadzi do zaniku granicy
miedzy konstruktorem a rzeczywistos$cia, utraty cech osobowych. Virilio
w Dromoscopy dostrzega ten moment przejscia wlasnie w chwili katastrofy.
Pisze:

when the illusion comes to its brutally violent cessation in a collision,
it is as if the voyeurs-voyagers are projected like Alice through the lo-
oking glass windshield, a death jump but above all a jump into the truth
of their trajectory where the gap between the theatre hall and the stage
collapses, the spectators becoming actors: it is this fleeting insurrection
that the seat belt is designed to prevent.*

[kiedy iluzja zostaje brutalnie wstrzymana w czasie kolizji, dochodzi do
sytuacji, w ktorej podrdznicy-obserwatorzy sg rzutowani niczym Alicja
na lustro przedniej szyby pojazdu. Jest to $miertelny skok, ale umozliwia
on wskoczenie na wlasciwg trajektorie, gdzie przestrzen miedzy sceng
a salg zalamuje sie, a widzowie stajg sie aktorami: jest to krotkotrwale
powstanie, ktéremu miat zapobiegaé pas bezpieczenstwa. |

Wypadanie kierowcy przez przednig szybe auta, ktéra dotychczas pelnita
funkcje ekranu wyswietlajgcego symulakryczng przestrzen, jest jego wpada-
niem w rzeczywistos¢, przekraczaniem granicy miedzy tym, co skonstruowa-
ne przez jego umyst (projekeja: u Przybosia, projekcjg , szeSciennej duszy”),
a tym, co prawdziwe (nieustannie przetwarzanym $wiatem zewnetrznym).
Miasto geometryczne ustepuje w owej kolizji miejsca miastu niemozliwemu
do opanowania, wchlaniajgcemu czy wrecz pozerajacemu ludzka jednostke.

30 P.Virilio Negative..., s. 103-104.
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Nagle podmiot przestaje tylko obserwowac zaprogramowany przez siebie
spektakl; zgodnie z ideg dromoskopii Virilia wykracza poza role rezysera-wi-
dza i zostaje zmuszony do wziecia udzialu w rozgrywajacym sie przedstawie-
niu. Staje sie jego budulcem (niczym w stynnych Cieslach z tomu Sruby) i sta-
pia sie ze Swiatem przez siebie tworzonym (podobnie jak Jézef Rab, bohater
wiersza Porwany przez przenosnig). Zniesienie granicy miedzy potrzegajagcym
podmiotem a przedmiotem obserwowanym dokonuje sie juz wiec w dwoch
pierwszych zbiorach: zawsze jednak podporzadkowuje sie jakie$ nadrzednej
instancji. Ruch zostaje niejako wtloczony w maszyne, napedza jej kola zebate.
W Perpetuum mobile czytamy:

W rwacej szybkosci pracej szybkosci
Obroty kota obrecze kot

Suwaki ustawiczne i sktadne
Obracajace sie kota

Obracajace sie kota

Dystanse dalekonosne
Kota®

Predkos¢ napedza obroty kdl; obroty, co wazne ,ustawiczne i skladne”. Na-
piecie, oczekiwanie na katastrofe, pozostaje u Przybosia ztagodzone. Dopiero
w Z ponad sprobuje on wyprowadzi¢ je na granice percepcyjnej wytrzymato-
$ci. Zradykalizuje gwaltownie swojg poetyke: zacznie unikac regularnego,
hymnicznego wrecz wersu, ekonomizowaé rodki wyrazu po to, aby wywoltaé
jeszcze wieksze poczucie naprezenia rzeczywistosci, jej zawieszenia w sta-
nie tuz przed wypadkiem. Notowanie przygdd percepcyjnych i coraz glebsze
poczucie wymykania sie przestrzeni, ktorej nie sposéb juz unieruchomié czy
odpowiednio ztozyskowadé, ujawni sie najpelniej w wierszach poswieconych
przemieszczaniu sie, gdzie podr6z okazuje sie — jak w eseju Virilia — punktem
wyjscia antropologicznej refleksji.

Skupmy sie na wierszu bardzo dobrze znanym i wielokrotnie komentowa-
nym, ktdry stal sie w pewnym sensie lirycznym manifestem awangardowej
poetyki Przybosia: Na kotach. Chciatabym — aby uwypukli¢ réznice miedzy
tekstem o ruchu (tematyzujgcym ruch) a tekstem dromoskopowym — ze-
stawi¢ go z wezesniejsza préba ze Srub — utworem Na uskrzydlonych kotach. Juz

31 ). Przybos Utwory..., s.16.
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same tytuly wskazujg na pewne powiniwactwa miedzy obiema realizacjami.
Zupelnie jakby Przybos drugi raz podchodzil do tego samego zagadnienia:
odejmujgc mu jednak swoistg wzniosto$¢. Znika poczucie ,uskrzydlenia’,
wyjatkowosci, zastgpione suchym i jakze konkretnym wskazaniem: wiersz
potoczy sie dzi$ na kotach przed oczami odbiorcy.

Tekst ze Srub juz od samego poczatku przypomina hymn ku czci
nowoczesnosci:

Na uskrzydlonych kotach w ped wprawieni potezny,
ku rozpostartej dali szturmem drdg niebosieznych
prac w niewstrzymanym trudzie, twardzi i ustawiczni
jedziemy poruszani oddechem mechanicznym.*

Znajdziemy tutaj wszystkie toposy modernizacyjne: ped, trud pracy, kon-
sekwencje i, stalowos¢” pogladdw czy postaw, sprzezenie z maszyng. W do-
datku tekst pisany jest czternastozgloskowcem o stalym, wybijajacym sie
rytmie. Instrumentacja oparta na gloskach z i r wprowadza nas w nastrdj
podniosly, ale takze nadaje wierszowi swoistej szorstkosci predkosci: czyta-
my go potoczyscie, gtosno. Tekst ten niewatpliwie méwi bowiem o potrzebie
podrdézowania bez przystankdw, coraz bardziej zaawansowanymi srodkami
transportu (przechodzimy od kolei przez samolot, statek, nastepnie zas pod-
miot méwi juz o podrézowaniu po kablach telegraficznych). Moglibysmy wiec
zalozy¢, ze Na uskrzydlonych kotach miesci sie w ramach naszkicowanej poki co
pobieznie kategorii tekstu dromoskopowego.

Wydaje mi sie jednak, ze — owszem — prezentuje on nam jednostke dro-
momaniakalng, kompulsywnie uciekajaca, zmierzajaca do intensyfikacji
swoich podrdzniczych przezy¢, zatracajgcg sie w nich i rezygnujaca ze swojej
ludzkiej tozsamosci. Wiersz koriczy bowiem strofa zapowiadajaca rozszcze-
pienie czlowieka:

Wyprezonym szeregiem, rak ztaczywszy ogniwa,
skuci wolg plomienng natchnionego porywu
poplyniemy napieci w prad radosnej energii:
przemienieni w promienie, skry, ampery i ergi.®

32 Tamze,s.17.

33 Tamze,s.18.
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Rozpedzona jednostka zostaje tutaj rozbita niczym atom: staje sie czysta
energia. Nie ma juz $wiadomosci, ktéra moglaby wzigé odpowiedzialnosé
za wlasny ruch, podmiot — podobnie jak w komentowanym wczesniej syn-
dromie psychiatrycznym - traci pamiec o sobie samym: o tym, kim jest i po
co sie przemieszcza. Ruch odbywa sie poza tozsamoscia.

Ta wyjs$ciowa sytuacja dromomaniakalna nie wchodzi jednak w faze dro-
moskopowego zapisu. Doswiadczenie odpodmiotowienia i nienaturalnego
przyspieszenia teoretycznie mogloby jg wywolaé, ale w pierwszej z préb Przy-
bosia to sie nie udaje. Sama fascynacja szybkoscia i przywolanie zwigzanego
z nig imaginarium nie wystarcza. Zyskujemy wiersz tematyzujacy predkos¢,
ale nie utwor, ktéry sam jest predkoscia. Owszem, Przybos probuje jakos za-
notowac zmieniajaca sie percepcje; nie potrafi jednak stworzy¢ skondenso-
wanej metafory:

W hali wzniesionych niebios, dudnigcej metalicznie,
zapalamy oczami stonica lamp elektrycznych.

Pie$ci wznosimy w gore jak raptowne sygnaly,

dzwoniac, ging wiadukty, wzdluz nagle sie urwaly.

Wsie ktadg sie pokotem jak progi popod kota.

Wartkim galopem stupéw rwac kilometry drogi,

kir tetnigcej przestrzeni podscieliwszy pod nogi,
wpadniemy jednym rzutem w grzmocie zelaznych krokéw
w miasto wzniecone nagle jak pozoga wsréd mrokow.*

Czlowiek nie wyswietla sobie tutaj krajobrazu przed oczami, nie fragmenta-
ryzuje go, a jedynie dynamizuje i podporzadkowuje swojej pedzacej maszynie.
Wiasciwie mozemy raczej mowic o zostawianiu $wiata zewnetrznego w tyle
i uémiercaniu go (stad liczne obrazy ,podktadania sie” go pod kota, rozkta-
dania sie na szynach). Podmiot catkowicie zawlaszcza rzeczywistosé, panuje
nad nig: to on przeciez ,zapala oczami” lampy, to on ,wznieca” miasto przed
sobg. Caly czas sytuuje siebie w pozycji dowodzacego spektaklem rezysera.
Przybo$ zbliza sie w ten sposdb coraz bardziej do wizji Virilianskiej: nie
udaje mu sie jednak zrobié¢ jednej rzeczy — przekroczy¢ granicy miedzy tym,
co rezyserowane i tym, co gwaltownie doswiadczone. Innymi stowy, nie
udaje mu sie wypas¢ przez przednia szybe wlasnego pojazdu i zderzy¢ sie

34 Tamze,s.17.
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z iluzorycznoscia wytwarzanej nieustannie projekeji. Wszystko, co widzi-
my w Na uskrzydlonych kotach, zostaje niejako ,uskrzydlone” sita wyobrazni,
zmyslone. Tekst dromoskopowy nie tyle za$ poprzestaje na konstatacji, ze
ped stwarza rzeczywistos¢ symulakryczng. Probuje on wlasnym ,ciatem” sie
z niej wydoby¢.

Na kotach ze Z ponad wydaje mi sie wlasnie takg préba. Jej dromoskopo-
wos¢ zostaje dodatkowo wzmocniona przez graficzny uklad Strzeminskiego,
ktory gwarantuje i potwierdza istnienie wiersza w wierszu®: jakiego$ innego,
obcego obiektu wkraczajacego w przestrzen lirycznego zwierzenia. Utwor
posiada bowiem — uwypuklong graficznie — rame modalng. Dwa pytania
retoryczne okalajace wiersz stwarzajg miedzy sobg pustg przestrzen: w niej
wlaénie ma sie uobecni¢ utopijny ze swej natury tekst dromoskopowy. Warto
zatem na poczatku zastanowi¢ sie nad ich znaczeniem. Otwarcie -, Jak swoj
dzien wywie$¢ z obiegu?”* — jest wlasnie pytaniem o mozliwo$¢ wydostania
sie z zakletego kregu symulakréw percepcyjnych. Cheac tego dokonad, nalezy
nie tyle przetamaé ruch okrezny, ile wydostac sie z maszyny, ktéra wiezie
nas nieustannie dostepnymi $ciezkami: uruchomic siebie, a nie akceptowa¢
wiasng nieruchomos$¢ w ruchomym obiekcie. Wypas¢ wiec przez przednia
szybe, aby doswiadczy¢ tego, co nie jest juz tworzong dla nas iluzjg? Wow-
czas wlasnie to nie my potoczymy sie na kotach auta, ale tekst potoczy sie na
kotach wlasnych, sam stanie sie predkoscig, a nie tylko rejestratorem pedu.

Przybos, tworzac rame dla wiersza, z pewnoscig nawigzuje do awangar-
dowej utopii uobecnienia tekstu jako realnego bytu, materializacji literatury.
Chce, aby liryk nie tylko zostal zapisany, ale dziatal bezposrednio na odbiorce,
dajac mu poczucie uczestnictwa w rzeczywistosci przedstawionej. Wiasci-
wie préby stworzenia tekstu dromoskopowego (czy bedzie to aeropoemat
futurystyczny, czy Przybosiowy ,wiersz uruchomiony”) staja sie tym samym
probami wykroczenia poza obieg literatury: chcg na nowo zréwnad sztuke
z praktyka zyciowsg, nie kreowa¢ $wiata, ale go — bez nanoszenia zmian czy
poprawek — przenie$¢ do dziela. Nie bez powodu Strzeminski ttumaczyt

35 W interpretacji Ireny Urbaniak wszystkie uktady Strzeminskiego stuzg ,podziatowi tekstu na
poszczegolnie czesci znaczeniowe” (1. Urbaniak Analiza zgodnosci znaczeniowo-graficznej,, Spo-
nad” Juliana Przybosia w opracowaniu typograficznym Wtadystawa Strzeminskiego, ,£6dzkie To-
warzystwo Naukowe. Sprawozdania z czynno$ci i posiedzen naukowych” 1982 nr 5, s. 4). Row-
niez w Na kotach wyodrebnienie tekstu w $rodku miatoby stuzy¢ wskazaniu jego odmiennego
charakteru.

36 J.Przybo$Zponad,s.s.
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w liscie do Przybosia nazwe grupy ,a.r” jako ,awangarde rzeczywistg": jej
Jrzeczywisto$¢” nie polega jednak jedynie na przyznaniu jej stusznosci czy
pierwszenstwa. Zasadza sie na wyobrazeniu, ze sztuka eksperymentalna jest
realnoscia: nie nasladuje jej i nie odzwierciedla, ale sie w nig przeobraza.
Stowo przestaje wiec funkcjonowaé jako wyraz wdrukowany w papier; zaczy-
na sie , toczy¢ na kotach’, wprawione w ruch, wydostaje sie niejako z ksigzki,
przekracza ramy konwencjonalnego wersu, nie kreci sie juz po okregu wyzna-
czonym przez tradycyjne uklady wierszowe, nie poddaje sie dyktatowi jednej
czcionki, zapisu od lewej do prawej. Nowa typografia uniezaleznia je i po-
zwala wyprzedzi¢ $wiat i towarzyszgce mu przesady czy iluzje. Wiersz dro-
moskopowy staje sie tym samym wierszem wiecznie pracym naprzdod, pozo-
stawiajacym za soba skostniale idee, $cigajacym sie z zewnetrznoscia i prag-
ngcym wyrwac sie z zakletego kola iluzorycznych przedstawien (takze tych
tworzonych przez awangardowych ,, poetdw-budownicznych”). Jawi sie jako
arcyawangardowy, gdyz probuje przescignac przede wszystkim sam siebie.

Taidea nieustannego ubiegania i dystansowania przeciwnika w Na kotach
nie jest juz tylko opisywana czy wzmiankowana. Przyczynia sie ona do stwo-
rzenia nowego typu metafory, ktora u Przybosia bedzie sie pojawiac juz do
konica jego tworczej drogi:

stacje ruszyly z miejsca
wyprzedzajgc spoznionych podrdznych,
trotuar staje z jezdnig do biegu.

Janusz Stawinski o podobnych zabiegach pisat jako o ,,metonimicznej rein-
terpretacji zwigzkéw miedzy rzeczami”®, przywolujac zresztg sformulowang
przez Kazimierza Wyke zasade falszywego sprawcy® i okreslajac analogiczne
strategie zbiorczo mianem poetyckiej fantastyki*:

Akt poznawczy utrwalony w stownej definicji inicjuje proces stawania sie
zjawisk, uruchamia przedmioty przedstawione w obrazie. O ich stawaniu

Listy Wtadystawa Strzeminskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933, oprac. A. Turowski, ,Rocz-
nik Historii Sztuki”1973 t. IX, list zdn. 5 VIl 1930.

w
~

38 ). Stawinski Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej, Universitas, Krakow 1998,
S.197.

39 Zob. K. Wyka Wola wymiernego ksztattu, w: tegoz Rzecz wyobrazni, Krakdéw 1997, s. 248.

40 ). Stawinski Koncepcja jezyka poetyckiego..., s. 196.
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sie decyduje odniesienie do stanowiska, z jakiego sg postrzegane. Dyna-
mika zjawisk jest tu wynikiem aktywnosci obserwacyjnej ,ja"*

To podmiot jest w pelni odpowiedzialny za stworzenie ,ruchomego obra-
zu’, ktérego powstanie warunkuje jego sytuacja percepcyjna okreslana przez
podréz, przemieszczanie sie. Przybo$ opisuje zjawiska jako wzajemnie sie
wyprzedzajgce, gdyz nie dostrzega juz w poklatkowanym obrazie zwigzkow
przyczynowo-skutkowych: ped je odwraca i zaburza. Mijany obiekt nie zo-
staje w tyle, podlozony pod kota samochodu niczym w Na uskrzydlonych kotach:
tutaj wyrusza w droge, podejmuje wyzwanie rzucone przez inne uruchomione
przedmioty i staje z nimi do wielkiego wyscigu. Jego cel i meta stajq sie je-
dyna realnoscia. U Przybosia odnajdziemy podstawows ceche Virilianskiej
dromoskopii — kurczenie sie przestrzeni miedzy rzeczami, redukcje podrozy
do punktu dojscia, ktdry jest nieustannie tuz przed nami, ktory pragniemy
usilnie przegonié.

In simulating the fleeting nature of things that abide, the means of
transmission makes evident the improbable reality of an end of space,
the dromoscopic simulation makes the falsehood of a contraction of the
world plausible.

The animation of the dashboard misleads voyagers regarding the cata-
lysmic movement of the end, regarding the destination of the end; like
a magical mirror, the windshield allows us to view the future.*?

[W pozorowaniu przemijajacej natury rzeczy, ktdre trwajg, srodki
transmisyjne czynia niepodwazalng nieprawdopodobna realno$¢ kon-
ca przestrzeni; symulacja dromoskopowa czyni falszywe kurczenie sie
przestrzeni czyms wiarygodnym.

Animacja deski rozdzielczej oszukuje podrézujacych co do przyspiesza-
jacego ruchu ku koncowsi, co do punktu dojscia jako takiego. Niczym ma-
giczne lustro, przednia szyba pozwala nam ogladac przysztosé.]

W percepcji dromoskopowej punkt dojscia staje sie jedyng oczywistoscig:
zanika juz zmierzanie ku niemu, zanika rado$¢ zwigzana z kontemplacjg tego,
co mijane. Jedyna ambicja staje sie jak najszybsze dotarcie do celu podrdzy:
tak, aby zaden z ogladanych elementéw nie mégt nas juz wyprzedzié i ubiec

4 Tamze, s.197.

42 P.Virilio Negative..., s. 105.
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na mecie. Strategia ujawniona w Na kotach Przybosia pokazuje wlasnie ow
paradoks coraz wiekszej predkosci: rzeczywisto$¢ obserwowana nieustan-
nie wyprzedza tam sama siebie, uniemozliwia procesualnos$é, rozwijanie sie
wypadkéw w ich naturalnym czasie. Ow przestaje bowiem spelniaé swoja
podstawowg funkcje porzadkujaca, szeregujacg zdarzenia. Przez,,magiczne
lustro” przedniej szyby widzimy jedynie rozciggajacg sie przed nami przy-
szlos¢, ktora anuluje nie tylko to, co minelo, ale takze to, co aktualnie trwa.
Sprawia, ze pozostawiamy w tyle nawet te fragmenty przestrzeni, ktdre sa
nam potrzebne: droga zrywa sie w tekscie Przybosia, nie ma juz czym jecha¢
dalej, architekci nie nadazaja (zupelnie przeciwnie niz w Srubach czy Oburgcz)
za potrzebami dromoskopowego podmiotu.

Nagle okazuje sie, ze znajdujemy sie w paradoksalnej sytuacji oczeki-
wania na nadejscie sp6znionej realnosci: ja musi samo zacza¢ kreowac rze-
czywistos¢ dla siebie, gdyz prawdziwa, obserwowana znikneta i zagubila sie
w przeszlosci:

Dromoscopy is, therefore, paradoxically the wait for the coming of what
abides: the trees that file past on the screen of the windshield [...] all
substitudes for reality, these apparent movements are only simulacra.”®
[Dromoskopia jest wiec, paradoksalnie, oczekiwaniem na to, co trwa:
drzewa, ktére przechowujg przeszlo$é na ekranie przedniej szyby [...]
wszelkie substytuty realnosci, wszystkie te pozorne ruchy to tylko sy-
mulakra.

Architekt z wiersza Przybosia zostaje zmuszony do wyprodukowania na po-
trzeby pedzacego podmiotu kolejnej, symulakrycznej jezdni. Wykorzystuje
powtarzalno$¢ przestrzeni i reprodukuje ja — uobecnia przeszlosé w owej
wyprzedzajgcej wszystko przyszlosci. Terazniejszos¢ zostaje zupelnie wyru-
gowana z paradygmatu dromoskopowego. Budowniczy ,tapie” jedynie (ni-
czym kierowca owe ,zarchiwizowane drzewa” z eseju Virilio) przelatujace
mu przed oczami trakty:

z placéw, porostych kotami, lecg

goscinice, ktore inzynier przedtuza
o rozped ndg zadyszanych przechodniow.

43 Tamze,s.110.
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»Lecgce goscince” wydajg sie jakimis resztkami, skrawkami niegdys sta-
bilnej przestrzeni, ktéra teraz ulegla catkowitemu rozproszeniu. Kiedys
panowal nad nig gléwnodowodzgcy inzynier, planista odpowiedzialny za
zbilansowany rozwdj metropolii. Teraz, wyrwala sie ona niejako spod kon-
troli; sama — niczym poddana dromomaniakalnemu dyktatowi motorycz-
nemu - zerwala sie z uwiezi. Nadmierna eksploatacja przestrzeni (stawanie
z nig nieustannie w szranki, modyfikowanie, kreowanie spektaklu sfabry-
kowanego $wiata) doprowadzilo do rewolucji — ona wtasnie uksztalto-
wala tekst dromoskopowy, pragnacy na nowo ustanowi¢ relacje miedzy ja
a Swiatem:

territory is exploited by the acceleration of displacement, as if the consumption
of space and time follows upon and repeats the consumption of raw ma-
terials.*

[terytorium zostaje wyzyskane przez przyspieszone przemieszczanie sig, zupel-
nie jakby konsumowanie czasu i przestrzeni przescigalo i powtarzato
konsumowanie surowego materiatu. ]

Podmiot wiersza Przybosia wciela wszelkie zasady dromomaniakalnego po-
drézowania: jego ruch jest kompulsywny, konieczny, niemozliwy do opano-
wania. Prowadzi on do zanikania realnie istniejgcych miejsc i do zaburzenia
relacji czasowych. Swiat staje sie tam — niczym w poczatkowych realizacjach
z pierwszych toméw — ,materiatem” dla stworzenia nowej rzeczywistosci.
Spektakl faktycznie zdaje sie poczatkowo napedzany silg rezysera-kierowcy,
ktory wydaje polecenia z wnetrza swego ,,command car”* [pojazdu dowo-
dzacego]. Jak pisze Virilio:

If speed is light, all the light of the world, then what is visible derives
both from what moves and the appearances of momentary transparan-
cies and illusions. The dimensions of space, are themselves only fleeting
apparitions, in the same way that things are visible in the instant of the
trajectory of the gaze, this gaze that both is the eye [[0eil] and that defi-
nes place [le lieu]."®

44 Tamze, s.109.
45 Tamze,s.107.

46 Tamze,s.113.
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[Jesli predkosé jest swiattem, wszelkim $wiatlem $wiata, wowczas wi-
dzialnos$¢ wynika zaréwno z tego, co sie rusza, jak i ze zjawiania sie
momentalnych transparentéw i iluzji. Wymiary przestrzeni sg jedynie
ulotnymi widziadtami, w taki sam sposéb jak rzeczy widziane w natych-
miastowosci biegu spojrzenia, spojrzenia, ktore jednoczesnie jest okiem
i definiuje przestrzen.]

Francuski mys$liciel zwraca uwage na dwie przenikajgce sie zasady: z jednej
strony (i to udalo nam sie juz zaobserwowac w wierszu Przybosia) to rucho-
my podmiot decyduje o charakterze swojego spojrzenia. To on jest odpowie-
dzialny za zerwanie perspektywy, negacje jej punktu zbieznego i prezento-
wanie przestrzeni jako zbioru ,spojrzeni ruchomych”. Widacé to zaréwno we
wezesnych tekstach, jak i w pojedynczych lirykach ze Z ponad. Stynny poczatek
Spojrze¢ méwi o tym dosadnie:

Spojrzeé — a ze sploszonych miejsc
samochody rozwoza miasto.”

Metropolia nie jest czyms wzgledem czlowieka patrzgcego zewnetrznym:
to kierowcy samochoddw decyduja o jej ksztalcie, rozwozac ja (i jej obraz)
ulicami. To od nich zalezy, czym ona sie stanie i w co przeobrazi. Jednoczes-
nie - idgc tropem Virilianiskiego eseju — od tekstu dromoskopowego wy-
magamy czego$ wiecej. Nie tylko rezyserowania miejsc (ten typ wyobrazni
mozemy obserwowa¢ w ramach poetyki konstruktywistycznej), ale takze ich
doswiadczania w zjawianiu sie. By¢ moze kazdy obraz wyswietlony na szybie
nosi na sobie pietno iluzorycznosci; zderzenie sie z nim jednak, zaufanie zy-
wemu o ku, pozwala wydosta¢ sie z,,obiegu’, jaki stworzyla dla nas katego-
ria ,poety-inzyniera’, architekta zbiorowej wyobrazni. Zakonczenie wiersza
wewnetrznego umieszczonego w Na kofach zbliza nas do owego wyzwolenia:

ulice — od rogu do rogu zalewaja domy,
domoéw — po dachy przybrato,

nadmiar dzieto pod dach wyprowadza codnia.

Zamkniecie pokazuje, ze spektaklu nie sposob juz dalej kontrolowaé. Przy-
bos prowadzi swojego czytelnika na skraj wybuchu, katastrofy. Tworzy obraz

47 ). Przybo$Zponad, s. 14.
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napiety do granic mozliwosci, w ktdrym pierwsza faza anihiliacji wladczego
podmiotu juz sie dokonala (ulica zostata zalana przez domy, pedzacy nig thum
zmiazdzony przez napierajacg przestrzen), druga zas (wybuchy pojedynczych
kamienic niemieszczacych sie juz pod wlasnymi dachami) - za chwile sie
rozpocznie.

Tekst dromoskopowy dazy wiec do kolizji: miedzy ,ja” a Swiatem, miedzy
projektujacym spojrzeniem a niedajacg sie zaprojektowac i okielznaé rze-
czywisto$cig. U Przybosia 6w moment przejscia — przelatywania podmio-
tu przez przednig szybe rozpedzonego auta — widziany wlasnie w Z ponad:
tam, gdzie dogorywa konstruktywistyczny paradygmat, ustepujac miejsca
wyobrazni wiecznie poruszonej, nie tylko rejestrujacej, ale tez uczestniczg-
cej w przestrzennych konfiguracjach, jednoczesnie atakujacej i atakowane;.
Virilio przedstawia nam bardzo sugestywny obraz owego (wydawaé by sie
moglo, mato spektakularnego) ,wypadku widzenia”:

dromoscopic accidents are less spectacular, it seems, in their immediate
consequences, than collisions, no wreck remains and nobody is visibly
concerned about the security of vision. However, faced with this vertigo
that affects the passanger while he dives into the depths of the landsca-
pe, we should pause to reflect; this intoxication of grandeur that drives us
to pass certain levels of acceleration is formidable.*®

[wypadki dromoskopowe sg mniej spektakularne, jak sie wydaje,
w swoich natychmiastowych konsekwencjach, niz faktyczne kolizje, nie
pozostawiajg zadnego wraku i nikt tak naprawde nie przejmuje sie bez-
pieczenstwem obrazu. Jednak, odczuwajac 6w zawrét glowy, ktory przy-
darza sie pasazerowi, kiedy nurkuje w gtebi krajobrazu, powinni$my sie
zatrzymac i zastanowié; owo zatrucie wspaniatoscig, ktore zmusza nas do
przekraczania kolejnych poziomdéw przyspieszenia, jest wyjgtkowo po-
tezne.]

Kolizja, do ktdrej tu dochodzi, nie rozegra sie w rzeczywistej przestrzeni, ale
w zaprojektowanym dla niej wierszu; jednak mimo to poczucie przyspiesze-
nia prowadzacego podmiot do zaglady, do samonegacji, jest czyms zupelnie
realnym. Tekst dromoskopowy staje sie wiec miejscem uobecnienia sie prag-
nienia katastrofy: zapomnienia sie w pejzazu, jego jednoczesnego zawlasz-
czenia i oddania mu sie we wladanie. Od utworu, ktéry jedynie opisywatl

48 P.Virilio Negative..., s. 108.
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kolejne fazy ruchu, zostajemy przeniesieni do wiersza bedacego ruchem ku
nicosci, przyspieszajacego na naszych oczach, ztapanego w momencie przed
wybuchem: ostatecznym pojednaniem z Virilianskim grandeur — majestatem
nie-i-prawdziwym, zawieszonym miedzy naszym projektujacym okiemisa-
mym miejscem.

Abstract
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The Avant-Garde and the Dromoscopic Text

This article aims to show how the avant-garde anthropological paradigm (based on
notions of movement, progress, speed) relates to the philosopher Paul Virilio's concept
of dromoscopy. Virilio examines problems such as de-identification, loss of a stable
subjectivity, the creation of an image of the human-projector that produces simulacra
on the dashboard display. Kmiecik takes up these problems to develop the idea of
the dromoscopic text, which, rather than thematizing movement, attempts to make
it present in poetic language. To describe the transformation of avant-garde poetry,
which strives from a fascination with the dromomaniacal subject towards dromoscopic
discernment, Kmiecik uses two poems by Julian Przybos as examples: Na uskrzydlonych
kotach [On Winged Wheels] and Na kofach [On Wheels].
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