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pustce mozna nieskonczenie, cho¢ to nie gadanie

o0 niczym, ktérego czas zalezy od krasoméwczej in-
wencji i wydolnosci krtani. Rozwazanie Pustki pisanej
wielka literg lub minuskulowej, czyli braku czego$ okres-
lonego, rozszczepia sie bowiem na odrebne dyskur-
sy roznych dyscyplin badawczych, mnogosé koncepcji,
ujec i sekwengji przykladéw; tworzac delte dowolnosci.
Niemniej wolno wierzy¢ w istnienie jakiej$ kanonicz-
nej egzemplifikacji, skompilowanej z odkry¢ stalkeréw
fizyki, filozofii, etnologii i sztuki. Ich ekspedycje wioda
wprawdzie w obszary odmienne, pozwalajgc zapomnieé
o wspolnocie humanistki, w ktérej specjalizacja dopro-
wadzita do schizmy metodologicznej, mnozacej alterna-
tywne metakonceptualizacje rozmaicie konceptualizo-
wanych pustek.

Zajmujaca ksigzka Malgorzaty Czapigi jest przegla-
dem pustek dziwnie selektywnym, a nawet przygodnym.
Zapewne, jesli lektura pozostawia niedosyt, to wskutek
nadmiernych oczekiwan zapowiedzianych w tytule: Po-
-widoki pustki, a zwlaszcza w bardziej zobowigzujacym
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podtytule: O sposobach konceptualizowania pustkiw kulturze wspétczesnej'. Bada-
nia obejmujg gtéwnie pustke empiryczng, czyli po czyms, wynikajaca z braku
jakiego$ wypelnienia; natomiast niewiele uwag dodanych na marginesie tak
ukierunkowanych rozwazan dotyczy Pustki absolutnej, pozostajacej w sferze
spekulacji logiczno-ontologicznych oraz skrajnych doswiadczen awangardy
artystycznej. Za horyzontem znika wiec ,préznia doskonala”, notabene odsyta-
jaca chocby do tworczosci Lema, ktory zostaje przywolany raz tylko, i to w cy-
tacie z pracy Slavoja Zizka o Andrieju Tarkowskim. A wtagnie ona mogtaby
dostarczy¢ przykladow najciekawszych, by wspomnie¢ cho¢by bajke Jak ocalat
swiat, w ktdrej maszyna, wasko wyspecjalizowana w robieniu wszystkiego na
litere ,n’, na zyczenie nierozwaznego Klapaucjusza robi wielkie ,Nic”, zmie-
rzajac do anihilacji Wszech$wiata. Nie wspomina sie nawet o sztuce koncep-
tualnej, a wypadaloby to uczyni¢, cho¢by z uwagi na zwigzek etymologiczny
z hastem uzytym w podtytule.

Trzeba sie zgodzi¢ na selektywny oglad zjawisk, uznajac, ze koncepcji
pustki jest tyle, ilu ,pustkologéw” (facinska ,inanisologia” brzmi nie lepiej
niz angielska ,emptynessology”). Autorka zaweza zakres badad najpierw do
tekstow kultury z pustky ,uwidoczniong” i wprowadza kategorie ,po-widoku’,
bedacego materialng reprezentacjg lub substytutem , pustki” — w odréznieniu
od optycznego ,powidoku”, adaptowanego do malarstwa przez Teorig widzenia
i praktyke malarska Wladystawa Strzeminskiego. Nastepnie zaweza horyzont
do kultury Zachodu (cho¢, jak sie okaze, zaliczy do niej przedemigracyjna
tworczo$é filmowg Tarkowskiego), wreszcie — do sztuk wizualnych, powo-
lujgc sie na niedawny ,,zwrot ikoniczny”. Ambiwalencja przykladéw z historii
kultury nie wydaje sie mocnym argumentem na XX-wieczny iconic turn albo
pictorial turn. Dygresje o utrudniajacym komunikacje kulturowg rozpadzie
kanonu, standaryzacji nauki i karaoke sa wprawdzie doniosle, ale zbyt odleg-
le; natomiast istotna i trafna wydaje sie ,po-widokowa” diagnoza kultury
postmodernistycznej, cho¢ ten zwietrzaly juz przymiotnik nie zostaje uzyty:

Wydaje sie, ze kultura wspélczesna tez w duzym stopniu ma charakter po-
-widokowy. Uzytkownik/wspdttwdrca konfrontuje sie nieustannie z tek-
stami rdznego rodzaju, zapamietujac je — w mniej lub bardziej sSwiadomy
i aktywny sposéb — aby zaraz odwrdcié od nich swoja uwage i penetro-
wac kolejne kadry kultury. W trakcie tej percepcji pozostajg w nim jednak

1 M. Czapiga Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze wspétczesnej,
Universitas, Krakow 2017.
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po-widoki poprzednich, obrazy nastepcze, ulegajace czesto znieksztalce-
niom, nawarstwieniu, zdekontekstualizowaniu. (s. 33-34)

Z jednej strony autorka przywoluje badania Aby Warburga nad ,pamiecia
obrazu”jako ,pamiecig kultury”; z drugiej — ujmuje ,po-widok” jako zjawisko,
ktdre, nie odsyla do zadnego obrazu poprzedzajgcego, cho¢ egzystuje wobec
jego ksztaltu, to nie generuje juz sytuacji dialogowej” (s. 34). W miare jak
rozrasta sie ta egzegeza, wspierana erudycyjnie pracami Bal, Beltinga, Benja-
mina, Bergsona, Le$niaka i Lipinskiego, stabnie warto$¢ wprowadzonej me-
tafory, az wydaje sie ona zbedna — jako synonim ,cytatu”. A przeciez dekon-
strukcja oferowata kategorie , §ladu” (przywotane tu mimochodem i w innym
znaczeniu), ktora rdbwniez wydaje sie bliskoznaczna i warta skonfrontowania
z ,powi-dokiem” w celu ustalenia zwigzkow i zakreséw obu metafor. Zrozu-
miale, ze przyjeta w $ledzeniu pustek perspektywa wizualna narzuca odwo-
tania do stynnej teorii ,symulakréw’, totez Baudrillard staje sie przypisem
tylez nieuniknionym, co natretnym; natomiast niepokoi to, ze pantekstu-
alizm z Derridg nie pojawiajg sie ani razu, cho¢ dyskurs ociera sie o zjawiska
podobne. Czyzby perspektywa ,kultury jako obrazu” wykluczata inspiracje
teoriami ,kultury jako tekstu” — o ktdrej autorka zresztg wspomina, ale tyl-
ko po to, by ja odrzuci¢? Wynalazczo$¢ w zakresie metafor poznawczych czy
quasi-terminologii mimowolnie dowodzi tezy o zaniku swiadomosci kon-
tekstow u badaczki, gdyz wlasnie wynalazek ,po-widoku” przypomina lampe
naftowg wstawiong do pracowni Edisona, dawno juz oswietlonej zarowka.

W rozdziale drugim Spacial turn i kategoria pustki czytamy o ,zwrocie prze-
strzennym” w mysleniu o kulturze i wyparciu diachronii przez synchronie.
Autorka jakby nie zauwaza, ze inne ,zwroty” w humanistyce te zmiane neu-
tralizuja, niekiedy jej przecza, a czasem rekompensuja; ale c6z poczad, je-
$li wladnie wybrany ,zwrot” najlepiej nadaje sie do spozycia w konteks$cie
omawianych zjawisk? Seryjne obwieszczanie ,zwrotéw” powinno sktania¢
do krytycznego dystansu; a tymczasem badaczka bezrefleksyjnie przyjmuje
obowigzujacg chronologie spacial turn, ktéra mozna tatwo zrewidowad, siega-
jac do bibliografii. Otdz, piszac rozprawe magisterska ze spacjologii w roku
1982, korzystatem m.in. ze znakomitej pracy zbiorowej Przestrzen i literatu-
ra?, o ktdrej tu nawet nie wspomniano, co niestety potwierdza powszechng
pogarde dla dokonan teorii rodzimej, nawet jesli ona wyprzedza koncepcje
zagraniczne. Wobec takiej praktyki nie dziwi juz to, ze dawno oswojone

2 Przestrzeniliteratura, red. M. Gtowinski, A. Okopien-Stawiriska, Ossolineum, Wroctaw 1978.
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kategorie powracajg teraz jako egzotyczne odkrycia i trzeba sie powola¢ na
prace Yi-Fu Tuana z 1987 roku po to, by odrdézni¢ , przestrzen” od ,,miejsca’.
Lawinowo przyrastajace ,turny” i coraz liczniejsze wystapienie ,turnerow”
tudza nowoscia, lekcewazac wezesniejsze zrodla i rzeczywistych zalozycieli,
nie méwigc o prekursorach — zresztg takich jak nomen omen William Turner,
malarz romantyczny, ktory o trzydziestolecie wyprzedzil impresjonizm (cho¢
sturner” to tylko angielski ,tokarz”). Entuzjazm wobec nowosci nie zwalnia
z rzetelnego wgladu w dziedzictwo kultury.

Omawiane tu ,opowiesci” o po-widokach pustki sg opartymi na pamie-
ci (indywidualnej lub spotecznej) probami ,wizualnego wykroczenia’, czyli
przedstawienia niewidzialnego jako widzialne. Innymi stowy: chodzi o szcze-
g6lny status wizualizacji (nie wiedzie¢ czemu i ten termin zostal pominie-
ty) — zardbwno minionego konkretu, jak i uniwersalnej abstrakeji. Tytuly pod-
rozdzialéw naprowadzajg na jakas typologie ,pustek’, niestety zaniechana,
cho¢ implicite wylania sie jej ogdlny zarys: pustka przed, pustka po i pustka
zamiast. Podrozdzial Pustka poczqtku opowiada o prakosmicznym chaosie,
a raczej o jego wyobrazeniach w mitologiach i Ksiedze Rodzaju. Nastepuje
przydlugi cytat z kabalistycznego wywodu Chaima Vitala, w przyciezkim
przekladzie (zresztg bez podania thumacza), ktory wydaje sie egzemplifikacjg
stabo uzasadniona. Lepszym przykladem paradoksalnej kreacji ex nihilo bytby
pochodzacy z okolo 1500 roku p.n.e. Hymn o poczqtkach wszechrzeczy z Rigwedy.

Kolejne podrozdzialy to: Pusty orbis exterior, Inicjacja w pustce, Mistyczna pust-
ka, odosobnienia” i Kosmiczna pustka. Badaczka przytacza poglad Kotakowskiego,
ze strukturalistyczny umyst ludzki nawyk! do postrzegania opozycji, zatem
kazdg rzecz rozpoznaje na tle $wiata, ktory nie istnieje: omnis determinatio est
negatio. Tu warto bytoby rozwingé wlasnie watek logiczno-epistemologiczny,
a przynajmniej wspomnie¢ o poetyce negatywnej. Tymczasem, porzucajac
ten ciekawy trop, autorka zadowala sie stwierdzeniem, ze empiria przeczy
istnieniu pustki absolutnej. Otrzymujemy wiec serie przykladéw — interesu-
jacych w szczegotach, natomiast w ogdlnych zalozeniach do$¢ oczywistych:
biblijny motyw anachoresis (odosobnienia na pustkowiu w celu zblizenia sie
do Boga, oczyszczenia, kontemplacji, przemiany, transgresji), ,proby pusty-
ni” eremitdw, asceza Mistrza Eckharta i $w. Jana od Krzyza... Ciekawsze sg
przyklady pustki w architekturze sakralnej i w przestrzennej aranzacji ber-
linskiego muzeum Holokaustu. Koniczacy Czes¢ I rozdzial Abstrakcje i konkrety
pustkijest krotkim uchyleniem okna na rozleglejsze pola badan zaniechanych.
Znajdziemy wprawdzie cytaty o konwencjonalnosci przedstawienia pust-
ki, ale trop lingwistyczny urywa sie na kwestiach etymologii i frazeologii.
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Cytowany Ryszard Nazar wskazuje na pochodzenie wyrazu ,nico$¢” od za-
przeczenia: ,nie co$”. W poezji zwrdcil na to uwage m.in. (nawet niewspo-
mniany) Ryszard Krynicki.

W trzykrotnie dtuzszej Czesci I Studia przypadkéw, obejmujacej rozwinie-
cia kilku watkéw z wezesniejszego rekonesansu, mozna oczekiwaé przykta-
doéw najciekawszych, a wiec skrajnych, cho¢ niekoniecznie ,reprezentatyw-
nych’, jesli takie w ogole istnieja w sferze pustki. Zdarzajg sie powtorzenia,
niekiedy tych samych cytatow, zapewne wskutek nieuwagi w redagowaniu
calosci, zintegrowanej z odrebnych artykulow.

Rozdzial Mity, toposy i metafory obszernie omawia motyw tgki jako krainy
przejsciowej miedzy naturg a kultura, bo poldzikiej a potoswojonej, ktora po-
nadto reprezentuje zaswiaty i przedsionek raju. Dalej nastepuja dygresje et-
nologiczne o zielarstwie i ludowej fitoterapii, skadinad ciekawe, lecz,z innej
bajki”. Drugim przyktadem z tego samego pogranicza jest ,rewanz dziejowy’,
przywracajacy naturze przestrzen zagarnietg przez kulture: ruiny, bedgce we-
dlug Waltera Benjamina alegorig historii. Ich wsp6lczesny fenomen badaczka
wyjaskrawia, powolujac sie na eseje Georga Simmela:

Pustka zwigzana z ruing ujawnia sie tym, ze nie ma tego, co bylo, ale ruina
$wiadczy jeszcze o tym, co byto, przez to, co pozostato. (s. 93)

Niezreczno$¢ stylistyczna tej egzegezy (moze ,po bialoszewsku” celowa)
najlepiej wyostrza paradoksalny status obiektu zniszczonego w przestrze-
ni miejskiej — jako po-widoku przeszlosci; ale zarazem relatywizuje status
pustki, ktora przeciez w tym wypadku juz nig nie jest, poniewaz istnienia
catkowicie nie zastepuje, lecz jest jego synekdochg — i szkoda, ze nazwa tej
figury nigdzie sie nie pojawia. Ruina stanowi dopiero namiastke zaréwno
bytu, jak i niebytu, a wiec pozostaje — jakkolwiek paradoksalnie to zabrzmi -
pustka potowiczna.

Kolejnym przyktadem sg akwaforty Piranesiego jako zrddlo romantycz-
nej fascynacji ruinami, ale najobszerniej oméwiony cykl Carceri d Invenzio-
ne, przedstawia wiezienia nieistniejgce i prawie niezaludnione. W pewnym
stopniu, co zauwaza autorka, mozna je czytac jako topos $wiata-wiezienia,
o ktorym wspomnial Hamlet, zawezajac odniesienie do Danii. Wywadd sku-
pia sie jednak na obrazach wiezien stabo zaludnionych, zdumiewajacych
dysproporcjg ogromu budowli z nikloscig postaci ludzkich. W uwagach
o dysproporcjach zabraklo odniesiet do Swifta, ktéry ten motyw rozwingl
najlepiej, natomiast w interpretacji semantyczno-etycznej grafik nasuwa sie
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dopowiedzenie, ktére zaburza przyjetg wykladnie ikonologiczng; ot6z zgod-
nie zlogika motyw pustego wiezienia zawiera przestanie pozytywne. Piranesi
budzi wiec watpliwosci jako egzemplifikacja pustki, podobnie jak literackie
inspiracje jego dzielami u Poego, Kafki czy Borgesa oraz w filmowym ekspre-
sjonizmie Fritza Langa. Pustka zyskuje konotacje $cisle ludzkie, odsytajac ra-
czej do innych pojeé: samotnos$ci, wyobcowania, nadmiaru, nieskoficzonosci,
labiryntu i piekta — wyobrazen stabo przystajacych do kategorii,,po-widoku”.
Szlak ekspedycji badawczej zwodzi wiec na manowce senséw zbyt odlegtych.

Celne przyklady znajdziemy natomiast w rozdziale Historia i melancholia,
gdzie zamiast imaginarium pojawia sie empiria ,niemiejsca’. Na tym terenie
badaczka stuzy za znakomitg przewodniczke. Chodzi o dwie sytuacje wy-
ludnienia przestrzeni: po katrastrofie i po Holokauscie. Wprowadzeniem
s3 uwagi o redukcji przestrzeni w $wiadomosci wspolczesnego podrdznika
wskutek globalizacji kulturowej i wirtualizacji obrazu $wiata.

Wartos$ciowa wydaje sie zwlaszcza faktografia dotyczaca Czarnobyla,
miejsca zwanego ,Zong” i funkcjonujacej tam ,turystyki katastroficzne;j”
Czytamy takze o polskich terenach opuszczonych przez armie radziecky
i amerykanskich ghost towns — miastach wyludnionych po gorgczce zlota’.
Innym watkiem jest problem ,zwijania przestrzeni” w odniesieniu do Shoah.
Chodzi tu przede wszystkim o granice wyrazalnosci i metody dokumentacji
Zaglady. Posrod przykladow paradoksalnych autorka wskazuje 9,5-godzinny
film Claude’a Lanzmanna, w ktdrym zdjecia archiwalne zostajg catkowicie
zastgpione obrazem wspoélczesnej pustki po obozie.

Dwa przyklady w rozdziale nastepnym Pustkowie: filmowy krajobraz zmity-
zowany stanowia $wietne dopelnienie rozwazan fenomendw zaréwno miejsc
opuszczonych, jak i ich wizualnych reprezentacji. Podrozdziat Andriej Tarkow-
ski czytany przez mit Czernobyla skupia sie na motywie stalkera — przewodni-
ka wypraw badawczych i turystyki katastroficznej do Zony, ktdra staje sie
miejscem zardwno przekletym, jak i sSwietym, a nawet symbolem Absolutu.
Autorka przypomina geneze motywu i chronologie jego wedréwki, ktéra
ostatecznie zawioda do kultury masowej: narodzit sie w powiesci Arkadija
i Borisa Strugackich Piknik na skraju drogi (1972), ktdra stala sie inspiracja dla

3 Wydaje sig, ze zabrakto tu przyktadu geograficznie najblizszego, moze dlatego, ze jest oczywi-
stoscig. Domysinym suplementem bytoby wskazanie pustki najbardziej spektakularnej w dzie-
jach Europy: zniszczenia Warszawy po powstaniu w 1944 roku, a takze fenomen wspotczes-
nych kontrowersyjnych wyburzen w stolicy, ktére dotknety budynki powojenne, w tym nawet
wzniesione w latach 9o. Jako zrédto wskaza¢ mozna choc¢by album . Gorczycy i M. Kaczynskie-
go Ruiny Warszawy (Raster, Warszawa 2016).
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filmu Tarkowskiego Stalker (1979), nastepnie zostal skojarzony z prawdziwg
historig Czarnobyla (1986), ktora niejako potwierdzita te fantastyczne fikcje,
az w konicu trafil do gier komputerowych (2003). Z kolei film Wernera He-
rzoga Spotkania na kraricach swiata jest oryginalng formg prezentacji pustki na
ladzie i w podwodnym $wiecie Antarktyki — co plynnie wprowadza w kolejne
zagadnienie: pustki w kartografii.

Koncowy rozdzial wypelniaja dwa ciekawe materialowo artykuly o ma-
pie — jej istocie, historii i wspdlczesnych transformacjach. W ostatnim dzie-
siecioleciu fenomenem kartografii zainteresowaly sie socjologia, semiotyka
i antropologia; jednak nie ma potrzeby obwieszczania odrebnego ,, zwrotu
kartograficznego”. Pierwsze znane mapy pochodzg z okolo 2300 roku p.n.e,
z Babilonii i Egiptu, ale badania archeologiczne moga jeszcze cofna¢ datacje
o stulecia i odkry¢ inne miejsca narodzin. Od poczatku mapa taczyta do-
kumentacje wiedzy o $wiecie z wyobrazeniem o dalszych lgdach i morzach,
stanowigc w réznych proporcjach efekt poznania i narzedzie perswazji. Mapy
szybko sie dezaktualizuja, zawsze jednak pozostaja $wiadectwem tylez trwa-
nia, co przemijania. Inspiruja pisarzy, czego dowodzi imponujace bogactwo
przykladow z literatur kilku obszaréw jezykowych: Andrzeja Stasiuka, Jacka
Dehnela, Czestawa Milosza, Itala Calvina, Michela Houellebecqa, a najcie-
kawszym wydaje sie ksigzka Judith Schalansky Atlas wysp odlegtych, ktérej
omoéwienie wypelnia osobny podrozdzial.

Zdobycze techniczne, takie jak GPS, internetowe mapy interaktywne,
wreszcie gry komputerowe, pozwalajg uprawiac turystyke wirtualng ze ztu-
dzeniem nieograniczonego dostepu i wolnosci wyboru, ale w jakims$ stopniu
determinuja trasy podrozy i ukierunkowuja decyzje flineura, niekiedy prze-
obrazonego w voyeuryste. Konstatacja ograniczen studzi entuzjazm technicz-
ny, ktéry zaplonal zaledwie strone wezesniej w optymistycznej diagnozie, ze
na dzisiejszych (zwlaszcza wirtualnych) mapach nie ma juz biatych plam.
Otdz biale plamy, cho¢ moze sie kurczg lub przemieszczaja, bedg istnieé tak
dlugo, jak dystrybucja informacji i wiedzy o $wiecie rzadzg polityka i ekono-
mia. Badaczka, nie dostrzegajac gry intereséw w ksztaltowaniu map, wska-
zuje natomiast kuriozalne przyklady cenzury z czaséw odkry¢ geograficznych,
kiedy to zazdro$nie strzezono istnienia pewnych cennych z16z i skarbéw,
obejmujac je klauzulg tajnosci, zwang , cisza kartograficzng”.

Oczywiscie niemozliwa bylaby monografia calej rozleglej tematyki pustki
na 230 stronach (dalej zaczyna sie dtuga bibliografia i niestety zbyt krétki
indeks nazwisk). Niemniej trudno pogodzi¢ sie z doborem przyktadow — dos¢
kaprysnym, zwlaszcza w odniesieniu do sztuki wspolczesnej. Ksigzka nie tyle
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zaprasza do glosowania, ile wrecz prowokuje do wytkniecia powaznych prze-
oczen. Status pominiec jest niejednakowy, totez warto upomniec sie jedynie
owazniejsze z nich, a i tak brakujace , pustki” ukazg skandaliczny stan rzeczy,
bliski opisowi nocnego Krakowa w piosence Turnaua Cichosza. W muzyce: nie
ma Johna Cage’a z jego stynnym (cho¢ nie ,glosnym”, bo wypelionym ci-
sz3) utworem 4 33 z 1952 roku. W plastyce, mimo pictorial turn i deklarowane;j
preferencji sztuk wizualnych, nie pojawia sie Kazimierz Malewicz z Czarnym
kwadratem na biatym tle (1915). Niekiedy na oczywiste skojarzenia z tytutowym
przedmiotem badari naprowadzajg (niestety bez skutku) same tytuly — jak
cho¢by stynnego manifestu teatralnego Petera Brooka Pusta przestrzen®*, w ktd-
rym posrod wyodrebnionych czterech typow teatru rezyser wymienia ,Teatr
Swiety”, Artauda i Grotowskiego, zaktadajacy dotarcie do niewidzialnego
i niewyrazalnej strefy znaczen.

Najdotkliwsze s3 pominiecia literackich konceptualizacji pustki, cho¢
autorka przyjmuje perspektywe kulturoznawczg w takiej odmianie, w ktdrej
»zwrot kulturowy” nie oznacza catkowitego odwrotu od literatury. Niestety,
sztuka stowa w jej widnokregu refleksji nie stuzy za réwnoprawny rezerwuar
przyktadéw autonomicznej kreacji artystycznej, lecz staje sie zrodlem po-
$rednim etnologii, paradokumentem wierzen ludowych. Nie ma zatem ani
Laurence’a Sterne’a z jego wizualizacjami pustki w Tristramie Shandym, ani po-
dobnych eksperymentéw Edwarda Stachury, ani Brunona Jasienskiego jako
autora (cho¢ whasnie status autorstwa budzi tu watpliwosci) wiersza (lub
prozy?) pt. Nic. LeSmian zostaje wspomniany epizodycznie i tylko w kontek-
$cie ,znakomicie przedstawionych stanéw uniesienia erotycznego”. Przybos
pojawia sie jedynie jako komentator malarstwa Strzeminskiego i autor anto-
logii poezji ludowej Jabtoneczka. Pominiecie jego dorobku poetyckiego, ktory
refleksje o pustce moglby wyprowadzi¢ w szersze horyzonty, jest bolesna
rezygnacja (bo chyba nie przeoczeniem?). Brak cho¢by wzmianki o najlepiej
w poezji wyrazonym dramacie pamieci konfrontowanej z biezacym doswiad-
czeniem i bezposrednim doznaniem; a nawet jesli aspekty ,po-widokowe”
liryki Przybosia zostaly uznane za nieinteresujace jako sztuka niewizualna,
to przeciez pozostaje ich $cista korespondencja z Teorig widzenia Strzemin-
skiego czy chocby psychologiczna analiza samego mechanizmu percepcji
wzrokowej i pamieci. Poza tym nie ma w ogole Rozewicza, a sposrdd licznych
przykladdw, ktére moglaby dostarczy¢ Szymborska, znalazla sie jedynie jej

4 P.Brook Pusta przestrzen, przet. W. Kalinowski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa1977.
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poetycka refleksja o mapie, zresztg w kontekscie $wietnych rozwazan nad
kartografia. Pojawia sie wprawdzie zdanie: , najpiekniejszy jest przedmiot,
ktérego nie ma’, ale bez podania zrodla, totez Zbigniew Herbert zasila zastep
wielkich nieobecnych, zresztg solidarnie z Malewiczem. ,To wszystko nazywa
sie nic?” — chcialoby sie na koniec tego wyliczenia brakéw zapytaé cytatem
z Brzechwy, ale nie wypada cytowac wiersza o leniu.

Co gorsza, zabraklo refleksji estetycznej, siegajacej do glebszych kontek-
stow epistemologii, a gldwne miejsce na mojej wirtualnej liscie nieobecnosci
zajmuje Roman Ingarden ijego ,miejsca niedookreslenia” — brak to dziwny
w humanistycznym dyskursie o pustce i ,po-widokach’, ktérych skojarzenie
z procesem czytelniczej konkretyzacji powinno sie wrecz narzucaé. Spuen-
tuje oksymoronem: rozwazanie pustki bez tych ekspertéw od nicosci zawsze
bedzie niepelne.
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