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Wstep. Komentarz metodologiczny

W artykule chciatabym przyblizy¢ temat intertekstual-
nosci hiphopowej’, analizujac techniki raperskie, ktére
stuzg do wprowadzania tychze elementéw. Intertekstu-
alnos¢ przejawia sie w hip-hopie wielowarstwo: wyste-
puje w warstwie muzycznej (sample?, cuty?®), warstwie

1 Pojec hip-hop oraz rap uzywam zamiennie wedle przyjetej konwencji.
Odchodze réwniez od do$¢ popularnego w Polsce sposobu otwierania
artykutéw na temat hip-hopu komentarzem socjologiczno-historycz-
nym. Choéby zob. Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej,
red. M. Miszczynski, Wydawnictwa UW, Warszawa 2014; Antologia pol-
skiego rapu, red. A. Cata, D. Wectawek i in., NCK, Warszawa 2015.

2 ,Elektroniczny, klawiszowy instrument muzyczny, odgrywajacy
wczesniej nagrane probki dzwiekow (sample) instrumentéw aku-
stycznych oraz innych dzwigkdw — nie tylko muzycznych. Producen-
ci do samplowania wykorzystujg rowniez fragmenty filmow, progra-
mow telewizyjnych lub zarejestrowanych przez siebie dzwigkow”
— Stownik, w: Antologia polskiego rapu, s. 22.

3 .Fragment wokalny z cudzego badz wtasnego nagrania wskreczowa-
ny przez didzeja do utworu jako uzupetnienie zwrotki czy tez refren
albo jego osobna partia”, tamze, s. 8.
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glosowej (nasladowanie sposobéw i styléw méwienia/rapowania), wi-
zualnej (teledyski) i tekstowej (follow-up, hashtag). Artykul koncen-
truje sie na tej ostatniej, przy czym z jednej strony analizuje herme-
tyczng wewngtrzrapowg intertekstualno$é, a z drugiej odniesienia do
popkultury.

Intertekstualnos¢ to termin po raz pierwszy uzyty przez Julie Kristevg
w 1969 roku na okreslenie dynamicznego charakteru stowa i relacyjnosci
tekstu, ktory nie stanowi formy zamknietej, ale zawsze funkcjonuje w nie-
skoniczonym dialogu z innymi tekstami. Michal Glowinski zaweza termin in-
tertekstualnos¢ do intencjonalnych relacji tekstowych, w ktérych odwolanie
w hipertekscie do hipotekstu zawsze odgrywa role w budowaniu znaczen®.
W tym sensie bedziemy mie¢ do czynienia z dekontekstualizacja (wyjecie ele-
mentu z pierwotnej semantyki) i rekontekstualizacjg sensu (wprowadzenie
elementu w nowy kontekst). Ryszard Nycz rozwija koncepcje Glowinskiego
iuznaje, ze intertekstualnos¢ nie ogranicza sie tylko do ;wewnatrzliterackich
odniesien”, ale dotyczy ona réwniez zwigzkow z,,pozaliterackimi gatunkami
i stylami mowy” oraz takze intersemiotycznych powigzan z ,pozadyskursyw-
nymi mediami sztuki i komunikagji (plastyka, muzyka, film, komiks etc.)"®.
Obaj badacze, aby okresli¢ potencjalnos¢ odczytywan intertekstualnych’,
postuguja sie pojeciem ,interpretanta” Michaela Riffaterre, czyli ramy kon-
tekstowej utworzonej przez autora wokot odniesienia do hipotekstu. Wzgled-
nos¢ dostrzezenia intertekstualnosci przez odbiorce wynika ze wzglednosci
jego kompetencji®. Podobnie Brian Ott i Cameron Walter, podejmujac te-
mat intertekstualnosci, zwracaja uwage, ze jest ona jednoczesnie strategia
konstruowania tekstu, jak i sposobem czytania®. Rowniez Gerard Genet-
te, wprowadzajac idee palimpsestowego modelu intertekstualnosci, pisal
0 jej znaczeniotworczym aspekcie i wzglednosci interpretacji, zaleznej od

4 M. Glowinski O intertekstualnosci, ,Pamigtnik Literacki” 1986 z. 4, s. 75.

5 R. Nycz Intertekstualnos¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, $wiaty, ,Pamietnik literacki” 1990 z. 2,
S.97.

6 Tamze.

7 O potencjalno$ci odbioru pisze Aleksandra Okopien-Stawinska, wedtug Gtowinskiego inter-
tekstualno$¢ pogtebia owa potencjalnos¢. Zob. M. Gtowinski O intertekstualnosci, s. 93.

8 Takzezob.A.HejmejMuzyka w literaturze. Perspektywy komparatystykiinterdyscyplinarnej, Uni-
versitas, Krakow 2012, s. 17-19.

9 Zob.B.Ott, C. Walter Intertextuality: Interpretive Practice and Textual Strategy, ,Cultural Studies
in Media Communication” 2000 No. 17/4.
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kompetencji kulturowych odbiorcy, ale i od sposobéw wprowadzania hipo-
tekstu przez autora™.

Przed podjeciem proby charakteryzacji intertekstualnosci w hip-hopie

nalezy poczyni¢ dwa rozpoznania wstepne. Po pierwsze, rap uznaje — za
zwolennikami takiej tezy™ — za gatunek literacki, poniewaz realizuje on
powszechnie przyjete wyznaczniki literackosci. Organizuje strukture tek-
stu w sposéb inny niz typowa sytuacja komunikacyjna (np. hashtagowa-
nie®, braggadacio®™; mimo silnego nastawienia na autentycznos$¢ przekazu
wprowadza elementy fikcji literackiej (np. storytelling™); fikcjonalno$é

10

Zob. G. Genette Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, w: Wspétczesna
teoria badari za granicg, oprac. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1992.

Klasyfikowanie rapu jako gatunku literackiego, a konkretniej poezji, wcigz pozostaje kwestig
sporna. Przyktadowo finlandzka badaczka Elina Westinen, piszac o hip-hopie, nie okresla go
nigdy poezjg ani literatura. Zob. E. Westinen The Discursive Construction of Authenticity. Reso-
urces, Scales and Polycentricity in Finnish Hip Hop Culture, Jyvéaskyla Yliopisto, Jyvaskyla 2014.
Jednakze najbardziej zastuzeni badacze z zakresu hip-hop studies wtaczaja rap w obreb litera-
tury. Zob. A. Bradley Book of Rhymes. The Poetics of Hip Hop, Basic Civitas Books, New York 2009,
s. IX-XXI; D. Caplan Rhyme's Challenge. Hip hop, poetry, and contemporary rhyming culture,
Oxford University Press, New York 2014, s. 1-24. Klasyfikacja ta utrwala sie rowniez w innych
pracach naukowych poswieconych, choéby czesciowo, hip-hopowi. Zob. P. Giovannetti Dalla
poesia in prosa al rap. Tradizioni e canoni metrici nella poesia italiana contemporanea, Interlinea,
Novara 2008; S.B.A. Somers-Willett “Commercial Niggas Like Me": Spoken Word Poetry, Hip-Hop,
and the Racial Politics of Going Mainstream, w: tejze The Cultural Politics Of Slam Poetry, Uni-
versity of Michigan Press, Michigan 2009, s. 96-133. W Polsce do tejze dyskusji bezposrednio
wigczyt sie Arkadiusz Mastalski, ktory uznat rap za rodzaj wspotczesnej melorecytacii, a nie
poezji. Zob. A.S. Mastalski Rap jako rodzaj wspdtczesnej melorecytacji w: Hip-hop w Polsce...,
s. 105-123. Posrednio ten watek podejmuja (i opowiadaja sie za literackoscig rapu) tacy bada-
cze jak Tomasz Kukotowicz czy Stanistaw Woéjtowicz. Zob. T. Kukotowicz Transkrypcja tekstow
hip-hopowych (rapu) w $wietle teorii wiersza, ,Teksty Drugie” 2012 nr 6, s. 229-245; S. Wojtowicz
O kierunkach w polskich badaniach literaturoznawczych nad hip-hopem, w: Hip-hop w Polsce...,
$.183-198.

Humorystyczne, wieloznaczne stowa-klucze wystepujgce na koncu wersow; zazwyczaj wy-
szczegolnione, pojawiajaca sie przed nimi, przerwa na oddech. Tworcy Antologii polskiego rapu
podaja taka definicje: ,pojedyncze stowo lub cigg znakéw poprzedzone symbolem #. [...] W hip-
hopowych tekstach uzywane najczesciej jako potaczenie kilku stow, nawigzanie do okreslo-
nych oséb lub sytuacji, wstawiane niejako w postaci zamiennika stowa «jak»". Zob. Stownik,
S. 14.

Technika polegajaca na wychwalaniu samego siebie. Zob. tamze, s. 5-6. Stanistaw Wdjtowicz
pokazuje, w jaki sposéb plan tresci uzupetnia sie w planie formy. Zob. S. Wojtowicz O kierun-
kach..., s.186-187.

Silnie narracyjny tekst; utwdr jest opowiescig lub wykorzystuje elementy opowiadania. Twércy
Antologii polskiego rapu nie opisuja tej techniki w Stowniku.
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czesto polgczona jest z intertekstualnos$cig i autotelicznoscig; estetyka
hip-hopu pozostaje kwestia problematyczng, poniewaz nie podlega mo-
dernistycznej kategoryzacji®, a jej klasyfikacja wymaga przyjrzenia sie fun-
damentalnej materii rapu'. Po drugie, nalezy zauwazy¢, ze tekst rapowy
konstruowany jest w inny sposéb niz utwor poetycki (nie podlega zasa-
dom sylabizmu, tonizmu czy sylabotonizmu), stad tez w procesie trans-
krypcji staje sie amorficzny”. Nieregularno$¢ zapisu przeczy regularnosci
rejestracji fonograficznej®, gdyz utwor organizowany jest przez proble-
matyczne do zakodowania flow™. Hip-hop wytwarza wlasng organizacje
tekstu. Te dwie uwagi wstepne sg niezbedne w trakcie refleksji nad inter-
tekstualno$cig w hip-hopie, ktdra jak dotad byla rozwazana bez brania ich
pod uwage. Wydaje sie, ze wlaczenie rapu w obreb literatury przy jedno-
czesnym zasygnalizowaniu jego odrebnosci stylistycznej i konstrukcyjnej
pozwala wstepnie sprecyzowac i zaktualizowaé terminologie w kontekscie
intertekstualnosci.

15 Przyktadowo Richard Shusterman redefiniuje modernistyczng kategorie estetyki w kontekscie
rapu, uznajac, ze przezycie estetyczne taczy w sobie aspekt emocjonalny i spoteczno-poli-
tyczny. Zob. R. Shusterman Piekna sztuka rapowania, przet. A. Chmielewski, ,0dra” 1995 nr 3,
s. 23-29.

16 Chodzi przyktadowo o kategorie luzu, ktorg wprowadza Wéjtowicz. Zob. S. Wojtowicz O kierun-
kach..., s.187-188.

17 Propozycje zapisu tekstow hiphopowych wcigz pozostaja problematyczne. Zob. P. Edwards
How to rap. The Art and Science of the Hip-hop MC, Chicago Review Press, Chicago 2009; T. Ku-
kotowicz Transkrypcja tekstéw...; K. Adams, The musical analysis of hip-hop. w: The Cambridge
Companion to Hip-Hop, pod red. J.A. Williams, Cambridge University Press, Cambridge 2015,
S.116-134.

18 Uwazam, ze asylabizm w przypadku hip-hopu okazuje sie regularny. Nalezy zauwazy¢, ze
pojedynczy wers (w zdecydowanej wiekszosci utwordw) miesci sie w 1,5 petli muzyczne;j,
czyli wykonawca potrzebuje okoto 3 sekund na zarapowanie linijki. Wystepuje (zazwyczaj
w kazdym wersie) srednidwka dzielaca nie sylaby, ale czas potrzebny do wykonania wersu
na pot. W obrebie wersu (zakoriczonego zawsze rymem) w utworze moze miescic sie obo-
jetnie jaka liczba sylab (bez zmian w podktadzie muzycznym) i nie wptynie to na czas wy-
konywania wersu. Tekst porzadkuja modulacje gtosowe rapera takie jak: tempo, sposob
artykulacji, intonacja, przecigganie i naktadanie na siebie gtosek, przerwy. Idealna trans-
krypcja rapu wymagataby wiec zaznaczenia tychze cech, a tym samym prawdopodobnie
inkluzywnego alfabetu. Kwestia zapisu utworu hiphopowego wymaga pogtebionych badan
wersologicznych.

19 Sposdb ptyniecia tekstu. Zob. T. Kukotowicz Transkrypcja tekstow..., s. 235.
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Intertekstualno$é w hip-hopie cz. 1: follow-up

W polsko-*1i anglojezycznych® artykutach z zakresu hip-hop studies ,intertek-
stualnos$¢” oznacza odniesienia do elementdw (aluzji, cytatéw etc.) zaréwno
wewngtrzhiphopowych, jak i pozahiphopowych. Natomiast wérdd stucha-
czy funkcjonujg réwniez takie okreslenia jak cuty i follow-upy. W waskim
ujeciu follow-up ,to dodatkowy smaczek, pokazujgcy inspiracje rapera, jego
hotd kulturze. Polega na zacytowaniu wersu kolegi po fachu lub na uzy-
ciu jego parafrazy”?. W szerokim ujeciu odniesienie wykracza poza teksty
hiphopowe:

To taka pewnego rodzaju luzna parafraza, Swiadoma inspiracja czyjas
dzialalnoscig. [...] W dodatku, nie zawsze [follow-upy — przyp. A.Ch.]
niosg ze sobg przestanie bedace jakiegokolwiek rodzaju holdem, a wrecz
przeciwnie, s3 wytknieciem lub wy$mianiem.[...] Follow-upy mogg od-
nosic sie praktyczne do wszystkiego, od werséw utwordw muzycznych,
przez ich tytuly, wywiady, poezje, proze, po konkretne wydarzenia, czy
grafiki.?

Tworcy Antologii polskiego rapu opowiadajg sie za waskim rozumieniem fol-
low-upu i definiujg go jako ,nawigzanie do cudzego badz wlasnego wersu
czy utworu przez bezposrednie przytoczenie lub sparafrazowanie go w tek-
$cie. Kolejny oprdcz cutéw sposdb na pielegnowanie hiphopowej historii,
upamietnienie dobrych linijek i cementowanie sceny”?. Pisze o tym réw-
niez Stanistaw Wojtowicz, ktéry najpierw wlacza cuty i follow-upy w obreb

20 Przyktadowo zob. R. Picz Hip-hop - muzyka amatoréw, czy wysoce profesjonalna forma
komunikacji?, w: Amatorzy kontra profesjonalisci, red. A. Maj, ,Zeszyty Komunikacji Kul-
turowej”, Katowice 2009; A.S. Mastalski Rap jako rodzaj...; B. Maciejczyk Zwigzki literatu-
ry sowizdrzalskiej z subkulturg hip-hopu. Intertekstualny dialog, ,Tematy i Konteksty” 2016
nr6/11.

21 Przyktadowo zob. J.A. Williams Theoretical Approaches to Quotation in Hip-Hop Recordings,
.Contemporary Music Review” 2014 No. 2/33; J. Kolari¢ Intertextuality and Allusion in Rap
Lyrics, ,Inquis” 2016 No. 1 na: https://inquisjournal.files.wordpress.com/2015/12/inquis_issue1_
may_2016.pdf (20.02.2017).

22 A. Ogtoza Jak zbudowany jest utwor hiphopowy? (16.04.2015) na: http://piwnyrap.pl/jak-zbudo-
wany-jest-utwor-hiphopowy/ (20.02.2017)

23 A.Strzelecka Follow-up (maj 2013) na: http://swiadomysluchacz.blogspot.com/2013/05/follow-
-up-kicz.html (20.02.2017)

24 Antologia polskiego rapu, s. 11-12.
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»intertekstualno$ci hip-hopowej”?, a nastepnie stawia teze o hermetyczno-
$ci rapu piszac, ze ,intertekstualno$¢ w hip-hopie ma czesto charakter we-
wnatrzkulturowy, twdrcy odnoszg sie przede wszystkim do dorobku innych
raperéw [...]"%.

Proponuje okreslenie follow-upu jako $wiadomego i najczesciej pozba-
wionego ramy kontekstowej odniesienia w hipertekscie hiphopowym do
hipotekstu hiphopowego, ktdre polega na cytowaniu lub parafrazowaniu
wersu/wersow. Kwestia marginalnej obecnosci ramy kontekstowej w przy-
padku postugiwania sie follow-upem jest absolutnie kluczowa w trakcie re-
fleksji nad intertekstualnoscia, co wykaze dalej, poniewaz pokazuje dwuto-
rowg dialogicznosé¢ w hip-hopie: uprzywilejowang i wewnatrzérodowiskowg
oraz uwarunkowang kompromisami i pozasrodowiskowa. Z tej przyczyny, ale
iz powodu specyficznej literackosci rapu?, nalezy uznad, ze follow-up jest
elementem skladowym zlozonej intertekstualnosci, ktdry wymaga wyod-
rebnienia. Szerokie definiowanie follow-upu byloby nonsensem, poniewaz
prawie zawsze funkcjonuje on w tekscie inaczej niz pozostale odniesienia.
Jednakze nierozwaznie byloby rowniez uznad, ze w tej chwili follow-upy (jak
wskazuje na to etymologia stowa: uzupelnienie, kontynuacja) maja tylko
funkcje: upamietniajgcg czy holdujacg. Wystepuja réwniez jako elementy
humorystyczne, parodyczne, prze$miewcze, autopromocyjne etc. — i tym
samym dalej (ale na réznych warunkach) tworzg rapowy kanon. Follow-
-upy podlegaja wiec normatywnemu rozumieniu intertekstualnosci, w ob-
reb ktorej, wbrew opinii Wojtowicza, raperzy wlaczaja odniesienia réwniez
do rodzimej kultury. Hip-hop nawigzuje nie tylko do siebie samego, alei do
wszelkich innych tekstéw kultury w tym do kultury popularnej. W najnow-
szych utworach rapowych takie odniesienia pojawiaja sie coraz czesciej, co
moze sygnalizowad, ze pierwotnie silnie srodowiskowy gatunek redefiniuje
sie z subkulturowego na popkulturowy i tym samym podejmuje rozmowe
znowymi odbiorcami.

25 S. Wojtowicz O kierunkach..., s. 185.
26 Tamze,s.192.

27 Mysle tutaj o wspomnianych problemach: literackosci rapu oraz kompozycji tekstu. Specyficz-
no$¢ wydaje sie wynikaé z intrygujacej kwestii badawczej: nieuswiadomionej redefinicji litera-
tury oralnej przez jednostki, nalezace do kultury wysoko pismiennej. Analiza rapu (jak i slamu
poetyckiego) pod katem jego oralno-piSmiennych cech i naleciatosci mogtaby zaowocowaé
istotnymi wnioskami.
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Intertekstualnos$é w hip-hopie cz. 2: follow-up a #popkultura

W artykule na zilustrowanie zlozonej intertekstualnosci tekstowej w hip-
-hopie postuza utwory duetu Dwa Stawy?®, przy czym gtéwny nacisk zostanie
potozony na ich najnowszg plyte Dandys Flow, wydang w styczniu 2017 roku
nakladem wytwdrni Embryo Nagrania. Pojawig sie réwniez odwotania do
plyty powstatej dwa lata wezesniej Ludzie sztosy. Wybor ten motywowany jest
wzgledami praktycznymi. Po pierwsze, Dwa Slawy to artysci, ktorzy prawdo-
podobnie najczesciej w polskim hip-hopie wprowadzajg do swoich tekstow
elementy intertekstualne. Po drugie, bardzo silnie eksperymentujg z forma,
inspiruja sie przy tym innymi raperami i stosuja réznorodne techniki®. Co
wiecej, wpisujg sie w newschoolowy odtam polskiego hip-hopu: tworzone
przez nich podklady muzyczne wytamuja sie i przekraczaja schematy orto-
doksyjnego rapu®. Oznacza to réwniez, ze Dwa Slawy zwracaja uwage na

28 Zespot powstat w 2006 roku, a jego nazwa pochodzi od powtarzajacej sie ostatniej sylaby
w imionach cztonkéw. W jego sktad wchodzi Jarostaw ,Astek” Steciuk i Radostaw ,Rado Rados-
ny” Sredzinski. Zadebiutowali w 2007 roku albumem Dla stawy, jednak to dopiero pigta pro-
dukcja, czyli Ludzie sztosy z 2015 roku, przyczynita sie do ich sukcesu (wzrosty: sprzedaz ptyt
i biletow na koncerty, liczba wyswietlen ich piosenek na youtubie, zainteresowanie wywiadami
z nimi oraz czestotliwos$c¢ koncertdw) i ugruntowata ich miejsce na polskiej scenie hiphopowej.
Mowi sig, ze Dwa Stawy tworzg comedy rap, czyli taki podgatunek hip-hopu, ktéry silnie ope-
ruje forma i ma na celu tworzenie humorystycznych i satyrycznych obrazéw rzeczywistosci,
w tym srodowiska hiphopowego.

29 Zob. przypis 26. Dodatkowo nalezy wspomnieé, ze Dwa Stawy w wywiadach wypowiadaja sie
na ten temat i stwierdzajg, ze bycie dobrym raperem polega przede wszystkim na byciu do-
brym obserwatorem. Przyznaja sie do tego, ze inspiruja sie (,kradna") innymi hiphopowcami.
taczy sig to whasnie z tworzeniem comedy rapu, ktory — w zatozeniu — parodiuje raperdw.

30 Mowa tu o podstawowym podziale rapu na oldschool i newschool. Oldschool to pierwszy
chronologicznie rodzaj hip-hopu, utrzymujacy sie w Stanach Zjednoczonych do potowy lat
80., potem nastepuje era newschool'u. W Polsce pierwszg ptyta newschoolows jest ptyta Eisa
GdZzie jest Eis? z 2003 roku. Jednak pozostaje ona szerzej niezauwazona, dopiero po latach sta-
je sie podstawowg inspiracjg dla polskiej szkoty newschoolowej. Zdecydowanie inaczej dzieje
sie z newschoolowa ptyta Pezeta Radio Pezet. Produkcja Sidney Polak z 2013 roku, ktéra zostaje
ostro skrytykowana przez raperéw oldschoolowych. Niemniej jednak to mniej wiecej wowczas
rozpoczyna sig intensywny rozwéj newschoolu w Polsce. Te dwa odtamy hip-hopu réznicuja:
sample (oldschool to proste brzmienia — newschool wprowadza ztozone schematy rytmiczne
i korzysta z muzyki elektronicznej, dubstepowej, syntetyzatorow, przesterow etc.), tekst (old-
school to proste kompozycje rymowe; nacisk ktadzie na przekaz — dominantg w newschoolu
jest indywidualne, charakterystyczne flow, ktdre organizuje tekst). Tematycznie, jak i inter-
tekstualnie, wczesny rap odwotuje sie do innych utworéw hiphopowych oraz do doswiadczen
blokowiskowych. Teksty newschoolowe podejmujg ogdine spoteczne watki. Oczywiscie taka
klasyfikacja nie oznacza, ze w obecnej chwili mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej braku-
je ptyt oldschoolowych. Jest wrecz przeciwnie: te dwa odtamy z jednej strony oddziatujg na
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szersze — niz teksciarze oldschoolowi® - spektrum spotecznych proble-
moéw, co ma niebagatelny wplyw na przywolywane w ich utworach hipo-
teksty. Artysci beda czesto odnosic sie do popkultury®?: do meméw i filméw
(np. w Niskiej szkodliwosci spotecznego czynu® przywotuja scene ktétni Adasia
Miauczyniskiego z sasiadka z Dnia swira Marka Koterskiego i zastepujg stowo
»pies” stowem ,piesel”; tym samym dynamizujg jezyk hip-hopu), popular-
nych polskich programéw telewizyjnych (np. w Czlowicku sztosie* parafrazujg
wers z utworu List motywacyjny®, w ktérym nawiazywali do Lisa i kozta Adama
Mickiewicza, i zmieniaja jego znaczenie przez odestanie do bohatera progra-
mu MTYV, co skutkuje ponownie aktualizacjg lingwistyczna, ale i wskazuje
na postulowang procesualno$¢ obrazéw kultury) czy do znanych piosenek
(np. utwor Estrogen® jest polemiky z piosenkg Kayah Testosteron® i prze-pi-
saniem tekstu kobiecego przez podmiot meski). Odniesienia do popkultury
w przewazajgcej czesci s3 mocno osadzone kontekstowo, przywolane wprost
lub wyodrebnione kompozycyjnie za pomoca hashtagéw, czyli wieloznacz-
nych stéw-kluczy, pojawiajacych sie w klauzuli wersu i wyodrebnionych
od jego poprzedniego segmentu przerwa na oddech. Hashtag to nie tylko
element stylistyczno-konstrukcyjny?®, ale przede wszystkim znaczace se-
mantycznie miejsce, w ktorym zawsze pojawia sie rozwijajgca ogdlne sensy
utworu metafora i bardzo czesto nawigzanie intertekstualne. Ze wzgledu na

siebie, a z drugiej trwaja w stanie wojny. Problem ten w Polsce nie zostat szerzej opracowany.
Zob. P. Edwards How to rap...; D. Toop Rap Attack 3: African Rap to Global Hip Hop, Serpent's Tail,
London 2000; Antologia polskiego rapu, s. 41-54.

31 Zob.tamze.

32 To, co popkulturowe rozumiem przez pojecie sztuki egalitarnej (jako obszar masowej kultury
symbolicznej).

33 ,MOj piesetcinasrat pod oknem, ja rzne debila / Sorry, Gregory, nie sprzgtam po pieskach #FBI”
(Hashtag zaznaczam poprzez odpowiadajacy mu znak pisarski. Nie istnieje ogdlnie przyjety
wzor transkrypcji). Zob. Dwa Stawy Niska szkodliwo$é spotecznego czynu, w: tegoz Ludzie szto-
sy, Embryo Nagrania 2015.

34 .Psooom sie nie ktaniam, a witam sie z gaska #Trybson". Zob. Dwa Stawy Czfowiek sztos w:
tamze.

35 ,Nie ktaniaj sie psom za to witaj sie z gaska". Zob. Dwa Stawy List motywacyjny, w: tegoz, Nie
wiem, nie orientuje sig, Embryo Nagrania 2012.

36 Dwa Stawy Estrogen, w: tegoz Dandys flow, Embryo Nagrania 2017.
37 Kayah, Testosteron, w: tejze Stereotyp, BMG Poland 2003.

38 S.Wojtowicz O kierunkach..., s. 185.
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swojg jednoczesng ztozono$¢ i lapidarno$c, a takze istotnos¢ interpretacyj-
ng (w kontekscie intertekstualnosci, ale i rapowej dialogiczno$ci z kulturg)
oraz naukowe nieopracowanie, technika ta rowniez domaga si¢ szerszego
komentarza.

Hiperteksty w hashtagach pojawiaja sie w utworze Gozdzikowa, ktory ty-
tulem odnosi sie do znanego hasta reklamowego ,Gozdzikowa przypomina
na bdl glowy Etopiryna” W tekscie zostajg przywolane sytuacje, w ktorych
podmiot liryczny nie podejmuje pewnych codziennych aktywnosci (prze-
shuchania nagrania demo wreczonego przez fana; zawiezienia bliskich do
szpitala etc.) z powodu bolu glowy. Slogan reklamowy funkcjonuje w prze-
strzeni internetu jako sktadnik memoéw, w ktérych zamienia sie pierwsze
stowo z ostatnim. Semantyczne odwrdcenie sprawia, ze mozna go uznaé za
nosénik absurdu i metafore zaklamania®. Dwa Stawy, wykorzystujac symbo-
like tytulu, wywracajg dostowny sens utworu i w efekcie pietnujg spoteczne
relacje oparte na egoizmie i oszustwie. To pierwsze, wstepne spostrzezenie
okazuje sie niezbedne do analizy i interpretacji hipertekstu w hashtagu:

Nie pojade do Twoich rodzicow, daj mi spokdj
Zniszczenie wypisane na ryju #Jared Joker
Zx6b mi lepiej kawe kotku, predzej

Niech postawi mnie do pionu #Segway*

W zacytowanym fragmencie, podmiot odmawia odwiedzenia rodzicéw swo-
jej dziewczyny, ttumaczac sie przed nig bolem glowy, ktéry prawdopodobnie
spowodowany jest kacem, o czym informujg dwa ostatnie wersy. Hipertekst
odsyla do konkretnej realizacji Jokera, czyli do filmu Legion samobdjcow, w ktd-
rym postaé byla grana przez Jareda Leto. Po pierwsze, mamy do czynienia
z intertekstualna, dostowng gra z informacja poprzedzajaca nawigzanie:
Joker mial wytatuowane na czole stowo damaged (zniszczony). Po drugie,
z zaprzeczeniem jej na poziomie metaforycznym. W tym przypadku réwniez
z momentem autorskiej demaskacji. Imie Jared w transkrypcji jest bliskie
imieniu rapera, wykonujgcego wersy (Jarek). Wprowadzenie elementu inter-
tekstualnego w takiej formie nadaje uniwersalnemu znaczeniowo tekstowi

39 Potwierdza to réwniez internetowa afera wywotana faktem, ze Gozdzikowa ,obecnie poleca
wszystkim Etopiryne, aczkolwiek sama zazywa APAP". Zob. Gozdzikowa, w: Nonsensopedia
na: http://nonsensopedia.wikia.com/wiki/Go%C5%BAdzikowa (20.02.2017).

40 Dwa Stawy GozZdzikowa, w: tegoz Dandys flow. Transkrypcji dokonuije ze stuchu.
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charakter indywidualny, poniewaz pozwala powigza¢ podmiot z autorem.
Prywatyzacja przekazu taczy newschoolowy utwér hiphopowy z postulatami
oldschoolu, w ktérym najwazniejsze bylo konstruowanie tekstu w zgodzie
zideologia keepin’it real”, czyli — w uproszczeniu — utrzymywanie autentycz-
nosci wypowiedzi. Tak wiec niemoralnosé przekazywana przez odestanie do
tzw. ztoczyticy wszech czaséw cechuje rdbwnoczes$nie podmiot rapowy i spo-
teczeristwo. W ten sposdb (wskutek wprowadzenia informacji nacechowane;j
odwrotnie do dostownego sensu) utwierdzona zostaje metaforyka tytutu. I po
trzecie, hipertekst w postaci hashtagu aktualizuje sie ponownie w rymujacym
sie z nim wersie. Stowo ,segway”*?, ktdre rdwniez jest hashtagiem, po analizie
wszystkich trzech warstw nadaje utworowi umoralniajgcg puente. Egoizm
Jareda-Jarka zostanie wyparty przez altruistyczny czyn (bdl glowy minie
przez dziewczyne, ktdra robi mu kawe), a wskutek zaakcentowania ludzkiej
pracy, segway staje sie mniej kontrolowang komputerowo maszyna, a bardziej
wytworem czlowieka. Dotarcie do najgtebiej ukrytego, ale i esencjonalne-
go sensu utworu mozliwe jest tylko dzieki interpretacji intertekstualnosci
w hashtagach: raper wierzy w spoleczng zmiane — a w GoZdzikowej zostaje
przekazana pozytywna wizja rzeczywistosci.

Trzystopniowy schemat dekodowania hipertekstu w hashtagach potwier-
dza sie w Oho Dwoch Stawdw, jednak w obreb tekstu zostaje wprowadzone
nawigzanie w postaci follow-upu, co skutkuje niemozliwoscia pelnej inter-
pretacji bez dostrzezenia intertekstualnosci wewnatrzhiphopowej. Wiaze sie
to z problematyka utworu.

Oho, Dwa Staby, bity to wiocha na rymach drewnianych
tym samym numer to wiocha zabita dechami

wszyscy tacy oryginalni sg tutaj yy nie wiem

Ale zaden nie przebija Skorupa #Shredder

To stare fajne ale gdzie nowe?

Projekt wyszed}, jest w drodze®

s Zob. K. Krakowski Disowanie: socjologiczna analiza konfliktéw w hip-hopie, w: Hip hop w Polsce...,
S. 63.

42 Dwukotowy pojazd z wbudowanym komputerem poktadowym odpowiedzialnym za utrzyma-
nie rownowagi.

43 Dwa Stawy Oho, w: tegoz Dandys flow.
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Utwoér Oho stanowi polemiczng odpowiedz na negatywne komentarze
stuchaczy. Dwa Stawy przywoluja w nim typowe zarzuty odbiorcow, z ja-
kimi spotykajg sie wykonawcy hiphopowi*. W warstwie dostownej wiei-
cza je ironicznie zarapowanym stwierdzeniem ,0ho”, polemike poglebiaja
w warstwie metaforycznej i intertekstualnej. W zacytowanym fragmencie
hipertekst odsyta do bajki animowanej Wojownicze zétwie ninja: Shredder
to postad, ktora caly czas bezskutecznie probuje pokonac zé6lwie ninja. Po
pierwsze, nawigzanie do popkultury stanowi humorystyczna i dostowna gre
z pseudonimiem rapera Skorupy. Po drugie, zaprzecza przekazanej poprzed-
nio informacji, poniewaz aktualizuje jej znaczenie. Po wprowadzeniu nawia -
zania, skorup moze oznacza¢ zotwia ninja i nie odnosi¢ sie juz do konkretnego
rapera. Co wiecej, hipertekst ponownie okazuje sie momentem autorskiego
ujawnienia, gdyz odsyla do innego utworu Dwoch Stawéw Do ryma, w ktorym
rapuja: ,pierdole to zostaje ninja”. Na tym etapie intertekstualnos¢ nie sta-
je sie jeszcze elementem wywracajacym dostowny przekaz utworu, a wrecz
potwierdza lekcewazacy stosunek raperéw do stuchaczy i poglebia polemike
rozpoczeta w warstwie dostownej.

Po trzecie, kolejne rymujace sie z hipertekstem (w postaci hashtagu)
wersy jednocze$nie ponownie nobilitujg raperski status Dwoch Stawéw
(po raz kolejny ujawnia sie braggadacio), ale i akcentujg wage stuchacza. Na
przytoczone czeste pytanie od fandw, odpowiadajg, ze ,projekt wyszed}, jest
w drodze”. W tym wersie pojawia sie inny hipertekst (follow-up), ktéry od-
syla do utworu duetu Ptomien 81z 2001 roku pod tytutem Projekt jest w drodze
(nawigzanie do tytuluy, ale i do refrenu: ,Projekt jest w drodze nie tylko dla
wynagrodzen*). Przeksztalcenie polega na dodaniu po pierwszym stowie
czasownika ,wyszed!l” i ucieciu segmentu wersu pojawiajacego sie po hip-
-hopowej srednidéwce. Hipertekst w tym wypadku okazuje sie jednak nie
ucieciem, ale kontaminacjg wersu i skrdceniem gtéwnego przekazu utworu
Plomienia 81, ktdry w przewazajacej czesci zbudowany byt wokat techni-
ki braggadacio®. Stowo ,wyszed}l” w potocznej semantyce sygnalizuje wiec,
ze album sie udal. Przez takie oddzielenie drugi czlon hipertekstu nabiera

44 Widac to juz w pierwszych wersach. Pojawiaja sie oskarzenia o toporne, niewyszukane rymy,
brak oryginalnosci, niezbyt chwytliwy podktad muzyczny. Z tego rodzaju bluzgami wszyscy
hiphopowecy spotykaja sie zawsze.

45 Plomien 81 Projekt jest w drodze, w: D) 600V, Wkurwione bity, R. R. X. 2001.
46 Zob. przypis 15.

47 Zob. przypis13.
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znaczenia, ktére posiadal wyciety fragment z hipotekstu. Pojawia sie réw-
niez gra stowna — wyjs¢ skads, czyli by¢ w drodze, co z kolei nasuwa na mysl
zmierzanie dokgads, a wiec i posiadanie celu. Jako, ze w momencie odstuchu
plyta to zrealizowana calos¢, poréwnanie to nobilituje funkcje stuchacza —
to on jest finalnym i koniecznym dopelnieniem calego procesu twérczego.
W ten sposdb Dwa Stawy przemycajg to, co Plomien 81 mial na mysli, piszac
»nie tylko dla wynagrodzen” I ponownie hipertekstu w hashtagu prowadzi
gre z tytulem oraz ujawnia esencjonalny sens tekstu: Dwa Slawy wcale nie
lekcewazg stuchacza stowem , 0ho’”, wrecz przeciwnie — wskazuja, ze jest on
integralnym elementem rapu.

Po analizie powyzszych dwdch utwordw ujawnia sie kolejna cecha inter-
tekstualnosci w rapie. W przypadku Gozdzikowej mozliwe staje sie odczyta-
nie antyfrazowej konstrukcji utworu bez znajomosci hip-hopu, w Oho nie.
Okazuje sie, ze rap jest czytelny dla odbiorcy z zewnatrz tylko, gdy porusza
og6lng problematyke spoteczng. Natomiast jesli odwoluje sie do tematow
wewngtrzsrodowiskowych, tworzy inkluzywng intertekstualno$é. W takim
wypadku hipertekst w hashtagu dalej funkcjonuje jako metonimia, ale nie
staje sie antyfrazg. Zauwazy¢ mozna jeszcze trzecig tendencje, czyli takie ze-
stawienie intertekstualno$ci wewnatrz — i pozahiphopowej, ktére wymaga od
odbiorcy znajomosci tylko jednej, opcjonalnej przestrzeni odwotan. Dotyczy
to utworéw podejmujacych problem zaréwno spoleczny, jak i srodowiskowy.
Do tej grupy zalicza sie Niska szkodliwosé spoteczna czynu, w ktérej Dwa Stawy
demityzuja obraz rapera* przez ironiczne przywolywanie sytuacji, w ktd-
rych ujawniajg zachowania agresywne (dawanie lajkéw pod filmikiem na

48 W tym miejscu warto przytoczy¢ historig o tym, jak byli postrzegani raperzy w latach 90. w Pol-
sce. Gdy miat by¢ organizowany pierwszy wielki festival hiphopowy, policja zostata poddana
specjalistycznym szkoleniom. Otrzymali poradniki zatytutowane: Jak rozpozna¢ hiphopowca.
W tej chwili wydaje sie to by¢é moze $mieszne i absurdalne, ale warto jednak zauwazy¢ ostra-
cyzm spoteczny skierowany w strone tego Srodowiska. Artykuty, ktére wowczas powstawaty
na temat ,chtopakéw z osiedla” byty przez swojg niewiarygodno$c rownie zabawne, co krzyw-
dzace. Prasa skupiata sie na wandalizmie, przemocy, narkotykach i nieutylitarnosci spoteczne;j
tej grupy. Brak rzetelnosci dziennikarskiej odstaniajg liczne pomytki np. pisano, ze hiphopowcy
nosza kurtki pekawki, co byto prawdopodobnie refleksja konstruowang w oparciu o amery-
kanskie wyobrazenia, bo wowczas to srodowisko nie miato mozliwosci sfinansowania takiego
zakupu. Podobnie rzecz ma sie ze stereotypem powszechnego wciggania kokainy — na to tez
nie mieli pieniedzy. W broszurach przedstawiano raperéw jako awanturnikéw, osiedlowych
chuligandw petnych agresji. Z takimi wtasnie przedstawieniami humorystycznie rozprawiaja
sie Dwa Stawy. Zob. Blokersi [film], rez. S. Latkowski, Polska 2001; M. Miszczyniski Wstep, w: Hip-
-hop w Polsce..., s. 12-13.
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youtubie, przejechanie na czerwonym $wietle, organizowanie bitwy na jedze-
nie etc.). Do aktéw wandalizmu zalicza sie takze wycinanie serca na drzewie:

Jebana sasiadka straszy mnie prokuratura

Bo najebany zademonstrowalem, co takiego waznego nosze pod skérg (chuja...)
Wycinam serce na drzewie, ztapany strugam wariata #Gepetto

Mamy diabelskie pomysly, taa, a limitem jest pieklo®

Wers konczy sie hipertekstem w hashtagu, ktory odsyta do bajki Pinokio. Po
pierwsze, ponownie mamy do czynienia z dostowng i humorystyczng gra
z poprzedzajgcg informacjg: podkresla oddzielenie podmiotu od przyjetej
pozy. Po drugie, po raz kolejny z polemika z dostownym sensem wersu® (ak-
tualizacja symboliki Gepetta przez wprowadzenie w nowy kontekst) i odesta-
niem do tytutu (zwrdcenie uwagi na fikcjonalnosé spotecznych stereotypdw).
Podmiot wskutek przypadkowego ujawnienia uczu¢ przed inng jednostka
zaczyna by¢ owladniety wstydem, czyli afektem zwigzanym ze stawaniem sie,
okreslaniem kim sig jest™. Przed demaskacjq chroni si¢ przybraniem maski. Nie bez
przyczyny bajkowe okreslenie Pinokia — ,pajac” - zostaje zastgpione stowem
,wariat”. Na celowg wymiane wskazuje semantyka obu rzeczownikéw, ktére
w jednej z mozliwych definicji oznaczaja osobe zachowujaca sie niepowaz-
nie, dziwacznie, inaczej. Jednak wariat to rdwniez zwrot na okreslenie osoby
chorej psychicznie, czyli odstajacej od przyjetej normy. Pojawia sie ciekawy
zabieg techniczny, ktory mozna by okresli¢ przewrotnoscig hiphopows, po-
legajacy na kontrastowym zestawieniu antytez: warstwy doslownej i war-
stwy metaforyczno-interteksutalnej. W warstwie dostownej podmiot rapowy
nie utozsamia sie ze spotecznymi schematami (dewiacja — norma): swiat
podmiotu podporzadkowany i tworzony przez obrazy spoteczne, w warstwie
metaforyczno-intertekstualnej podmiot rapowy wylamuje sie z nienorma-
tywnych schematéw (norma — dewiacja): $wiat spoteczny podporzadkowa-
ny wizji podmiotu, wedle ktérej ludzie to nieautentyczne, konformistyczne
i obojetne wobec siebie kukielki. Po trzecie, krytyka konformizmu zostaje

49 Dwa Stawy Niska szkodliwosé...

50 Przywotany bohater czut sig nieszczesliwy i samotny, wiec wystrugat kukietke z magicznego
drewna, a ta ozyta.

51 R.Leys Wstyd wspétczesnie, przet. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik, w: Afektywne historie i po-
lityki pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 2015, S. 349-401.
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podjeta réwniez w rymujacym sie z hipertekstem (hashtag) wersie, w ktd-
rym pojawia sie nawigzanie w postaci follow-upu do utworu Sky’s the limit
Notorious’a B. 1. G.:

Sky is the limit and you know that you can have

what you want, pressin what you want

Sky is the limit and you know that you keep on

Just keep on pressin on

Sky is the limit and you know that you can have

what you want, be what you want, have what you want, be what you want®

Dwa Stawy, zamieniajac ,niebo” na ,pieklo’, ponownie positkuja sie kon-
trastowym zestawieniem i naprowadzaja na odwrotne odczytanie refrenu
Notoriousa, ktéry w jednej z mozliwych wersji brzmialby tak:

Pieklo to limit, a ty wiesz, ze nie mozesz mie¢,

tego co chcesz, nie zmierzasz tam gdzie chcesz

Pieklo to limit, a ty nie prébujesz by¢ ponadto

nie brniesz ponadto

Pieklo to limit, a ty nie mozesz mie¢ tego

co chcesz, by¢ kim chcesz, mie¢ czego chcesz, by¢ kim chcesz

Refren komentowalby wéwczas opresywnos¢ sytuacji konformistycznej,
azrymowanie stowa ,Gepetto” ze stowem , piekto’, ponownie ironicznie de-
maskowaloby i krytykowaloby spoteczne normy. W wersie poprzedzajacym
wers z hashtagiem odbiorca zostaje odestany do kolejnego utworu hiphopo-
wego: Skory Te-Trisa, w ktorym raper rowniez podejmuje temat zycia a rebours:
»Pod skorg tylko siebie mam, nikogo wiecej”*. Dwa Stawy przywolujg refren:
»Jesli to masz, to ludzie to czujg / Bo najwazniejsze to, co nosisz pod skorg ",
rapujac, ze pod skorg noszg ,chuja’. Z jednej strony jest to dostowne nawig-
zanie do sytuacji poprzedzajacej nawigzanie intertekstualne, czyli moze
oznacza¢ ekshibicjonizm — pokazanie napletka lub penisa, jesli przyjmiemy,
ze skora to material, z ktdrego wykonane sg spodnie. Wowczas tgczyltoby sie

52 Notorious B.I.G. Sky’s the limit, w: tegoz Life after death, Big Beat Records 1997.
53 Te-Tris Skora, w: tegoz LOT 2011, Aptaun Records 2011.

54 Tamze.
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to z czestym w rapie manifestowaniem meskiej dominacji*. Z drugiej strony
odsyla rdwniez do tytulowego procesu destereotypizacji obrazu rapera, co
wskazuje na ekshibicjonizm nie ciala, ale duszy: pijackie zwierzenie si¢ przed
sasiadka. ,Chuj” bylby wéwczas elementem autokrytycznym, odksztalcajg-
cym metaforyke utworu Te-Trisa, ktdry w Skdrze odwraca powiedzenie ,mie¢
diabta pod skorg” na rzecz,, miec siebie pod skorg”. Jednak po powigzaniu z re-
frenem: ,To nic, to nic / Nie znaczylo nic do chuja”*® autodemaskacja okazuje
sie pozorna., Chuj” oznacza rdwniez tyle, co nic. W warstwie intertekstualnej
na drugim i trzecim poziomie zostaje przeprowadzona krytyka konformizmu
i stereotypizacji. Glos podmiotu, czyli podjeta préba ukazania zjawisk, ale
i che¢ wywotania zmiany w mysli spolecznej, jest styszalny oraz mozliwy do
intertekstualnego zinterpretowania dla odbiorcy zwigzanego i niezwigzanego
kulturowo z rapem.

Whioski

Ukazana przeze mnie propozycja interpretacji i analizy praktyk intertekstu-
alnych w rapie jest zaledwie szkicowg prébg podjecia tego tematu na grun-
cie polskiego hip-hop studies. Wnioski plyngce z artykulu mozna rozpatrywac
dwuplaszczyznowo.

Po pierwsze sa to konkluzje literaturoznawcze. Nalezy zauwazy¢, ze rap
operuje wlasnymi technikami i definicjami. Proponuje wiaczy¢ do badan
nad intertekstualnoscig definicje follow-upu jako swiadomego i najczesciej
pozbawionego ramy kontekstowej odniesienia w hipertekscie hiphopowym
do hipotekstu hiphopowego, ktdre polega na cytowaniu lub parafrazowaniu
wersu/werséw, poniewaz zostaje on wprowadzany w tekst zupelnie inaczej
niz inne odniesienia: nie posiada ramy kontekstowej, wymaga czesto pel-
nej znajomosci hipotekstu. Natomiast badane przeze mnie odwotlania do
popkultury s wyraznie zaznaczone w hipertekscie: przywolywane w taki
sposéb, aby odbiorca mégl zauwazy¢ ,,obcy” element. Odbywa sie to przez
nawigzanie do tytulu, bohatera, autora, wprowadzenie obcojezycznego stowa
czy wyodrebnienie kompozycyjno-stylistyczne w postaci hashtagu. Hashtag

55 ,A certain belief animates the poetry: the confidence that rhyme serves as a powerful tool for
sexual enticement. Inshort, rhyme seduces. To carry erotic power, words must embody desire’s
force, not simply transcribe it [...] a song may seduce even when its words seemingly describe
a hopelessly unsexy situation.” — D. Caplan Rhyme’s Challenge, s. 83.

56 Dwa Stawy Niska szkodliwo$¢...
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z definicji (wieloznaczne stowo-klucz, wystepujace na koticu wersu i wyod-
rebnione od poprzedniego segmentu przerwg na oddech) nie jest elementem
zawierajacym nawigzanie intertekstualne, lecz — jak mozna zauwazy¢ — ra-
perzy wlaczaja w jego obreb réwniez takie odniesienia. Z tego powodu inter-
pretacja celowego zabiegu technicznego nalezy do probleméw, zwigzanych
z badaniem intertekstualnosci w rapie. Mozna zauwazy¢, ze odczytywanie
hipertekstu w hashtagach wymaga tréjpoziomowej analizy. Po pierwsze,
jest to element dostownej, jezykowej gry z informacjg zawarta w pierwszym
czlonie wersu. Po drugie, polemika z pojawiajgca sie przed nim informacja
oraz jej aktualizacja semantyczna. I po trzecie, hashtag wiaze sie z rymuja-
cym sie z nim wersem, co w efekcie skutkuje nows interpretacjg a rebours.
W drugiej i trzeciej warstwie hiperteksty zyskuja aktualizacje semantyczna,
s3 momentem ujawnienia sie autora, stanowig antyfraze, odwoluja sie do
tytulu i innych nawigzan intertekstualnych.

Po drugie, artykul przynosi réwniez wnioski kulturoznawcze. Jak wyni-
ka z artykulu, hiphopowa intertekstualnos¢ nie jest tylko zabiegiem czysto
estetycznym czy znaczacym momentem semantycznym, wywracajacym po-
zaintertekstualny sens utworu, ale i elementem zawierajacym autorski zwrot
do adresata, przez ktory raperzy ingeruja w myslenie odbiorcy. W Gozdzikowej
przekazujg stuchaczowi nowe wzorce tozsamosciowe, w Oho odpowiadaja na
pojawiajace sie czesto pod filmikami czy postami na facebooku komentarze
fanéw, w Niskiej szkodliwosci spotecznego czynu nie tyle rozprawiajg sie ze zasta-
nymi stereotypami, co buduja nowe reprezentacje spotecznych obrazéw. Na
ingerencje w schematy spoteczno-kulturowe wskazujg rdwniez przeksztat-
cenia i aktualizacje jezykowe innych tekstow kultury. Co wiecej, o ile wezesny
hip-hop najczesciej opisuje podworkowe zycie i problemy srodowiskowe,
a intertekstualnie odwoluje sie gléwnie do polskiego lub amerykanskiego
hip-hopu, o tyle w hip-hopie newschoolowym poruszane problemy staja
sie czesto problemami spolecznymi, a elementy intertekstualne pocho-
dzg w réwnej mierze z rapu, co z innych tekstéw kultury w tym popkultury.
Przykladowo w Gozdzikowej mozna znalez¢ cztery wyrazne nawigzania in-
tertekstualne do utwordéw hiphopowych i cztery (mocno zasygnalizowane)
odnoszace sie do tekstow kultury popularnej — w rapie oldschoolowym
odnalezliby$my prawie zawsze tylko hipoteksty hiphopowe. Mozna wiec
uznad, ze najnowszy hip-hop przestaje by¢ zamknieta enklawa® i otwiera

57 Chodzi o pierwotny postulat elitarnosci. M. Vecchi La cultura hip-hop e la musica rap in Italia,
Milano 2012, ebook na: http://www.donermusic.it/La%20cultura%2o0hip%20hop%20e%:20
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sie na szersze grono odbiorcéw m.in. przez pozwolenie im na partycypacje
w intertekstualnej grze. Wigze sie to rdwniez z przywolywanymi w utwo-
rach doswiadczeniami, co wskazuje na to, ze tozsamos¢ rapowa podlegla
redefinicji. Mowa tu o rozszerzeniu egzystencjalno-przestrzennym: z zycia
w obrebie wspolnoty blokowisk w strone zycia w obrebie wspdlnoty naro-
dowej. Wnioski te mozna udowodni¢ konkretnymi przykladami, poniewaz
wydaje sie, ze m.in. intertekstualne otwarcie Dwoch Stawow w Dandys Flow
przyczynilo sie do zwiekszenia ich marketingowego sukcesu. Plyta tuz po
premierze na tydzien uplasowala sie na 1. miejscu OLiS®, co jest sporym
sukcesem jak na plyte hiphopowa, a tym bardziej utrzymang w stylistyce
newschoolu, ktorym pogardza spora czes¢ wieloletnich stuchaczy polskiego
rapu®. W rankingu w latach 2000-2009 tylko trzy plyty hiphopowe zajely
pierwsze miejsce (facznie figurowaly na niej cztery tygodnie), a momentem
znaczacym byl przetom lat 2012/2013, czyli wydanie przez Donatana Rowno-
nocy. Stowariskiej duszy (pierwsze miejsce przez cztery tygodnie), lecz dopiero
w 2016 roku mozna zaobserwowac zwiekszone zainteresowanie rapem, gdy
az czternadcie albumdw osiggnelo pierwszg pozycje (Yacznie przez dzie-
wietna$cie tygodni)®. Pokazuje to dwukierunkowy proces komunikacyjny
miedzy artystami a ich stuchaczami: tworcy wychodzg ze swojego pierwot-
nego ,srodowiska blokowisk” m.in. intertekstualnie wskutek czego wzrasta
ich popularnosé¢ — rap poszerza swoje grono odbiorcze. Jednak — jak mozna
wnioskowacé po analizie wprowadzen intertekstualnych — hip-hop z jednej
strony adresuje swoje teksty do wiekszej czesci spoleczenstwa, lecz z drugiej
weigz prowadzi wewnetrzng rozmowe: przylaczyc¢ sie moga do niej tylko Ci,
ktdrzy zechca go poznac®'. Dowoddw na istotng role intertekstualnosci na-
lezy szuka¢ na takich portalach jak szopenrapu.pl czy genius.com, na ktérych

la%20musica%20rap%20in%z2oltalia%20-%20Massimiliano%zoVecchi.pdf (20.03.2017), s. 34,
39, 48.

58 Zestawienie sprzedazy ptyt w Polsce.
59 Zob. przypis 30.

60 Zob. ). Sobczynski To sq wszystkie rapowe albumy, ktére trafity na 1. migjsce OliS (23.05.2017) na:
http://newonce.net/2017/05/to-sa-wszystkie-rapowe-albumy-ktore-trafily-na-1-miejsce-
olis/ (29.05.2017).

61 Zob. tamze, ale i wniosek ten wynika juz z samej proweniencji terminu ,hip-hop”: pierwszy
czton mozna przetgczy¢ jako ,aktualne”, a drugi wskazuje na ,skok”. Jak pisze Massimiliano
Vecchi, oznacza to, ze rap za cel obiera sobie jednoczesne wyrazanie i przeksztatcanie rzeczy-
wistoséci. Zob. M. Vecchi La cultura..., s. 4.
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to stuchacze dekodujg teksty, dochodzac przy tym do czesto niesamowicie
owocnych interpretacji. Intertekstualno$é¢ — rdwniez w hip-hopie - jest pod-
stawowym elementem relacyjnym miedzy podmiotem twérczym a odbiorca
i zachetg do partycypacji w cigglym dialogu kulturowym, popkulturowym,
subkulturowym, pozatekstowym.

Abstract

Adrianna Chorazy
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
Hip Hop Intertextuality as Dialogue: Rap and Pop Culture in Follow-Ups and Hashtags

This article explores intertextuality in contemporary Polish rap (Dwa Stawy) by examining
hip hop techniques that create intertextual references such as follow-ups and hashtags.
Chorazy's conclusions bear on literary studies (patterns for deciphering hashtags,
the definition of the follow-up) as well as cultural studies. Focusing on references
to pop culture and other rap texts, Chorazy argues that in most recent hip hop songs,
intertextuality represents both a real dialogue with the audience and a subversive
intervention in the thought patters of reception.
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