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Muzyka i cywilizacja sg $cisle z sobg zwigzane.!

Joseph Wechsberg Krilowie waleow

Historia walca zdaje sie powtarza¢ schemat dobrze
znany literaturoznawcom z dziejow powiesci: forma, ktéra
w XIX stulecie wkroczyla jako marginalna, szybko przesu-
neta sie ku kulturowemu centrum i z dzisiejszej perspek-
tywy bardzo wyraznie rysuje sie jako najpopularniejszy
gatunek muzyczny tamtego stulecia. Napisalem o formie,
ze ;wkroczyla’, ale stowem lepiej oddajacym poczatki jej
popularnosci byloby inne okreslenie. Muzykolodzy sa
zgodni, ze prapoczatkdw tego tarica trzeba szukaé w przed-
alpejskich i alpejskich regionach Niemiec i Austrii, skad
przodek nowoczesnej formy dotarl do Wiednia z zalogami
todzi i barek; wiejski lendler do naddunajskiej metropo-
lii najdostowniej , przyplynal’, wzbudzajac zaciekawienie
najpierw wsrdd klientéw skromnych zajazddw i gospdd,
ktdre byly zlokalizowane w bezposrednim sgsiedztwie rze-
ki, a p6zniej wirdd wiedeticzykéw odwiedzajgcych coraz

1 ). Wechsberg Krélowie walcéw. Zycie, czasy i muzyka Strausséw, przef.
M. Boduszynska-Borowikowa, PIW, Warszawa 1978.
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modniejsze lokale na Praterze. Poziom wykonawczy wiejskich kapel byl niski.
Nalodziach i barkach, transportujgcych w d6t Dunaju towary i pasazerdw, bylo
miejsce dla niewielkich zespoldw, ztozonych zazwyczaj z trzech — czterech mu-
zykéw nieprofesjonalnych, grajacych na skrzypcach i gitarach. Muzycy umilali
czas spedzany w podrdzy, a w przerwach popisywali sie w nadrzecznych zajaz-
dach, grajac do taiica i — réwnie czesto — wykonujgc kawalki przeznaczone tylko
do stuchania, tzw. Tafelmusik, muzyke towarzyszaca konsumpcji. Wejscie walca
w XIX stulecie dokonuje sie przez transfer tafica ze wsi do miasta. Pierwszych
kompozycji stucha sie zatem tam, gdzie tradycyjna kultura wiejska nawigzywala
fizyczny kontakt z jej siostra miejska, tj. w naddunajskiej przestrzeni Wiednia,
w dzielnicach peryferyjnych, ktdore — jako czes¢ wielkiej metropolii — nie stracily
do konica swojej pierwotnej rustykalnosci®.

Jak z poczatkiem XIX wieku bawiono sie i taiczono w podwiedenskich
gospodach i w restauracjach na Praterze? Zapewne tak jak na wsi, skad re-
krutowali sie przybyli rzecznymi statkami muzycy-amatorzy. W monografii
walca czytamy:

Lendler by} taicem dosy¢ powolnym i wykonywanym w oddzielnych fi-
gurach, jak do dzi$ jeszcze widzie¢ mozna w alpejskich okolicach Austrii
i Bawarii. Jego najbardziej charakterystycznymi ruchami byly przytupy-
wania i podskoki, od czasu do czasu krok posuwisty. Partnerzy trzymali
sie w objeciu za rece lub w talii; od czasu do czasu jedno z tancerzy prze-
chodzito pod ramionami drugiego lub wykonywano inne trudne figury,
takie jak przerzucanie kobiety przez plecy mezczyzny — jak w dawnym
tancu volte. Takie figury wymagaly rzecz jasna wolnego tempa. Poza tym
bylo zwyczajem tariczy¢ lendlera na zewnatrz, czesto na nierdwnym
gruncie, przed gospoda lub na wiejskim placu, a tancerze nosili ciezkie
obuwie, takie jak buty lub podkute trzewiki, co wszystko thumaczy po-
wolnag, krzepks i ciezka nature tego tanca.?

2 Wiedze o walcu czerpie z nastepujacych opracowan: M. Carner The Waltz, Chanticleer Press,
New York 1948; ). Wechsberg Krolowie walcéw...; S.H. Yaraman Revolving Embrace. The Waltz
as Sex, Steps and Sound, Pendragon Press, Hillsdale 2002; M. Knowles The Wicked Waltz and
Other Scandalous Dances. Outrage at Couple Dancing in the 19th Century and Early XX Century,
McFarland & Company, Inc., Publishers, Jefferson 2009; J. Korhonen Social Choreography of the
Viennese Waltz. The Transfer and Reception of the Dance in Vienna and Europe, 17780-1825, Finnish
Academy of Science and Letters, Helsinki 2014; J. Johnson Out of Time. Music and the Making of
Modernity, Oxford University Press, Oxford 2015.

3 M. Carner The Waltz, s. 22; zob. M. Knowles The Wicked Waltz..., s. 46-47.
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W przechodzeniu od pierwotnej formy lendlera do dojrzalej postaci walca
trzeba widzie¢ modernizacje tanica. Te modernizacje warto ujg¢ dwojako,
skupiajac sie najpierw na czynnikach zewnetrznych, ktére pomogly wejsé
walcowi na europejskie salony, a potem poddajac analizie sam taniec, by
odpowiedzie¢ na pytanie, jak uksztaltowala sie jego relacja z epokg nowo-
czesnosci. Kiedy wezmiemy pod uwage te relacje, okaze sie, ze nasza wyj-
Sciowa analogia nie powinna przystania¢ fundamentalnej réznicy: powies¢
iwalc to dwa gatunki, ktdrych stosunek do nowoczesnosci byt kranicowo inny.
Powies¢ obrazowala XIX-wieczne procesy modernizacyjne, walc te procesy
inscenizowal; powies¢ ,utekstowila” swa epoke, zestalila jej ksztalty i czaso-
we przebiegi, walc pozwalal nowoczesnosé¢ w kazdym wykonaniu na nowo
odgrywac¢; powie$¢ symbolizowata, walc ucielesnial — w dziataniu, w ruchu
tanczacych, w fizycznej materii balu.

O transformacji lendlera w walc zadecydowat splot wielu czynnikéw,
z ktorych kazdy mégtby udokumentowaé postep dokonujacy sie w dziedzinie
technologii. Lendler taticzony byl na zewnatrz, na gotej ziemi i oczywiscie za
dnia. Walc wymagal obszernych sal balowych, gltadkich podldg i sztucznego
os$wietlenia. Sale musialy by¢ odpowiednio duze, by pomiesci¢ towarzystwo
znacznie liczniejsze niz to, ktére gromadzily wiejskie potancéwki. Wyobra-
zenie o wielkosci sal balowych, gdzie taiiczono m.in. walca, mogg da¢ karna-
walowe statystyki. Z podsumowania warszawskich zabaw z poczatkow 1840
roku dowiadujemy sie zatem, co nastepuje:

Zjazd gosci na karnawal do Warszawy byl bardzo liczny, wiele doméw
zajezdnych i hoteli bylo przepelnionych, a mieszkania po domach prywat-
nych wszedzie pozajmowane. Zebrania publiczne dochodzily 0s6b 2000,
bale resursy liczyty od 300 do 1500, wieczory na srednim $wiecie od 150
do 300, a male zabawy razem po kilkadziesigt gosci.*

Jak wygladal wystréj sal? Jedng z najokazalszych sal balowych w XIX-
-wiecznej Warszawie mdg} sie poszczycié¢ gmach ratusza. Czytamy o niej, co
nastepuje:

Piekna sala balowa, stusznie bialg zwana, z ozdobnym w ptaskorzezby
plafonem, ozywiona jarzacym dokota swiatlem, prawdziwie zachwyca-

jacy przedstawiata widok. W niej to zbieraly sie przybywajace na zabawe

4 .Kurier Warszawski” 1840 nr 78, s. 366-367.
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goscie, oczekujac na przybycie dostojnych oséb. W glebi jej umieszczong
byla orkiestra, odpowiadajgca jakby echo pierwszej, grzmigcej w gtéwnej
dwupietrowej sali. Sala ta, to jest gtdwna, rdwniez okazala, upiekszona
w gorze dwoma freskami, przedstawiajgcymi uczte, i Scianami zdobnymi
w filunki, o§wietlong byta przez 8 zyrandoli, znaczng liczbe swiecznikow
irzad Swiatla jarzacego, okalajacego gzymsy. W niszy o dwdch kolumnach
miescila sie orkiestra, a okna sali, tak jak wszystkich innych, oslanialy
draperie z bogatych materii.?

Nie wszedzie byly sale wielkie i nie wszyscy mogli sobie pozwoli¢ na impo-
nujacg iluminacje wnetrz. Dziewietnasty wiek rozpoczyna sie pod znakiem
oswietleniowego przetomu: od lat 30. produkowane sg na masowg skale
$wiece stearynowe, znacznie tansze niz te, ktore byly wyrabiane z wosku®.
Przelom w dziedzinie sztucznego o$wietlenia, ktory zadekretowalo najpelniej
pojawienie sie lamp gazowych, w drugiej potowie XIX wieku zostal wsparty
innymi nowinkami technicznymi, pozwalajacymi rozwiagza¢ problem roz-
jagnienia wnetrz. Zelazne konstrukcje nosne i technologia otrzymywania
duzych tafli szklanych umozliwily wznoszenie obiektéw, gdzie w wiekszym
stopniu niz wezesniej mozna bylo korzysta¢ ze $wiatta naturalnego. Warto
pamietad, ze londyniski Krysztalowy Palac po zakoticzeniu wystawy swiato-
wej, dla ktorej powstal, zostal przeniesiony w inne miejsce, stajac sie wielkg
salg, gdzie byly organizowane m.in. koncerty muzyczne i wystawne bale’.
Lendler wykonywany byl w strojach, ktdre prawdopodobnie niczym nie
réznily sie od tych zwyczajnych, wykorzystywanych do codziennych prac
polowych. Podobnie rzecz wygladala z obuwiem. Walca taticzono w strojach
przeznaczonych specjalnie do tego celu, przygotowywanych i wkladanych tyl-
ko na te okazje, co w przypadku kobiet oznaczalo wystawne toalety i kunsz-
townie utozone fryzury. Opis toalet, a przynajmniej najswietniejszych z nich,
stanowil niezbywalng cze$¢ relacji z balow, jakie przynosita XIX-wieczna
warszawska prasa. Skladajac tak relacje z balu sylwestrowego w 1845 roku,
anonimowy sprawozdawca nie kryl zachwytu strojami tanczacych kobiet:

5, Kurier Warszawski” 1850 nr 283.

6 O wspomnianym wcze$niej warszawskim karnawale z roku 1840 dowiadujemy sie: ,O$wiece-
nie salonéw keketami [t]. kinkietami] uzywanym byto; wszedzie za$ iskrzyty sie $wiece wosko-
we albo stearyny” (,Kurier Warszawski” 1840 nr 78, s. 366).

7 Zob. M. Musgrave The Musical Life of the Crystal Palace, Cambridge University Press, Cambridge
2005.
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»Byl to kwiat kwiatu, w kwieciste z kwiatéw uwite przybrane stroje”. I do-
dawat z zalem:

Jaka szkoda, ze sztuka dagerotypowa nie potrafi jeszcze powtarzac przed-
miotéw $wiattem sztucznym oswietlonych. Uchwycony tym sposobem
obraz wczorajszej zabawy bylby nieocenionym zbiorem doskonatosci
ipieknosci.?

Pare dekad pézniej sytuacja zmienia sie. Postep technologiczny sprawil, ze
fotografie mozna juz bylo zdejmowacé parom taniczacym w zamknietych po-
mieszczeniach, zas w samej konicéwcee stulecia wynalazek kinematografu
zademonstrowal swe wyrafinowanie w utrwalaniu postaci poruszajacych
sie — takze w taiicu.

Nowoczesna technologia wsparla walca jeszcze inaczej. Dziewietna-
stowieczna kariera tego tanca splata sie nierozerwalnie z réwnie efektow-
ng kariers, jaka robiag w tym samym czasie fortepian i jego poprzednik, tj.
pianoforte. Nie bylo w muzycznej historii Zachodu innego okresu, w ktorym
jeden instrument osiagnalby tak dominujaca pozycje zardwno wsréd kom-
pozytoréw-profesjonalistow, jak i wéréd wykonawcdw-amatorow?®. Forte-
pian w rozmaity sposéb odzwierciedla kulture swego okresu i role, jaka w jej
ksztaltowaniu odgrywaly prady modernizacyjne. Fortepian (pianoforte)
to instrument o niebywalej wszechstronnosci, ktdra da sie zestawié tylko
z mozliwosciami, jakie mialy do zaoferowania organy. Wspélczesny badacz
pisze, ze byla to samowystarczalna, wszystko zdobywajaca ,maszyna” mu-
zyczna, ktora pozwalala przenies$¢ brzmienie orkiestry do wnetrz mieszczan-
skich salonéw™. Inny badacz, $ledzacy poczatki popularnosci instrumentu,
te mysl wyrazil w tytule rozdzialu. Rozdzial Pianoforte jako orkiestra kameralna

8 ,Kurier Warszawski” 1846 nr 1. Inny przyktad: ,Przy tunie [...] tysigca $wiatet, jakimi apartamen-
ty patacu zabtysty, cudnie odbijaty to paradne stroje, to btyszczace kamienie, to ré6znobarw-
ne liscie i kwiaty, to na koniec petne pogody i wdzieku postacie, to do skromnych réz, to do
smagtych lilii zblizone" (,Kurier Warszawski” 1857 nr 42). Karnawatowy bal, jak wida¢, poprawiat
nature: w $rodku zimy, w sztucznie rozéwietlonych wnetrzach, pyszni¢ sie miaty wspaniate
kwiaty. Kwiaty i taniec potgczyt Piotr Czajkowski w klasycznej kompozycji baletowej, w Walcu
kwiatéw z Dziadka do orzechéw (1892).

9 Zob. L. Plantinga The Piano and the Nineteenth Century, w: Nineteenth-Century Piano Music, ed.
by R.L. Todd, Routledge, New York 2004, s. 8.

10 Zob. R.S. Winter Orthodoxies, Paradoxes, and Contradictions: Performance Practices In Ninete-
enth-Century Music, w: Nineteenth-Century Piano Music, s. 17.
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[The Pianoforte as a Chamber Orchestra] otwieraja w charakterze motta stowa
Hectora Berlioza, ktory mowil o orkiestrowym potencjale kryjacym sie w no-
wym instrumencie". Wszechstronnoscig brzmieniowsg fortepianu zachwycat
sie m.in. Liszt™. Ceche te doceniali tez inni wielcy twércy XIX wieku; forte-
pian staje sie w tym czasie instrumentem wirtuozdéw, podziwianych zaréwno
w kunszcie kompozytorskim, jak i w maestrii wykonan.

Jako instrument wirtuozow fortepian stanowit zarazem mocny dowdd do-
konujacego sie demokratyzowania kultury muzycznej. Fortepian jest w XIX
wieku instrumentem, ale tez meblem zdobigcym mieszczanskie salony,
przedmiotem majacym $wiadczy¢ o umuzykalnieniu domu i o artystycznych
ambicjach jego mieszkancéw. Gra na domowym instrumencie stanowila
wazny skladnik zycia towarzyskiego epoki, byla tez — co zgodnie podkreslajg
fachowcy — nowym kanatem w XIX-wiecznej komunikacji damsko-meskie;.
W grze mlodej damy realizowala sie strategia ,polowania na meza™. Po-
swiadczaja to takze zachowania powiesciowych heroin, przekladajacych swe
matrymonialne pragnienia na dzwieki wykonywanych walcoéw. Powiesciowe
wypadki bardzo czesto zawdzieczaly swg motoryke wlasnie temu, ze pierwsze
préby muzycznej komunikacji konczyly sie niepowodzeniem. Tak jest m.in.
w Targowisku proznosci, gdzie dowiadujemy sie o klesce bohaterki, ktorej popis
trafia w préznie meskiego ucha:

Panie spozyly pomarancze i wypily po kieliszku wina, co z reguly sta-
nowito zakonczenie posepnych biesiad w domu pana Osborne’a, a gdy
panna Jane data hasto odejscia, wszystkie powstaly i odplynely do salonu.
Amelia zywila nadzieje, ze Jerzy rychto sie tam zjawi. Zaczela grac jego
ulubione ($wiezo importowane) walce na wielkim fortepianie o rzezbio-
nych nogach i skdrzanym pokrowcu w salonie potozonym dokladnie nad
jadalnia. Ale przyneta nie podzialata. Jerzy oglucht na tony walca. Muzyka
cichla stopniowo i zgnebiona artystka odeszla wreszcie od kolosalnego
instrumentu.™

1 Zob. R.E.M. Harding The Piano-forte. Its History Traced to The Great Exhibition of 1851, Cambridge
University Press, Cambridge 1933, s. 85.

12 Zob.R.S. Winter Orthodoxies...,s. 17.
13 Zob. R.L.Todd, Preface to the First Edition, w: Nineteenth-Century Piano Music, s. vii-viii.

14 W.M.Thackeray Targowisko proznosci, przet. T.). Dehnel, PIW, Warszawa 1960, s. 191. Powie$¢ Va-
nity Fair ukazywata sig najpierw w odcinkach w prasie, w latach 1847-1848. Akcja utworu toczy
sie w Anglii w pierwszych dekadach XIX wieku.
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Fortepian stuzy! nie tylko do polowania na meza. Byl narzedziem do zdoby-
wania oglady, wchodzenia w $wiat i osiggania tam nie tylko towarzyskich
sukcesow. Wejscie w XIX-wieczng kulture, podkreslajg znawcy, wiodlo przez
nauke gry na fortepianie. Na miano cztowieka kulturalnego moégt zastuzy¢ ten
tylko, kto umial na fortepianie gra¢, a przynajmniej fortepianowych kawat-
kéw nauczy! sie stuchad.

Zeby fortepian stal si¢ meblem, musial dokonaé sie postep w technice
jego wytwarzania, potrzebne byly firmy produkujace instrumenty najwyzszej
klasy, ale tez dostarczajace masowo na rynek egzemplarze, ktorych przezna-
czeniem bylo przede wszystkim zdobienie mieszczanskich salonéw i zaspa-
kajanie snobistycznych (nie za$ — artystycznych) potrzeb. U Thackeraya czy-
tamy wszakze o wielkim instrumencie, ,0 rzezbionych nogach i skérzanym
pokrowcu’, niczego natomiast nie dowiadujemy sie o jego walorach brzmie-
niowych. Najlepszy to dowdd, ze fortepiany w XIX-wiecznych salonach ogla-
da sie i podziwia, ze sktadnikiem salonowych ,biesiad” nie bylo wyltacznie
stuchanie. Czesto ogladanie i podziwianie koniczylo sie stuchaniem, znajdujac
efektowny final w grze mlodych dam. Kulture muzyczng XIX wieku, na réwni
z popularnoscig fortepianu, charakteryzuje imponujacy rozwoéj edytorstwa
muzycznego. Wydawaniem kompozycji, zaaranzowanych na domowy instru-
ment, zajmowaly sie specjalistyczne oficyny, przescigajace sie bogactwem
oferty i szybkoscia druku®. Liczyta sie przede wszystkim szybko$¢. Dlatego
najlepsza rekomendacjg dla publikowanego walca bylo to, ze chodzi o dzieto
nowe lub najnowsze, ktore jeszcze niedawno rozbrzmiewalo w orkiestrowym
wykonaniu — w salach koncertowych Wiednia lub przynajmniej w warszaw-
skich teatrach i,u wod mineralnych warszawskich”®. Komunikacja dam-
sko-meska przybierata w tych wydawnictwach ksztalt dedykacji. Duza czes¢
publikacji ukazywala sie bowiem z tytulaturg (czesto — bardzo bogaty), ze

15 Przecietny naktad, w jakim w potowie XIX wieku w Warszawie ukazywaty sie kompozycje mu-
zyczne, wahat sie w granicach 200-300 egzemplarzy. Przebdj tego czasu, Modlitwa dziewicy
Tekli Badarzewskiej, doczekat sie tacznie 9oo egzemplarzy (zob. W. Tomaszewski Warszawskie
edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Biblioteka Narodowa. Instytut Ksigzki i Czytelnictwa,
Warszawa 1992, s. 80-84).

16 Zob. . Strauss (ojciec) Najnowsze walce pod tytutem Huldigungs Walzer skomponowane na pia-
no-forte przez..., grywane w obydwu resursach, Warszawa 1836; tegoz Nowe walce wiederiskie
pod tytutem Rosa Walzer skomponowane na piano forte przez..., grywane u wod mineralnych
warszawskich, Warszawa 1836; tegoz Najnowsze walce wiederiskie pod tytutem Erinnerung an
Deutschland skomponowane na pianoforte przez..., grywane w Wielkim Teatrze i u wéd mineral-
nych warszawskich, Warszawa 1836.
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wskazaniem kompozytora i osoby, ktdrej rzecz byta dedykowana”. W wiek-
szosci przypadkow nie chodzilo o cele matrymonialne. Dedykacja w utworze
skomponowanym przez mezczyzne stawala sie zazwyczaj eleganckim uklo-
nem, wyrazem uszanowania czy bezinteresownego zachwytu. Wskazana
w dedykacji dama przewidziana byla jako szczegdlna, bo wyrdzniona w ty-
tulaturze edycji, wykonawczyni utworu.

Wréémy do walca. Technologiczne wsparcie, jakie od poczatku XIX wie-
ku taniec dostawal w formie wielkich sal balowych, sztucznego oswietlenia,
gladkich podlég, fortepianu i masowych edycji fortepianowych kompozy-
¢ji, ulatwialo zmiane, ktora dokonywala sie w samym sposobie tanczenia.
O zmianie tej pisze przywolywany weczesniej monografista:

Gladkie woskowane podlogi miejskich salonow i sal balowych oraz
1zejsze obuwie i stroje mieszkanicow miast wplynely na przyspieszenie
tempa [...]. Skoki i podskoki okazaly sie przeszkodsa dla szybkiej rotacji,
dlatego zastgpione zostaly krokami posuwistymi. Ruch taneczny stal sie
bardziej gibki i plynny; staccato lendlera zmienilo sie w glissando walca.
W ten sposéb stopniowo dochodzono do stylu, w jakim tanczono walca
w XIX w., to jest: zaczyna lewa stopa potkrokiem, prawa stopa w poslizgu
przesuwa sie w tyt po tuku, a nastepnie lewa stopa zamyka pétokrag, jed-
noczesnie tanczacy poruszajg sie wokot pokoju duzym okregiem."™

Oddajmy teraz glos swiadkowi przemian obyczajowych, by przekonac sie,
jak widzial on ruch par poruszajacych sie w walcu. Bedzie to gltos Kazimierza
Brodzinskiego, ktérego rozprawa O taricach polskich stanowi jedno z waznych
udokumentowan XIX-wiecznej mysli muzycznej. Brodzinski obrazowal walc
jako taniec narodu, ktdry kocha ,,uniesienia metafizyczne’, dodajac:

Koto walcujacych wyobraza¢ sie zdaje obrot planet, podwojny bieg od-
bywajacych. Stopy, poczynajac od kola, wykreslaja kwadraty, krzyze, tréj-
katy. Jest to obraz sfer, szybko i zawsze przebiegajacych. Walc jest raczej
taicem nadzmystowego entuzjazmu, ktéry dwie istoty nad ziemskos¢
unosi. [...] Szybko zwracane twarze, zywo przesuwajace sie pary, ktére jak

17 Zob. . Strauss (ojciec) Valse pour pianoforte dédiée @ M-me Pauline Wagner, Warszawa 1836; te-
goz Valse pour le pianoforte dédiée a M-me Albertine Ochm, Warszawa 1836; tegoz Valse pour
pianoforte dédiée a M-lle Eleonore Kasprzycka, Warszawa 1836.

18 M. Carner The Waltz, s. 22-23.
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zjawiska nikng i powracajg, wszystko to ma co$ mistycznego i powabnego
dla mlodziezy.”

Jak dtugo walc nasuwal skojarzenia z ruchem planet, tak dtugo nalezal do
kultury przednowoczesnej, stanowit porcje rustykalnosci, przeniesiong na
miejski grunt. Ludowa geneza walca doskonale harmonizuje z ,planetarng”
egzegeza jego figur. Jesli kazdy taniec w jaki$ sposob odzwierciedla ruchy
charakterystyczne dla jego macierzystej spolecznosci, to ludowy lendler
musial powiela¢ naturalne rytmy przyrody, determinujgce w najwiekszym
stopniu praktyki wiejskiej gromady. Lendler byt taicem wpisanym w po-
rzadek wiejskich zaje¢, tariczono go, gdy dawala do tego okazje przyroda, gdy
uporano sie z pracami polowymi, gdy na zabawe na otwartym powietrzu po-
zwalaly jeszcze blaski zachodzacego stonica. Walc nabral swoich nowoczes-
nych ksztaltéw dopiero wtedy, gdy tariczono go niejako wbrew naturze, gdy
sztuczne swiatlo zapewnialo wystarczajacg jasno$¢ w wielkiej sali balowej
lub w mieszczanskim salonie, gdy gtadka posadzka ilekkie obuwie pozwalaty
na szybkie i precyzyjne ruchy®. I wreszcie — gdy edukacja muzyczna, za ktdorg
odpowiadaly domowy fortepian i tanie edycje tancéw, dawala gwarancje, ze
uczestnicy balu bedg wiedzieli, jak majg sie w walcu poruszad.

W refleksji nad kulturg nie ma zwykle miejsca na precyzyjne datowanie,
w historii walca trudno wskaza¢ moment, w ktorym ludowy z pochodzenia
taniec zacza} sie przeistacza¢ w miejska rozrywke. Glos Brodziniskiego po-
chodzi z okolo 1830 roku, co znaczy, ze — przynajmniej u nas — proces moder-
nizowania walca przebiegal dos¢ powoli. Rok 1830 to czas dla europejskiej
kultury szczegdlny. We wrzesniu ruszyta w Anglii pierwsza publiczna linia
kolejowa. Odtad o drogach zelaznych zaczelo sie méwié wszedzie: zaréw-
no tam, gdzie podobne inwestycje mialy wkrdtce powstad, jak i tam, gdzie

19 K. Brodzinski O taricach polskich, ,Gazeta Krakowska" 1831 nr 237, s. 960. Podobnie pisat tukasz
Gotebiowski (Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym lub niektorych tylko prowincjach....,
Warszawa 1831, s. 317-318): ,Walc niemiecki — obraz to sfer zawsze i szybko przemijajgcych, za-
wsze tg sama wracajacych droga; podtug innych i stusznie moze zblizenie sie to mitosne dwoch
kochajacych sig 0s6b; taniec ten widzimy i teraz uzywamy powszechnie”.

20 Miejska zabawe jako wyzwanie rzucone naturze znakomicie pokazuje taki oto poczatek relacji
z warszawskiego balu sylwestrowego w 1847 roku: ,W chwilach zimowych, kiedy w obumar-
tej naturze prézno bys szukat tchnienia wiosny, lubych skarbéw uroczej przyrody, cztowiek
w odwiecznej z zywiotami walce stworzyt karnawat, drogie owe dni powabnego szalenstwa,
drgajace tym porywajgcym niewypowiedzianym zyciem, ktore kaze zapomniec, ze byty kiedys
inadejda jeszcze bogate w skarby wiosnaii lato, i ze za obrebem tej sztucznejatmosfery grozne
dma zawieje po scietych mroznymi kleszczami obszarach” (,Kurier Warszawski” 1848 nr 2).
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na pierwszy pociag musiano do$¢ dlugo czekaé. Austria nalezala do tych
pierwszych krain. Tu epoka kolei miala sie rozpocza¢ stosunkowo wezesnie,
tu takze podczas karnawatu w 1835 roku mozna byto uslysze¢ kompozycje
Josepha Lannera Dampf-Walzer. Juz w lutym tego roku o nowej kompozycji
(ktdrej tytut spolszczono na Walc parowy) mogli dowiedzieé sie czytelnicy
warszawskich dziennikéw*. Latem 1836 roku wiedeniczycy ustyszeli po raz
pierwszy kompozycje Johanna Straussa (ojca) Eisenbahn-Lust-Walzer, a w koi-
cu roku warszawska oficyna Ignacego Klukowskiego wypuscila na rynek We-
solq podroz kolejq zelazng w opracowaniu na pianoforte?. Dla jasnos$ci obrazu
dorzu¢my teraz inne daty: pierwszy odcinek kolei zelaznej zostal oddany do
uzytku w Austrii w polowie listopada 1837 roku; kolej przekroczyla Dunaj,
docierajac do potozonego na Praterze okazalego dworca, z poczatkiem stycz-
nia 1838 roku; pierwsze pociagi ruszyly z Warszawy dopiero w czerwcu 1845
roku. Mozna zatem $mialto powiedzieé, ze przez kilka miesiecy w Wiedniu
podrdz koleja odbywalo sie tylko na niby, krecgc figury w walcu. W Warszawie
inscenizowanie podrdzy kolejowej w taicu wyprzedzato prawdziwe podrd-
zowanie o prawie dekade...

Lannerowski Dampf-Walzer byt dzielem nowym — z dwu przynajmniej
wzgledéw. Po pierwsze wprowadzal schemat, ktdry stal sie pdzniej bardzo
popularny. Kompozycje otwiera wolna introdukcja, po ktdrej nastepuje se-
kwencja pieciu walcowych kawatkow. Catosé konczy sie koda. Nowos¢ po-
legala takze na wprowadzeniu tytulu®. Lendlery i pierwsze wzorowane na
nich walce nie mialy tytuléw, pojawienie sie tytulatury bylo bez watpienia
swiadectwem modernizacji, a doktadniej — komercjalizowania sie kompozy-
cji walcowych. Walc z tytutem oznaczal walke kompozytora i wydawcy o od-
biorce. Tytul pozwalal stuchaczowi latwiej zapamieta¢ kompozycje, pomagat
tez zidentyfikowad utwor, gdy stawal sie on towarem w sktadzie muzycznym
i miat trafia¢ do rak wykonawcdéw-amatordw. Formula tytutowa i kompozy-
cja graficzna z oktadki stanowily czesto wsparcie dla realizowanego tkanka

21 ,Tej zimy na karnawat w Wiedniu Lanner pisat walce i nazwat je: jeden Walc humorystyczny,
drugi Walc parowy” (,Kurier Warszawski 1835 nr 43, s. 232). W 1837 roku Dampf-Walzer w opra-
cowaniu na pianoforte wyszedt w Warszawie drukiem w oficynie Ignacego Klukowskiego (zob.
JKorespondent” 1837 nr161, s.1; ,Kurier Warszawski” 1837 nr 156, s. 766).

22 Zob. anons o balu Buntes aus der Zeit w wiedenskim dzienniku ,Wiener Zeitung” 1836 nr 155 (bal
z prawykonaniem walca Eisenbahn-Lust-Walzer odby# sie 11 lipca); zob. ,Korespondent” 1836
nr330, s. 2 (0 publikacji walca Wesofa podréz kolejg zelazng w Warszawie); ,Kurier Warszawski”
1836 nr 335 (0 wykonaniu tego walca przez kwintet Napoleona Kurzatkowskiego).

23 Zob. M. Carner The Waltz, s. 39-41.
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brzmieniowg programu. Tytul w koricu mégt dawaé stempel $wiezo$ci. For-
muta Dampf-Walzer potwierdzala, ze chodzi o kompozycje wspdlczesna, scisle
spleciong z toczonymi dyskusjami o budowanych wlasnie pierwszych odcin-
kach Kolei Pétnocnej (Nordbahn) i o szansach, jakie dla rozwoju Austrii bedzie
nies$¢ Kolej Poludniowa (Sudbahn), z Wiednia do portu w Trie$cie. Moder-
nizacja oznacza sprzyjajacy klimat dla wszelkich zmian. Nowoczesny walc
byl kompozycja na jeden sezon, ktorg musiala zastapic¢ rzecz nowa. Lanner
iJohann Strauss (ojciec) doskonale zdawali sobie z tego sprawe. Pisali szybko
i duzo. Wielu twierdzi, ze za szybko i za duzo.

Dampf-Walzer to tytul zagadka. Historycy kolei bardzo chetnie wpisuja te
kompozycje na liste XIX-wiecznych muzycznych utworéw kolejowych, thu-
maczac zazwyczaj, ze tytulowa ,para” jest synekdocha kolei i ze Lanner jako
jeden z pierwszych kompozytoréw dostrzegt i utrwalil techniczng nowinke
swoich czasow*. Wzigwszy pod uwage, ze epoka Lannerowska zna muzyke
programowag, Dampf-Walzer dalby sie z pewnoscig stucha¢ jako utwor, ktorego
pozamuzyczne tresci technologiczne podpowiadane sg przez tytutowe wy-
razenie®. Ale zwraca sie tez uwage, ze utwor w swojej pierwszej edycji zostat
zadedykowany Augustowi Corti, wlascicielowi kawiarni na Praterze, i ze ty-
tulowa para miala nasuwac skojarzenia z filizanka $wiezo zaparzonej kawy?.
Wydaje sie, ze najrozsadniej bytoby uznad, ze Lannerowski Dampf-Walzerjest
utworem, ktorego tytul odsytat do wiedenskiego Prateru. Ten za$§ w momen-
cie, w ktorym walc powstal, dymil nie tylko kawg. W 1835 roku Wiedet znal
juz inng pare: Dunajem do miasta doptywaly bowiem statki parowe.

Rewolucje kulturalng w Wiedniu wywotaly nie statki parowe, a lokomo-
tywy. W wiedeniskich taiicach (walcach, galopach i polkach) inscenizowano
nie rejsy parowcow, a ruch pociagéw. Takze pociagdw, ktdrych jeszcze nie
widziano. Kiedy rozpoczela sie normalna eksploatacja pierwszych odcinkéw
Kolei Pétnocnej (Nordbahn), nastapit prawdziwy wysyp kolejowych kompozy-
¢ji muzycznych. Nowymi walcami lub galopadami kwitowano uruchamianie

24 Zob.B.Neuner Bibliographie der ésterreischen Eisenbahnliteratur von de Anfingen bis 1918, band
1, Walter Drews Verlag, Wien 2002, s. 604.

25 Programowo$¢ kompozycji tego rodzaju (tj. utwordw odsytajacych réznymi srodkami do sfery
nowoczesnej techniki) uszta uwadze polskiego monografisty. W pracy poswieconej muzyce
programowej Ryszard Daniel Golianek wyrdznit tylko takie typy inspiracji: tworczos¢ literac-
ka, mity i podania, sztuki piekne, przyrode i historig oraz idee filozoficzne (zob. R.D. Golianek
Muzyka programowa XIX wieku. Idee i interpretacje, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 1998,
S.57-79).

26 Zob. B. Vestergard Railway Music, transl. by J. Olde, http://www.naxos.com/mainsite.
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nowych polgczen. Do polowy stulecia na liscie utworéw, ktorg otwiera Lan-
nerowski Dampf-Walzer (op. 94) i Straussowski Eisenbahn-Lust-Walzer (op. 89),
znalazly sie m.in. nastepujace pozycje, dostepne w wydawanych opracowa-
niach na fortepian lub pianoforte: Andreasa Nemetza Eisenbahngalopp (op.
20), Johanna Straussa (ojca) Reise-Galopp (op. 85) i Moldau-Kldnge (walc; op.
186), Carla Bendla Nordbahn-Walzer (op. 5), Philippa Fahrbacha (ojca) Loco-
motiv-Galopp (op. 31), Josefa Gungla Eisenbahn-Dampf-Galopp (op. 5) i Tanz-
-Locomotive (walc; op. 23), Josepha Labitzky'ego Wien-Prager Eisenbahn (polka;
op. 101) i Tunnel-Fest-Walzer (op. 132). Druga potowa XIX stulecia przyniosta
dalsze kompozycje tego typu, w tym — dzi$ juz klasyczne kawalki Straussow:
Johanna (syna) Spiralen (walc; op. 209), Accelerationen (walc; op. 234), Ver-
gniigunszug (szybka polka; op 281) i Express-Polka (op. 311) oraz Edwarda Tour
und retour (polka francuska; op. 125), Reiselust (polka francuska; op. 166) Bahn
frei! (szybka polka; op. 45) i Ohne Bremse (szybka polka; op. 238)%.

Muzykolodzy dziela kompozycje walcowe na dwie zasadnicze grupy: uzyt-
kowe, tj. ukladane z my$lg o wykorzystaniu w tanicu, i koncertowe, przezna-
czone do stuchania. Podzial nie jest ostry, poniewaz utwory wybitnie uzytko-
we mogly stawa¢ sie kompozycjami do wykonan koncertowych. Nim ukazat
sie drukiem walc Straussa Eisenbahn-Lust-Walzer, Carl Czerny skomponowal
izdazyl wydad nieprzeznaczony do tatica utwor Eisenbahn-Variationen iiber Jo-
hann Strauss beliebten Eisenbahn-Lust-Walzer (op. 431). Walce, ktére wychodzily
w opracowaniach na fortepian (pianoforte) i ktdre wezesniej wymienitem,
mialy rozbrzmiewa¢ w mieszczanskich salonach — w popisach uzdolnionych
panien. Nie ulega kwestii, ze wykonania domowe mogly stuzy¢ za akom-
paniament do tanca. I z calg pewnoscig czesto stuzyly. Podstawowg formg
rozpowszechniania Straussowskich walcéw byly bez watpienia wykonania
domowe, dostarczajace oprawy prywatnych spotkan i baléw. Walc stylizowa-
ny (przeznaczony dla orkiestry lub na fortepian) byl formg p6zniejsza, ktorej
nieuzytkowe przeznaczenie na ogdl wyrazalo sie w bardziej skomplikowanej
irozbudowanej linii melodycznej. Wszystkie wymienione dotad kompozycje
mialy sie spelnia¢ w ruchu par. Byly utworami muzyki popularne;j.

Muzyka popularna jest postuszna prawom rynku. Jej produkcje reguluja
czynniki ekonomiczne. Masowo$¢ oznacza, ze chodzi o kompozycje, ktd-
re mogtly liczy¢ na blyskawiczny zbyt. W XIX-wiecznej dystrybucji walca
istotng role odgrywaly dwa kanaly. O jednym byta mowa: taniec okazywat
sie znakomitym interesem dla wydawcow i poszukiwanym towarem. Do

27 Zob. B. Neuner Bibliographie der dsterreischen..., rozdz. Musicstiicke.
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klientéw skladéw muzycznych trafial nie sam taniec, a utwdr w starannym
opakowaniu. Jednostka dystrybucji stawala sie cala broszura. Byly w nim,
co oczywiste, nuty, byly takze pozamuzyczne skladowe: okladke zdobity
tytul, nazwisko kompozytora, dedykacja, wreszcie — stosowna do tytulu
iuczytelniajaca program ilustracja. Szybki druk i atrakcyjna cena sprawily,
ze o nowych kompozycjach bardzo szybko dowiadywano sie w europejskich
metropoliach. Wydawniczg ofensywe walca mocno wspierala nowa praktyka
dystrybucyjna. Coraz lepiej rozwinieta sie¢ polaczen kolejowych pozwalata
na organizowanie objazdéw stawnych orkiestr. W koncu pazdziernika 1850
roku Warszawe odwiedzita orkiestra pod dyrekcjg Johanna Straussa (syna).
Cztery lata pdzniej Strauss podpisatl atrakcyjny kontrakt z wlascicielami Kolei
Carskosielskiej i przez dwanascie sezondéw dawal ze swoja orkiestra koncerty
w foksalu w Pawlowsku. Nowoczesnosc¢ ukazala sie tu z jeszcze innej strony.
Koncerty w Pawlowsku dowodzily, ze sprawna komunikacja kolejowa wply-
wa na decentralizacje zycia muzycznego. I staje sie silg napedows dla karier
artystycznych $wiatowego formatu®.

W wydanej niedawno ksiazce o udziale muzyki w ,tworzeniu nowoczes-
nosci” Julian Johnson potraktowal Straussowskie walce jako kompozycje,
ktére pomagaly estetyzowac nowoczesng technologie®. Zwrdcil przy tym
uwage, ze kompozycje te czynily swymi tytulami odwotlania nie do uzytko-
wego wykorzystywania pociagéw i do podrézy podejmowanych w celach
praktycznych, a wskazywaly raczej na krdtkie przejazdzki dla przyjemnosci,
odbywane tam i z powrotem. Idealnym przyktadem zdaje sie utwér Johan-
na Straussa (ojca) Eisenbahn-Lust-Walzer oraz kompozycje synéw — Johanna
(Vergniigunszug) 1 Edwarda (Tour und retouri Reiselust). Trasa podrozy, ktéra od-
wzorowywaly Straussowskie kompozycje, uktadata sie w figure kota. Walc -
ciagnie swa argumentacje Johnson — jest taicem rotacyjnym, gdzie tanczacy
wykonuja jednoczesnie dwa obroty. Jeden to obrét kazdej pary wokot wlasnej
osi, drugi to zataczanie przez wirujace pary duzego okregu po obwodzie balo-
wej sali. Oba te jednoczes$nie wykonywane ruchy stajg sie dla tanczacych zr6-
dlem przyjemnych odczué somatycznych. Wirujace damy mialy stopy ukryte
pod dlugimi krynolinami, co czynilo prace ich stép niewidoczng i dawalo
wrazenie, ze cialo taniczacej spoczywa i porusza sie na kotach. Skojarzenie
z obracajgcym sie kolem nasuwala tez kazda taficzaca para, ktérej wirowanie,
tak jak w przypadku prawdziwego kota, dawalo w efekcie przemieszczanie

28 ). Korhonen Social Choreography...,s. 194.

29 Zob.].Johnson Out of Time...,s. 101-102.
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sie w przestrzeni. Walc i krétka przejazdzka, stawia kropke nad i Johnson,
zapewnialy poruszajgcym sie cialom podobnego typu przyjemnosci.

Trudno mi sie zgodzi¢ z przedstawionym tutaj stanowiskiem. Zaczne
od watpliwosci dotyczacej doboru materiatu, ktéry dat podstawe do sfor-
mutowania koticowego wniosku. Dlaczego nowoczesno$¢ walca mialyby
demonstrowac tylko te kompozycje, gdzie w tytule robi sie odwotania do
przejazdzek? Co z pozostalymi kompozycjami kolejowymi, ktorych tytuly
wskazuja na diugie trasy (Wien — Prager Eisenbahn) lub nawet czynia odwolania
do calych kolejowych przedsiebiorstw (Nordbahn-Walzer)? Czy tytul Bahn frei!
rzeczywiscie kojarzy sie z przejazdzka? W Polsce znano te kompozycje jako
Wolna linia, co znaczyloby dzi$ ,zielone $wiatlo” i jazde z najwieksza dozwo-
long szybko$cig. Wolna linia swojg melodykg wskazuje na ped, ktéry osigga
sie na kolejowych magistralach. Johnson, analizujac udzial muzyki w este-
tyzowaniu technologii, zdaje sie nie dostrzegac¢ calego bogactwa tworczosci,
ktéra byta dedykowana rewolucji w transporcie. Powstawaly, rzecz jasna,
utwory o przejazdzkach, powstawaly wszakze utwory o dtuzszych podrézach,
o szalonym pedzie i gwaltownym przyspieszeniu (Accelerationen), o liniach
poprowadzonych bardzo $miato, w tunelach (Tunnel-Fest-Walzer i Spiralen).
Kolejowa czes¢ industrialnych kompozycji Strausséw jest dzi$ najlepiej zna-
na, ale nie powinna przyciemniaé catego zbioru, nie mozna zapominac o tym,
ze walcami stawiono réwniez inne technologiczne zdobycze XIX w.: telegrafy,
dynamit, wielkie mosty, pierwsze maszyny elektryczne®. A co z innymi wal-
cami, ktore od kompozycji industrialnych réznily sie czesto tylko tytutem?
Czy somatyczna przyjemno$¢, jaka dawal Eisenbahn-Lust-Walzer, rdznita sie
czyms$ od dawanej przez walc Wilde Rosen, skomponowany przez Johanna
Straussa-syna? Johnson stawia teze, iz ruch wirowy dawal tariczacym ten
rodzaj przyjemnego oszolomienia, jaki fundowaly przejazdzki pociagiem.
Powtdrze: w karnawale 1835 roku, gdy taticzono Dampf-Walzer, i latem 1836
roku, gdy bawiono sie do dzwiekdw Eisenbahn-Lust-Walzer, wiedeniczycy nie
mieli jeszcze zadnych do$wiadczen kolejowych, z ktérymi mogliby mierzy¢
przyjemnos¢ taniczenia walca. Taniec najwyrazniej nie wigzal sie ze swg epo-
ka przez cyrkularno$é¢. Wazniejsza byta szybkos$c¢ i precyzja ruchdw.

O szybkosci, ktéra walc osiggnal na wielkomiejskich posadzkach, byta juz
mowa. Szybko$¢ te dzielil walc z innymi modnymi taticami XIX wieku, z ga-
lopem (galopadsg) i polka. Pora przyjrze¢ sie precyzji, wstuchujgc sie uwaznie

30 Zob. ). Strauss (ojciec) Kattenbriicke-Walzer (op. 4; o wiedenskim moscie tancuchowym);
J. Strauss (syn) Explosions-Polka (op. 43; o dynamicie) i Electro-magnetische Polka (op. 110).
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w glos z epoki, w ktérej taticzenie byto niemal synonimem walcowania. Ano-
nimowy $wiadek karnawalowego balu w warszawskim ratuszu tak objasnial
choreograficzng ,reforme”

Na onegdajszym balu w ratuszu grano nowe kontredanse Nowakow-
skiego, ktore podobaly sie powszechnie; wykonano réwniez najswiezsze
kompozycje walcéw wiedenskich. W taficzeniu walca zjawila sie reforma,
przejeta juz od lat kilku w wielu zagranicznych stolicach. Kawalerowie
zapraszaja damy do pierwszego, drugiego, trzeciego itd. walca, orkiestra
daje sygnal tak jak do innych taricow, a nastepnie gra walc caly z intro-
dukcja i koda; wszystkie pary staja w dlugiej kolumnie albo do kota -
jak w mazurze, a nastepnie walcujg porzadkiem i kolejno po 3, 4,5 do 6
par, stosownie do obszernosci lokalu. Przestajacy tanczy¢ staja na koncu
kolumny lub na miejscu wlasciwym w kole, a nastepujgce pary podiug
przyjetej co do liczby zasady zastepuja w tanicu miejsca pierwszych. Kolej
taka powtarza sie poty, poki koda walca nie zakoriczy. Po czym formuje sie
walc nowy. Sposob ten tariczenia jest nieodzownym dla zachowania po-
rzadku, zwlaszcza w licznych zabawach znosi zarazem zwyczaj stawania
mezczyzn we Srodku sali, ktory tyle tancujacym przeszkadza.™

Na czym polegala ,reforma’, ktora zawitata w karnawale 1841 roku do War-
szawy? Na sposobie taiiczenia stuzacym , dla zachowania porzgdku” W sali
balowej obowiazywal sztywny plan, narzucany wszystkim tanczacym. W kar-
nawatowych balach, co juz wiemy, moglo uczestniczy¢ pare setek oséb. By
w takich warunkach méc poruszac sie w walcu szybko i plynnie, trzeba byto
zaprowadzenia ,porzgdku”. Planu poruszania sie. Rozkladu jazdy. Wspélczes-
ny badacz kultury, Karl Schlégel, nazwat kolejowe rozktady jazdy ,protokota-
mi cywilizacji’, wskazujac tez na inng analogie: rozklady takie to ,choreogra-
fie nieskonczenie wielu skorelowanych ze soba poruszen™

W latach 40. XIX wieku Europa taniczy walca, trzymajac sie rozktadu jazdy.
Bal stawal sie modelem sprawnie dzialajgcego przedsiebiorstwa kolejowego,
to za$ stanowilo kwintesencje tych relacji, jakie zawigzywaly sie w nowoczes-
nym (czytaj: zurbanizowanym) spoleczefistwie. Walc tariczony ,po kolei”

31 ,Kurier Warszawski” 1841 nr g, s. 42.

32 K. Schlégel Rozktady jazdy: protokoty cywilizacji, w: tegoz W przestrzeni czas czytamy. O historii
cywilizacji i geopolityce, przet. |. Drozdowska, £. Musiat, post. H. Ortowski, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2009, s. 350.
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pozwalal przenie$¢ do wnetrza sali balowej cala metropolie, wraz z cha-
rakteryzujacy ja ztozonos$cig ruchéw. Georg Simmel pisat: ,technika zycia
wielkomiejskiego bylaby niemozliwa, gdyby wszystkie czynnosci i stosunki
wzajemne nie byly wlgczone w staly, transsubiektywny schemat czasowy .
Ruch pociagéw, odwzorowywany przez rozklad jazdy, jest najlepiej znanym
takiego ,schematu” przykladem. Taniec pozwalal zagra¢ nowoczesnosc¢, za-
inscenizowac jg szybkoscig i precyzjg ruchow, synchronizacjg wielu poru-
szajacych sie par. W walcu powtarzano pulsowanie wielkiej metropolii, gdzie
musialy bezkolizyjnie krzyzowac sie setki spraw i interesow, gdzie gestos¢
rozmaitych indywidualnych przedsiewzie¢ wymuszata przelotng fizyczng bli-
sko$¢. Wwalcu, jak w zyciu miejskiej spotecznosci, nie liczyla sie indywidu-
alna wirtuozeria. Wazny byt efekt, jaki osiagala taniczaca grupa jako calosé®.

Wrdce teraz do elementu, ktdry w rekonstrukeji wywoddéw Johnsona celo-
wo pominatem. Zrédto somatycznych przyjemnosci, ktérych symulacje wie-
deniczycy beda odnajdywaé w walcu, widzi badacz w uruchomionej w 1828
roku na Praterze ,miniaturowej kolei” To stad, z przejazdzek po utozonym
w okrag torze, mialy pochodzi¢ doznania, ktére przypominaly o sobie parom
tanczacym walca. Zdanie, gdzie mowa o ,miniaturowej kolei’, nie ma, nieste-
ty, przypisu, bardzo trudno zatem zweryfikowa¢ wykorzystang informacje.
Historia kolei w Austrii zna dwie inicjatywy, ktore wyprzedzily nadejscie
epoki kolei. W 1824 roku inzynier Anton von Gerstner utozy! na Praterze dwie
doswiadczalne nitki szyn, ktére mialy zademonstrowaé wyzszosé zelaza jako
uzytego materiatu (jedna z nitek miala tory drewniane). Wagoniki w trakcie
préb poruszane byly sitg koni*. We wrzeéniu i pazdzierniku 1834 roku optyk
i przedsiebiorca Peter W.F. Voiglander pokazal na gléwnej alei Prateru skon-
struowany przez siebie woz parowy*. Ani jedno, ani drugie nie bylo zapewne
tym, co Johnson nazwal ,miniaturows koleja”. Wydaje mi sie, ze korzystajac

33 Zob. G. Simmel Mentalnos¢ mieszkaricow wielkich miast, w: tegoz Most i drzwi. Wybor esejow,
przet. M. tukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 119.

34 Zob. S.M. Allan Dance: Popular, hasto w: Encyclopedia of the Romantic Era, 1760-1850, vol. 1 i 2
(A-2), general editor Ch.). Murray, Routledge, New York 2004, s. 256.

35 Zob. Proby zelaznych i drewnianych drég w Austrii, ,Monitor Warszawski” 1824 nr 96, s. 536.

36 Zob. ,Dziennik Powszechny” 1834 nr 266. Czytamy tu: ,Jest to pierwszy wdz tego rodzaju
w Niemczech i ma byc¢ uzyty do ciggnienia tak zwanego wozu towarzyskiego z Wiednia do Ba-
den. Wazy 60 centnaréw i moze pomiescic 6 0sob, a oprocz tego ciggnac na linie woz z 15 do 30
osobami. Ma w trzech kwadransach odby¢ droge z Wiednia do Baden; jest na resorach i bedac
w ruchu nie czyni zadnego hatasu, a machina majaca site 12 koni nie wydaje dymu”.
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zjakichs przekazéw z epoki, badacz popelnil blad. W przekazach tych chodzi-
o bowiem najpewniej nie o maly pociag,lecz o inne urzadzenie, podobne do
tego, na ktérym od sierpnia 1840 roku mogli zazywacé rozrywki mieszkaricy
Warszawy. W Liscie z Warszawy na prowincjq czytamy o rozmaitych wielkomiej-
skich przyjemnosciach, a w dlugim wyliczeniu zjawia sie tez ,przejazdzka na
kolei zelaznej”*. Te przejazdzke odbywalo sie nie na ,miniaturowej kolei’,
lecz... na karuzeli.

Uruchomiong w sierpniu 1840 roku karuzele tak oto reklamowala war-
szawska prasa:

Nim nastapi pozadana w kraju naszym kolej zelazna, wczoraj uzywano
takowej przejazdzki w miniaturze; jest to rodzaj karuzelu w ogrodzie pani
Rembaczewskiej przy ulicy Leszno. Urzadzenie z znacznym kosztem wy-
konane. Za wejscie do ogrodu placi sie groszy 10, a za dodaniem 20 groszy
mozna na pie¢ minut zaabonowac obracajacy sie przejazdzke; 36 osob
obraca sie od razu (zaden walc tego nie dokaze).

Notatka tej tresci znalazla sie na pierwszej stronie dziennika, w dziale infor-
macyjnym. Anons reklamowy, umieszczony na ostatniej stronie tego samego
numeru dziennika, dodawal istotne szczegdly:

Dzi$ i w dni nastepne w ogrodzie JP. Rembaczewskiej przy ulicy Leszno
otworzong zostanie MASZYNA na KOLEI ZELAZNE], z dwunasta wéz-
kami, na ktorych jednoczesnie wozic¢ sie moze 36 osob. Wtascicielka po-
chlebia sobie, ze ten nowy sposéb zabawy na zadowolenie Szano[wnej]
Publicznosci zastuzy¢ potrafi, bowiem nie szczedzita kosztéw na gustow-
ne ibezpieczne urzadzenie tej maszyny. Zabawa ta ciggle trwac bedzie od
godz. 9 z rana do 12 w polud[nie], a od 2 do 10 w wieczdr, w czasie ktdrej
dostaé bedzie mozna $wiezych potraw i napojow za pomierng cene. Kurs
jeden placi¢ sie bedzie gr 20 od osoby. Zas od wejscia do ogrodu gr. 10.
Dzieci do lat 12 wchodzi¢ bedg bezplatnie.®®

Wiedenski ,miniaturowy pociag” mégt by¢ czyms takim. Nie da sie wyklu-
czy¢, ze Warszawa, dajac ,przejazdzki w miniaturze”, kopiowala urzadzenie,
ktdre znane byto wczesniej w innych metropoliach i ktére od 1828 roku

37 Zob. ListzWarszawy na prowincjg, ,Gazeta Warszawska" 1840 nr 226.

38 ,Kurier Warszawski” 1840 nr 216 (oba cytaty; podkreslenia — w oryginale).
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bawilo wiedeniczykéw na Praterze®. O ,kolei” pani Rembaczewskiej wiemy
bardzo nieduzo. Gars¢ szczeg6low technicznych pojawila sie dopiero wtedy,
gdy przedsiewziecie splajtowalo, a urzadzenie stalo sie przedmiotem licytacji.
Z ogloszen licytacyjnych dowiadujemy sie zatem, ze sktadalo sie ono z dwu-
nastu konikéw, przyczepionych do trzyosobowych wézkéw, ktére najpewniej
poruszaly sie po torach (,kolei zelaznej”)*°. Nie wiemy, co zapewniato karuzeli
naped, wszystko jednak wskazuje, ze nie byla to maszyna parowa®.

W przywotanych informacjach mowa o walcu, z ktérym rywalizacje karu-
zela pani Rembaczewskiej wygrywala. A wygrywala takze dlatego, ze miala
do zaoferowania oszolomienie o niespotykanej w taricu precyzji dawkowania.
Mozna powiedzie¢, ze przejazdzka na karuzeli rzadzil szczegbtowy ,rozktad
jazdy’, ze porzadek ruchéw osiagnal tu znacznie wyzszy poziom niz w salach
balowych. Walc i karuzela to zjawiska pokrewne, lokujace sie w obszarze kul-
tury popularnej, gdzie ambicje i aspiracje tworcOw ida na kompromis z ape-
tytami mas. Walca taniczono w Wiedniu, gdy ,droge zelazng” znano tylko z jej
wersji karuzelowej. Podobnie dziato sie w Warszawie. Kolejowe kompozycje
wykonywano tu i taiczono, zanim mozna bylo pozna¢ somatyczne doznania,
ktére dawato podrézowanie pociggiem. Utwory te zrazu importowano. Po
uruchomieniu pierwszych odcinkdéw Kolei Warszawsko-Wiedenskiej mu-
zyczny import zespolil sie z rodzimg twdrczoscig. Dziewietnastowieczne pol-
skie kompozycje technologiczne nigdy nie przyblizyly sie do popularnosci,
jaka cieszyly sie kompozycje obce. Pamie¢ o nich bardzo szybko sie ulotnita,
dzis sg to dzielka kompletnie nieznane. Spora ich czes¢ zaginela. Pisalem
dotad wylacznie o kompozycjach walcowych. Nie zamierzam jednak bronié¢
tezy, ze stanowily one jaka$ muzyczna osobliwos¢ i ze nowoczesno$¢ (z jej

39 O karuzelach na Praterze czytamy m.in. w nastepujacej relacji z odwiedzin Wiednia (Opis po-
drézy przez Czechy do Wiednia, we wrze$niu i pazdzierniku rloku] z[.][esztego], przez pewnego Ga-
licjanina, ,Gazeta Polska” 1829 nr 9, s. 40): ,Tam znowu wesote gromady wyspiewuja leopold-
skie piosnecki, tu zartownis pobudza do gtosnego $miechu, nattoczone hustawki unoszg sie
w powietrze, w licznych karuzelach przy tureckiej muzyce pedzg za sobg romansowe pary,
tu sie gromadza ciekawi do optycznych widowisk, tam ttok przy kregielni, tu $miech przy ku-
glarzu, wszedzie wesoto$¢, ochota posrod brzeku szklaneki talerzow...". Wsréd wspomnianych
tu karuzeli, wiozgcych ,romansowe pary”, mogty byc takie, gdzie wozki poruszaty sig po ,dro-
dze zelaznej".

40 Zob. ,Kurier Warszawski” 1842 nr 56, 59, 84, 90, 118, 119.

4 Miejsce po zlikwidowanym ogrodzie wpisato sie jeszcze inaczej w historie warszawskiej in-
dustrializacji. W 1860 roku stanat tu mtyn parowy, a wraz z nim powstat krotki odcinek kolei
zelaznej, ,po ktdrej wagon odstawia zboze i produkt mlewa” (zob. ,Tygodnik llustrowany” 1860
nr18,s.147).
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szybkoscia, precyzja i synchronizacjg ruchéw) inscenizowaly jedynie pary
taficzace walca. Mysle inaczej. Sadze, ze walc dzielil swe mozliwos$ci z innymi
taficami swej epoki, z galopadg i polkg przede wszystkim. Zaréwno w jed-
nym, jak i w drugim dawalo sie odgrywac przyspieszone tempo XIX-wiecz-
nej metropolii. Paroksyzm wieku znalazl choreograficzny wyraz w szalonej
(»piekielnej”) odmianie galopady, ktora $wiat poznawal pod nazwg kankana.

Abstract

Wojciech Tomasik
KAZIMIERZ WIELKI UNIVERSITY (BYDGOSZCZ)
The Waltz or the Staging of Modernity

The waltz was the most popular musical genre of the nineteenth century. On the one
hand this dance represented a product of modernity, and on the other hand it was an
artistic form that allowed to stage the processes of modernization, to play them out in

the ballroom. The dancing couples’ quick movements demanded precise coordination.

They had to happen according to a fixed plan, an “itinerary” The somatic impressions
of rotating couples recalled other modernized forms of entertainment, similarly
subjected to a rigorous plan: the merry-go-round or the train. The waltz's relationships
to modernization (and programme music) was highlighted by the compositions'titles.
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