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elinek jest rewolucjonistka. Porzadkuje na nowo jezyk

literacki i pozwala wyjawi¢ sie w nim mowie ciala;
ale czy zawlaszcza go zupelnie i kaze mu dziala¢ wedlug
wiasnych praw? To pytanie bedzie punktem wyjscia do
mojej interpretacji Pozgdania. Pisarka, zdaje sie, odrzuca
jezykowe normy, nadal pozostajac czytelna. Opowiadajac
historie kobiet, nie zapomina o tym, ze czytajacy — by
mogl miec jakiekolwiek odczucia wobec bohaterek —
musi najpierw je zrozumiec.

W granicach tekstu literackiego wytwarzajq sie trzy
niezbedne relacje. Po pierwsze: czytajacy wobec piszace-
go. Po drugie: czytajacy wobec opisanej postaci. Wresz-
cie, po trzecie: piszacy wobec swojego bohatera. Szczegdl-
nie zajmujacy wydaje sie ten ostatni zwigzek, poniewaz
wymaga on w tym przypadku okreslenia Jelinek autorka
wspdlodczuwajacg i nazwania tym samym epitetem
jej twdrczosci'. Oczywiscie pojawia sie tu zastrzezenie

1 O relacji empatii, literatury i badan literackich pisali wyczerpujgco
Anna tebkowska oraz Jarostaw Ptuciennik: Zob. A. tebkowska Em-
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dotyczace etycznego wymiaru takiego pisania: przyblizenie sie do innego
(bohatera, czytajgcego, piszacego) moze by¢ narzuceniem osobistej perspek-
tywy i podporzadkowaniem czyjej$ historii wlasnym regutom. Jesli — poda-
zajac za Lévinasem — przyjmiemy, ze: ,wiez z drugim zawiazuje sie tylko jako
odpowiedzialno$¢™, to juz wyraznie ksztaltuje sie sens tej relacji. W stosunku,
ktdry mial zestawiaé podmioty, ostatecznie jeden z nich stanie sie obiektem,
potrzebujacym — z perspektywy tego pierwszego — pomocy. Wspétodczuwa-
nie i odpowiedzialno$¢ w tekscie literackim nigdy nie rozgrywajg sie miedzy
podmiotami usytuowanymi wzgledem siebie réwnorzednie: to ja pochylam
sie nad tobg, poniewaz ty sam nie potrafisz wyrazi¢ siebie. Pozostajemy wiec
z pytaniem: czy inny chce, by méwi¢ wjego imieniu? Warto jednak podkresli¢,
ze takie dylematy etyczne pojawiaja sie na samym koncu; poczatek, pierwsze
zetkniecie jest emocjonalne — dopiero dalej sprawa staje sie bardziej ztozo-
na iwieloznaczna. Odbiorca i jego odczucia to konsekwencja lektury tekstu,
a siegajgc jeszcze wezesniej: jest to nastepstwo empatii Jelinek dla swojej
bohaterki. Czytelnicze emocje sg jedynie efektem tamtego zetkniecia i nie
sg zapisane w tekscie. Ja wspétodczuwam poprzez kolejne zaposrednicze-
nia, poniewaz Gerti — gléwna bohaterka powiesci — jest wlasnoscig Jelinek.
Historia zapisana w Pozgdaniu nigdy nie zaistnialaby bez autorki, poniewaz
to ona zechciata ja opowiedzie¢, wiec to pisarka wykonala pierwszy gest, ktory
uruchamia czytelnicza empatie.

Jesli Elfriede Jelinek jest pisarka i rewolucjonistka — to z kolei takie zesta-
wienie przywodzi na mysl inng kobiete, ktéra zdecydowala sie zglebi¢ zasade
rzadzacy jezykiem, czyli materiatem, ktory Jelinek wykorzystuje. Mysle tutaj
o autorce La Revolution Du Langage Poetique, Julii Kristevej, ktora w swoich teore-
tycznych pracach rozwija koncepcje wynikajaca z psychoanalitycznych studiow
aktdra postuzy mi do analizy i interpretacji Pozgdania. Podstawowym zatozeniem
Kristevej jest traktowanie jezyka (i tez samego podmiotu) jako procesu, ktory
jest konsekwencjg przenikania sie tego, co symboliczne, z tym, co semiotyczne®.
Inaczej méwigc: sposob, w jaki sie komunikujemy, nie jest jedynie wyrazem Po-
rzgdku Ojca, lecz tez Porzagdku Matki. W przeciwienstwie do figury Ojca, ktory
wigze sie z tym, co kulturowe, duchowe, myslowe i $wiadome, Matka i jej relacja

patia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Universitas, Krakdéw 2008, J. Ptuciennik
Literackie identyfikacje i oddzwigki. Poetyka a empatia, Universitas, Krakdw 2004.

2 E.Lévinas Etyka i Nieskoriczony, przet. B. Opolska-Kokoszka, PAT, Krakéw 1991, s. 55.

3 Zob.).Bator Julia Kristeva: kobieta i,.symboliczna rewolucja”, ,Teksty Drugie” 2000 nr 6, K. Ktosin-
ska Feministyczna krytyka literacka, Wydawnictwo US, Katowice 2010, s. 405-436.
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zpodmiotem opiera sie na tym, co biologiczne, cielesne, nieSwiadome i afektyw-
ne. Krzyk, placz, jek, gesty, ulozenie ciala, betkot — to jezyk, ktory wykorzystuje
dziecko, by porozumie¢ sie z matkg, ktéra zazwyczaj bezblednie odczytuje ukry-
te znaczenia. Kristeva jest przekonana, ze moment, w ktérym dziecko wchodzi
w Porzadek Ojca, nie jest rtéwnoznaczny z odrzuceniem tamtego jezyka. Wrecz
przeciwnie: jego utrwalenie jest konieczne, by méc traktowaé mowe jako narze-
dzie komunikacji. W momentach, w ktdrych dochodzi do zdominowania jednego
Porzadku przed drugi, mozemy méwic o psychozie lub histerii (albo o tekscie
psychotycznym lub histerycznym). Jesli jednak zostaje zachowana réwnowaga
miedzy nimi, to podmiot jest w stanie wyraza¢ siebie w sposdb, ktory nie pomija
ani duchowego, ani cielesnego doswiadczenia. Nierozstrzygnietg kwestia, ktorg
bede tutaj rozwijal, jest to, czy cielesnos¢ jest mozliwa do nazwania i zapisania
oraz czy jest sSwiadomie umieszczana w tekscie. Oczywiscie w przypadku dziela
literackiego nalezy pamietaé o tym, ze podlega ono spreparowaniu i ze ksztalt
niektdrych jego elementéw wynika z narzuconej formy. Dzielo literackie nie jest
(nie moze by¢) zapisem terapii, ktdra rzeczywiscie miala miejsce; nie jest tez
dokumentacjg medyczna, wiec pisanie o tekscie nigdy nie bedzie leczeniem; moze
by¢ jedynie rozpoznaniem symptomow. Kristeva tak opisuje proces stwarzania
tekstu literackiego:

Tworczos¢ literacka to przygoda ciala i znakéw, bedaca swiadectwem
uczué: smutku jako oznaki oddzielenia i jako zapowiedzi panowania sym-
bolu; radosci jako oznaki triumfu, sytuujacego mnie w uniwersum sztuki
i sztucznosci, oraz symbolu, ktore probuje najlepiej jak umiem powigzaé
z moim dos$wiadczeniem rzeczywistosci. Tworczos¢ literacka wytwarza
jednak to $wiadectwo w catkiem innym materiale niz nastroj. Przeksztal-
ca ona uczucie w rytmy, znaki, formy.,,Semiotyczne”i,symboliczne” sta-
ja sie znakami komunikujacymi rzeczywisto$¢ uczuciows, wyczuwalng
przez czytelnika (podoba mi sie ta ksiazka bo mowi o smutku, leku albo
radosci), niemniej jednak zdominowana, porzucona, zwyciezong.*

Trzy kobiety: Jelinek, Kristeva i Gerti — wszystkie razem probujg opowie-
dzie¢ poprzez jezyk o kobiecym doswiadczeniu i pozadaniu. Poznaje je tyl-
ko przez tekst. A tekst staje sie faktycznym doswiadczeniem. Postaram sie
przyjrzeé, naile to jest uswiadomione, a na ile instynktowne. Ta niepewno$¢
i ryzyko sg wpisane w spojrzenie badawcze, ktére wykracza poza horyzont

4 ). Kristeva Czarne storice, przet. M.P. Markowski, R. Ryziriski, Universitas, Krakéw 2007, s. 26-27.
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tekstu stricte literackiego® i wymaga rozpoznania sladéw realnego zycia, ktére
mimowolnie zapisujg sie w historii podmiotu pisarki, teoretyczki i postaci
literackiej. Wszystkie trzy tworzg wewnetrzny system odwotan i hierarchicz-
ny porzadek: kazda z nich nie tylko podlega innej kategorii opisowej, ale tez
ma zgola odmienny stopien niezaleznosci. Niemniej najwiekszej sity opresji
doswiadcza bohaterka powiesci.

Hierarchia

Tekst rozpoczyna sie nagle, koriczy sie réwnie niespodziewanie. ,Kobieta chce
w konicu staé sie nieskorniczona”s. Poczgtek nie jest ekspozycjg postaci, ko-
niec nie jest podsumowaniem lub zgrabnym potraktowaniem historii puen-
tg. Kilka pierwszych zdarzen: kobieta obserwuje ludzi przez okno, spaceruje
z dzieckiem, przygotowuje obiad, idzie do kosciota (gdzie siada w pierwszym
rzedzie). Nie ma watpliwosci, ze to bedzie gléwna bohaterka — tylko czemu
nie wiadomo, jakie nosi imie?

Kolo pieldziesigtej strony odkrywamy tajemnice. Kobieta ma na imie
Gerti. To imie jest zdrobnieniem od Gertrudy. Wedlug prawa niemieckiego
mozna nazywac dziecko zdrobnieniem i jest ono traktowane (to imie) jako
oficjalne. Dorosta kobieta — Gerti — wedlug swojego imienia zostaje na za-
wsze dzieckiem. (Na zawsze — czyli na cale swoje zycie, co z jej perspektywy
oznacza wlasnie owo zawsze). Wiecznie zalezna od kogos, nieco infantylna,
bezbronna: nosi w sobie wszystkie te cechy, ktére otrzymala w darze wraz
z imieniem. Tak jakby kto$ (ojciec lub matka) chcial jg przed czyms ochro-
ni¢, zachowac jej niewinnos¢, zatrzymac¢ w pewnym stanie nieswiadomosci.
To pierwszy $lad dysonansu semiotyczo-symbolicznej komunikacji: z jedne;j
strony postac otrzymuje imie, ktére — wyrazone abstrakcyjnymi literami al-
fabetu — bedzie wplywalo na jej cielesne doswiadczenie. Z drugiej strony ten
ojcowski gest nazwania (ojcowski, bo z porzadku symbolicznego) nakazuje

5 Problematyczny jest jednak fakt, ze nawet to, co nie zostaje zapisane w literackim tekscie,
ostatecznie i tak podlega dyskursywizacji. Pisze o tym Ryszard Nycz w Poetyce doswiadczenia:
.Niezaleznie bowiem od potrzeb i pokus zwrdcenia sie ku pozajezykowym dziedzinom - ku
sferze obrazéw, emociji, cielesnosci, dziatania, tzw. bezposredniego doznania czy doswiadcze-
nia... — to wszedzie tam, gdzie pytamy o to, czym sg i co znaczg te zjawiska, przemieniamy
je w dyskursywne doswiadczenia, odnajdujemy sie niezawodnie na powrét w obszarze jezyko-
wego rozumienia” (R. Nycz Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé - literatura, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 2012, s. 141).

6 E.Jelinek Pozgdanie, przet. E. Kalinowska, W.A.B., Warszawa 2007, s. 95.
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jej zostad przy Matce (synonim opiekunki) — jako istota nie-dorosta, ktéra
nie potrafi funkcjonowaé samodzielnie. Gerti jest kobieta-dziewczynka, ale
jej cialo nie jest dla niej juz zadng tajemnicg; bardzo drobiazgowe i bogate
w doswiadczenia (eksperymenty) lekcje biologii poprowadzi dla niej maz.

Jelinek nie pozwala swojej bohaterce wypowiedzie¢ ani stowa. Ona jest
w tekscie tylko poprzez swoje cialo, ktdre i tak nie jest jej znakiem-wlasno-
$cig. Czytelnik (ale tez jej maz) zabiera jej to cialo na kazdej stronie, w kazdym
akapicie. Ona nie jest nawet tytulowym pozadaniem — bo i ono jest jej zabra-
ne: jej pragnienie nie ma tutaj znaczenia. Mezczyzna, ktory jg wykorzystuje
dla wlasnej przyjemnosci, zabiera jej cala przyjemnos¢. Jego nienasycenie
seksualne uzasadnia istnienie tej kobiety w tekscie — kobieta jest jedynie
podporzgdkowana jego potrzebom.

Zalezno$¢ wladzy i hierarchiczno$ci w Pozgdaniu jest zauwazalna na kilku
poziomach. Sama tre$¢ wystarczajaco dosadnie wyraza relacje kobiet wo-
bec mezczyzn i ukazuje jg w do$¢ konwencjonalny sposéb (bez wiekszego
problemu mozna wskazaé, kto przyjmuje pozycje dominanta, a kto ofiary).
Jelinek, jako autorka Pozgdania, sama jednak nie wpisuje sie w ten schemat:
uderza w niego poprzez sam gest napisania ksigzki. Kobieta, ktora stwarza
tekstowg rzeczywistos¢; kobieta-stworca, to samo w sobie brzmi prawie jak
bluznierstwo! Gest stwarzania w spoteczno-kulturowym dyskursie nalezy
tylko do mezczyzny (Ojca, Boga). Procz tego Jelinek decyduje sie méwic o ko-
biecie. Tyle ze jej bohaterka nie ma zadnej wladzy. Gerti koncentruje calg
swoja energie na tym, by po prostu istnie¢. Nie ma swiadomosci pewnego
kontinuum, w ktérym bierze udzial jako postac literacka. Ostatecznie kaz-
da bohaterka zapisana w tekscie to spadkobierczyni Molly Bloom. Wszelkie
nastepstwa monologu zony Leopolda sg jedynie godng politowania préba
podjecia tamtego ryzyka. Tylko ona odwazyta sie powiedzie¢ wszystko i w taki
sposdb, w jaki miala na to ochote:

mam nadzieje ze napisze do mnie dluzszy list nastepnym razem jezeli
mnie naprawde polubi O niech dzieki beda najwyzszemu Bogu ze mam
kogos kto da mi to czego tak okropnie potrzebowaltam wrécit mi tro-
che zycia [...] glupie kobiety wierzg ze mito$¢é to wzdychanie dla mnie
to umieranie.”

Gerti nie méwi nic.

7 ).Joyce Ulisses, przet. M. Stomczynski, PIW, Warszawa 1969, s. 796.
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Ciato i jego wiascicielka

Ona nie moze powiedzie¢ zbyt wiele, méwieniem musialaby wyjsé z siebie, wy-
powiedzie¢ siebie (a zachowuje sie tak, jakby tego nie potrafila). Zbyt wielkie
ryzyko; cialo jest jej niezbedne do zycia, jezyk juz niekoniecznie. Moze obejs¢
sie bez stéw., Zaktopotani podwladni milcza ™. Cialo jest wystarczajaco dosad-
ne; kazda rozmowa jest tylko przypisem do juz raz (dobitnie) przedstawionego
znaku. Uniesiona reka, spuszczona glowa: mylnie interpretowana przez meza
jako znak poddania i szacunku. Kobieta sie boi, Gerti sie boi i czuje obrzydzenie.
Blisko$¢ meza jej nie roztkliwia. Gerti nie wie jak moglaby opowiedzie¢ o swo-
jej czulosci. ,Jej intymnosé juz od dawna przypomina walcownie |[...]"™ — zona,
z ktdrej korzysta tylko jeden czlowiek, okazuje sie surowcem nieodnawialnym;
z kazdym kolejnym spotkaniem pozbawia sama siebie wszelkich odczu¢ i robi
to nawlasny uzytek — zeby po prostu przestac cierpie¢, ale moc istniec. To jedyny
sposob na przetrwanie maratonu upokorzen, jaki funduje jej maz.

Gerti nie dokonuje zadnego wywrotowego gestu, procz tego, ze po prostu
jest. Pojawia sie w tekscie jak zwierze doswiadczalne i na niej testuje sie gra-
nice jezyka i somatycznos$ci. Nancy, rozwazajac temat ciala, zwraca uwage
na te potencjalno$¢ mowy niesymbolicznej: ,Cialo wyraza — nie jest ono ani
milczgce, ani nieme, bo to sg kategorie jezykowe. [ ...] Cialo wyraza sie w ten
sposob, ze — pozostajac obce wobec wszelkich interwaléw oraz dewiacji zna-
kéw — oznajmia absolutnie wszystko (oznajmia siebie w sposéb absolutny) ™.
Na tym catkowitym istnieniu opiera sie wywrotowo$¢ postaci literackiej: tu-
taj jest ona poddawana nieskorczonym torturom i upokorzeniom, a mimo
to usilnie trwa. Role rewolucyjnego podmiotu Gerti dzieli ze swojg stwor-
czynia. Jelinek i literacka posta¢ produkujq sie nawzajem wobec czytelnika.
Nawet jesli odrzuci sie zupelnie teze o bohaterce jako podmiocie — ktory
moze i nie jest fizyczny, ale jest obecny — to nadal pozostaje autorka chronigca
istnienie Gerti. Pisarka strzeze bohaterki, by tak naprawde zachowac siebie
jako wyrazicielke mysli. Stosunek tego, co duchowe, z tym, co cielesne, Nancy
opisuje tak: ,W tym, co jest my$la o ciele, mysl jest popychana zawsze przez
cialo do pojscia dalej, zbyt daleko. Za daleko na to, aby mogta pozosta¢ my$la,
ale réwnoczesnie nie tak daleko, aby stala sie cialem”™. Jelinek zatraca sie

8 E.Jelinek Pozgdanie, s.31.
9 Tamze.
10 J.-L.Nancy Corpus, przet. M. Kwietniewska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 101.

1 Tamze,s. 34.
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w o-pisywaniu — jej bohaterka zatraca sie w zaznawaniu cierpienia: w ten
sposob one sie uzupelniaja.

Gerti istnieje tylko poprzez opis swojego ciala i tego, co jej maz z nim robi:
»W locie zrecznie wylawia jej wiedngce cycki, wigze je u nasady sznurkami,
zmieniajac w pekate balony. Chwyta ja na karku za sukienke, pochyla sie nad
nig, jakby chcial ja podnies¢ i wrzucié¢ do torby”* Sam tekst robi to samo (ma
te same wlasciwosci): jest przemocowy wobec bohaterki. Ciato nie nalezy do
niej; zawsze musi by¢ upokorzone, rozebrane i do cna wykorzystane, az do
momentu, w ktorym bedzie zupelnie pozbawione wiascicielki.

Histoires d'amour

Nagle wydarza sie co$ niespodziewanego. Gerti spotyka mezczyzne. Wyda-
je sie, ze bedzie to przelomowy moment w jej zyciu. Spacerujac w szlafroku
ikapciach po ulicach miasteczka wypoczynkowego, bedac pod wplywem al-
koholu, zostaje zaczepiona przez mlodego studenta jadacego samochodem.
Narracja ciggle powraca do tego pierwszego momentu, w ktérym obok niej
zatrzymuje sie auto Michaela; wielokrotnie akapity zaczynaja sie od tego
zdarzenia (narracja Pozgdania niezmiennie plynie tak, jakby wszystko dziato
sie teraz). Gerti spotyka mezczyzne, ktdrego (zdaje sie) pozada i ktdry réw-
niez pozada jej. Wreszcie zona dyrektora patrzy na jakiegokolwiek cztowieka
z przyjemnoscia i widzi w nim swojego przyszlego kochanka (co ciekawe,
dowiadujemy sie, ze to pierwsza taka sytuacja, w ktorej odwaza sie zdradzi¢
meza). Michael staje sie nie tylko obiektem jej pragnienia, ale rOwniez spo-
wiednikiem: ona co$ mu opowiada w taki sposdb, jakby dopiero teraz mogta
mowié; co$ w niej pecznialo, a teraz sie z niej wylewa... Od chwili pojawienia
sie Michaela cala narracja przestaje pelnic¢ jedynie role bezwzglednego pro-
tokolu; zdaje sie, ze nadchodzi dla Gerti czas zmiany, ze co$ do niej dociera
iten mlody mezczyzna pomoze jej sie z tym zmierzy¢. W samochodzie jest jej
~przyjemnie cieplo™®, siedzg obok siebie, ona co$ mu opowiada — to, co méwi,
nie jest zapisane w tekscie; moze same jej stowa nie majg znaczenia (ale ona
moéwil, wreszcie ma mozliwosé i ched, by co$ powiedzied). W tekscie jest tyl-
ko opis zdarzenia: $lad tego, ze Gerti otwiera sie przed mlodym mezczyzng.
A on jest $wiadkiem tego otwarcia; jest szczesliwy, ze moze jej wystucha¢;
ona jest spragniona jakiekolwiek uczucia — i Michael ulega jej potrzebom.

12 E.Jelinek Pozgdanie, s. 66.

13 Tamze,s.91.
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To powoduje, ze kobieta sie w nim zakochuje (pojawia sie rado$¢ i oczekiwa-
nie), a co za tym idzie, tekst wypelniajg metafory. Tekst rozkwita. Tekst staje
sie goracy, ,ciala powinny nieustannie ptongé™. Gerti dopiero teraz zaczyna
odczuwaé swoje cialo i cialo Michaela. Tym razem akt seksualny nie bedzie
aktem przemocy; jezyk nie bedzie upokarzal i prowadzil do bolu. Drugie cialo
ma otrzymac to, co najlepsze. Opisy ich intymnych spotkan nie tracg swojej
dosadnosci, ale wulgarny jezyk jest wplatany w liryczng narracje®™. Kobieta
krzyczy do niego ,Chodz!". Pierwszy raz wyraza jakis sens za pomocg stow;
jednak teraz to juz dzieje sie w momencie seksualnego napiecia, jest gdzie$
miedzy semiotycznym a symbolicznym porzadkiem jezyka. Réwnie dobrze
moglby to by¢ jek pozbawiony symbolicznego naddatku; samo stowo jest tyl-
ko pretekstem do wyrazenia i ujawnienia swojego pozadania. Wyzwala w sobie
seksualng energie — ,niech zadrzg podbrzusza, nie damy im zasng¢, caly czas
musimy sie bawié zapalniczkg [...], by wcigz doprowadzaé do wrzenia, poty-
ka¢ zycie, ktore tak czy owak dostalismy w podarunku””. Gerti wymyka sie
tekstowi, wymyka sie rdwniez schematowi dotychczasowego zycia — biegnie,
ucieka przed porzadkiem zdan:, Lecz nagle kobieta otwiera gwaltownie drzwi
powoli przyspieszajacego pojazdu, biegnie w las. Wypelniaja ja uczucia, musi
je z siebie wyrzuci¢ [...]"". Pierwszy raz kobieta staje sie gldwng bohaterka,
istnieje jako oddzielny byt, nie ustanawia sie wobec kogos. Wydarza sie krotka
chwila wyzwolenczego szalenstwa: ,Ogania sie rekami, jakby byly tu komary
i inne dziwne insekty, potyka sie o korzen, upada, kaleczy sobie twarz [...],
znika w ciemnym lesie”". Niespodziewany bieg wymyka sie porzadkowi tej
narracji: ta, ktdra opowiada, traci z oczu gtéwng bohaterke, musi jej szukad,
wylapac¢ $lady jej obecnosci w tej rzeczywistosci. Jednak ta ucieczka przed
byciem widoczng (dla Jelinek, czytelnika, narratorki, Michaela) nie trwa zbyt
dlugo. W pewnym momencie narratorka znéw zaczyna widzie¢ Gerti (,Nie,
jest tam z przodu, biegnie!”®). Ta sytuacja nie ma zadnych konsekwencji,

14 Tamze,s.9o0.

15 Ten sposdb myslenia o erotyce (faczenie dostownosci z subtelnosciag) przypomina wizualnag
prace Maurycego Gomulickiego Cream Pie (fotografia, 2006).

16 E.Jelinek Pozgdanie, s. 95.
17 Tamze,s. 90.
18 Tamze,s. 85.
19 Tamze,s. 85.

20 Tamze,s. 85-86.
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romans trwa dalej, bez zadnego komentarza. Teraz bohaterowie przenosza sie
do motelu. Kochajg sie. I okazuje sie, ze mtody mezczyzna zaczyna traktowad
ja tak samo jak maz: jak narzedzie do zaspokajania swoich erotycznych (wrecz
fizjologicznych) potrzeb. Po wszystkim odwozi jg do domu (oddaje pierwot-
nemu wlascicielowi), gdzie caly seans upokorzen ze strony malzonka zaczyna
sie od poczatku. Gerti zdaje sie owladnieta miloscig. Nastepnego dnia po-
stanawia odnalez¢ Michaela. Idzie do fryzjera, ubiera sie w najlepsza suknie,
jaka ma, maluje sie (stroi swoje cialo); potem jedzie na stok narciarski, bo
wie, ze tam go spotka. Znéw jest pijana; nie zwraca uwagi na Smiesznos¢
calej sytuacji: widzac zjezdzajacego z géry Michaela wraz z grupg przyjaciol,
podbiega do niego i rzuca mu sie na szyje. On jg odtraca. Jednak po krétkim
czasie wraca — i rozpoczyna sie orgiastyczna scena niczym z Filozofii w bu-
duarze Sade’a®. Opis staje sie zupelnie nieczytelny: nie wiadomo do konca,
ile 0s6b uczestniczy w seansie upokorzen Gerti ani co doktadnie sie dzieje.

Od momentu, w ktorym Gerti decyduje sie odnalez¢ Michaela, tempe-
ratura tekstu znéw wzrasta. Tym razem przejawem tego ploniecia tekstu-
-doswiadczenia jest wyraznie zauwazalne empatyczne zespolenie narratorki
(autorki?) z bohaterka (,My, damy..."?); kiedy Gerti pojawia sie na stoku
izauwaza znajome Michaela, narratorka notuje:, Stoja naprzeciwko nas, nie
wykazujac zainteresowania, bo nie rozkwitamy jak niedostepny $nieg tam na
Scianie”. Pospiech zapisu sprawia, ze autorka zapomina o dystansie miedzy
nig a bohaterksa. Mozna to uzna¢ za wyraz empatii — intensywnego proce-
su wspotodczuwania. Silne emocje Gerti nie sg narratorce obojetne. Obie
wspdldoswiadczaja, a tym, co zdaje sie je laczyd, jest nie tylko pleé, ale i wiek.
Narratorka podkresla wspdlne kobiece doswiadczenie starzenia: ,Kazda sta-
rzejaca sie kobieta placi cene za mycie, strzyzenie, kladzenie sie i wyzywienie.
Zeby nasze wlosy wygladaly, jak gdyby byto ich wiecej, niz mamy na koncie.
[...] Wkrétce zostaniemy zastgpione mlodszym czlowiekiem [...]"%..

21 ,Musisz pocierpie¢ — nie ma na to rady. Jaki los cie czeka? Tego nie wiem! Moze zostaniesz
rozszarpana albo spalona zywcem. [...] Ale sobie pocierpisz, ladacznico! O, tak! Zanim umrzesz,
musisz przej$¢ niezliczone tortury. [...] Najpierw panie — zechciejcie uzbroié¢ sie w godmisze.
Bedziecie zadawac jej srogie razy to z przodu, to z tytu. Kawaler, Augustyn i ja zmienimy was
potem, uzywajgc naszej wtasnej broni. Zaraz zaczynamy. Jak sie domyslacie, jej ciato ponownie
przyjmie moje hotdy. Podczas tej orgii kazdy z nas bedzie mogt jg skazac na dowolna kare. Pa-
mietajcie jednak, zeby stopniowac plagi, nie moze zdechna¢ od razu...” (D.A.F. de Sade Filozofia
w buduarze, przet. M. Fabjanowski, Wydawnictwo tddzkie, £6dz 1989, s. 335-338).

22 E.Jelinek PoZgdanie, s. 164.

23 Tamze, s.158-159.
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Wezrastanie temperatury tekstu wynika wprost z emocji towarzyszacych
Gerti: im silniej zapada sie ona w afektywne doswiadczanie, tym bardziej
wyraziscie poczatkowa struktura powiesci famana jest licznymi przeksztal-
ceniami i zaburzeniami. To juz nie jest tekst o pozadaniu jako o biologicznym,
agresywnym popedzie; teraz pozagdanie Innego zostaje utozsamione z zako-
chiwaniem sie. Czytamy wiec historie mitosng. Kristeva natomiast stwierdza
wprost: ,jezyk milosci jest niemozliwy”?:.

Autorka Histoires damour decyduje sie na opowiedzenie o regutach rzg-
dzacych uczuciowym alfabetem. Mimo ze przyglada sie literackim tekstom
(Balzac, Stendhal, Baudelaire, Pies#i nad piesniami, Shakespeare, Bataille...),
to zaczyna jednak od osobistego doswiadczenia. Tak brzmi wstep jej opo-
wiesci o historiach mitosnych:

Milos¢ od pierwszego wejrzenia, dzika mito$¢, niezmierzona mito$é, ogni-
sta milos¢... Proba méwienia o tym zdaje sie dla mnie czyms$ innym niz
samo przezywanie, ale jest nie mniej problematyczne i rozkosznie odurza-
jace. Czy nie brzmi to absurdalnie? To szalenstwo. Bez watpienia ryzyko
dyskursu mitosci, dyskursu kochanka, wyjawia sie gtéwnie z niepewnosci
co do jego obiektu. O czym my wiasciwie méwimy? Pamietam rozmowe
kilku jeunes filles; ja bytam jedng z nich. Wybitnie kochliwa figura — jeune fille
— stereotyp czarujacej uwodzicielki, ktora miesza przyjemnos¢, pozadanie
iidealy w tym ogniu, ktéry sama z pasja nazywa mitosci [...]. Kiedy mo-
wily$my, ze sie zakochalysmy, to czy odkrywaly$my przed naszymi uko-
chanymi prawdziwy sens naszych namietnosci? [...] Byé moze naiwnos¢
tamtych rozwazan ukrywa metafizyczna glebie — chociazby taks dotyczaca
jezyka. Poza jeszcze jednym odkryciem o przepasci rozdzielajgcej nasze
plcie, takie debaty wskazuja, ze milos¢ bylaby samotna przez nieopisywal -
no$¢. Kiedy jednostka odkrywa siebie jako intensywnie prawdziwa, mocno
subiektywna, ale tez gwaltownie etyczna, poniewaz chciataby by¢ gotowg
by hojnie obdarowywacé Innego, to w tym samym momencie odkrywa tez
swoje ograniczenia i niemoc swojego jezyka.?

Trudno powiedzied, na ile Kristeva jest tutaj badaczka literatury, a na ile
pisarka. Wraca pamiecia do pierwszych rozméw o zakochiwaniu, przyglada

24 J. Kristeva Tales of Llove, trans. L.S. Roudiez, Columbia University Press, New York 1987, s. 1, th.
wiasne.

25 Tamze,s. 2-3, th. wiasne.
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sie tamtej sobie po wielu latach; nie pozostaje jednak wobec tego obojetna.
Interpretuje siebie jak bohaterke powiesci, ktéra wraz z rdwiesnicami zaczyna
poznawad nowe, wezesniej nieznanie i zupelnie tajemnicze odczucia. Dzieki
tamtemu odczuwaniu mitosci Kristeva wyksztaltowala dzi$ wlasne sposoby
rozumienia tego, jak o uczuciu piszg inni; podmiot, zbierajac historie z prze-
szto$ci, tworzy wlasny milosny alfabet. Pisanie o mitosci (i odczytywanie
jej) jest procesem afektywnym. Kristeva w kolejnym akapicie okresla mito$¢
kataklizmem (niezbyt oryginalna metafora) — bo niszczy to, co podmiot do
tej pory zdobyl, rewiduje, daje w nadmiarze nowe przezycia, jednoczesnie
zaburza stabilno$¢:

Pomieszanie tozsamosci, pomieszanie stow: dla jednostki milos¢ jest
naglym objawieniem, tym nieodwracalnym kataklizmem, o ktorym moéwi
sie dopiero po fakcie. Dajac sie jej poniesc, o niej sie nie mowi. Czuje sie tyl-
ko, ze wreszcie sie mowi, po raz pierwszy, naprawde. Ale czy tu wlasciwie
chodzi o to, zeby co$ powiedziec¢? Niekoniecznie.?

Badaczka stwierdza, ze bedgc wewngtrz uczucia, nie sposéb go opisac. Wte-
dy podmiot uswiadamia sobie mocniej obecno$¢ wlasnego ciata, ktore (za-
miast niego samego) przemawia. Dopiero w momencie, gdy uczucie przestaje
dominowag, istnieje mozliwo$¢ zanalizowania dawnego siebie. Pki to jednak
nie nastapi, w mowie bedzie chodzilo raczej o grg miedzy podmiotami, ktdrej
stawkg jest,przebudowa, przerdbka, ozywianie ciala, mentalnosci, zycia"?.

Kristeva, piszac Histories damour — ktorg sama okresla ,filozofig mitosci”®
- rozwija wlasnie ten temat jezyka, ktéry — uciekajac w metafory lub obscene
- stara sie uchwyci¢ podmiot zakochany. Stad pytanie o to, czy gdy sie méwi
(pisze), uda sie utrwalié¢ afektywne do$wiadczenie, czy wprost przeciwnie —
to emocjonalne zaangazowanie odbierze podmiotowi zdolnos$¢ wyrazania.
Kristeva udowadnia, ze samo mowienie (bez wzgledu na efekt) jest koniecz-
noscig, ktéra — to za Ricceurem — pozwala zrozumie¢ zycie poprzez utozenie
jej w opowiesé. Co ciekawe — to tworzenie opowiesci wymaga konfrontacji
zjezykiem juz uporzadkowanym, majacym swoja gramatyke i dotychczasowe
zasady jego uzytkowania. Wpisywanie w to swojej milosci jest wiec probg

26 Tamze,s. 3, tt. wlasne.
27 Tamze,s. 4, th. wiasne.

28 Tamze,s.1, th. wiasne.
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skonfrontowania wlasnego przezycia z poprzednikami. Mozna méwi¢ tylko
o sobie, nawet, jesli nie mozna powiedzie¢ wszystkiego (odstoni¢ prawdy);
moéwié po to, by zrozumied i zeby dacé si¢ odczyta¢ Innemu. Nawet jesli stowa
zdajg sie nonsensem, histerycznym belkotem, kalka. Szuka¢ w stowach siebie,
na granicy szalenstwa zaznaczac siebie: ,Ja, bedac zakochana, jestem w zeni-
cie podmiotowosci”?. Opis mitosny natrafia na trudnosci:

Moéwiac, nigdy nie bedziemy w stanie unikngé¢ mechanizmu wyparcia.
Ale skoro od czasdéw Freuda funkcja cenzury zostaje zniesiona tam, gdzie
w gre wchodzi pozadanie, przyjemnoscé i mitosé, pozostaje zasadnicze
retoryczne pytanie: jaki jezyk nalezy przypisaé temu zniesieniu cenzury?*

Jesli Gerti jest zakochana, to i tak nie przyniesie to oczekiwanego efektu;
kolejna cenzura (ta najbardziej niespodziewana, bo wynikajaca z upragnionej
milosci). Blokuje jg uczucie, ktére zdawalo sie uwalniajgce. Gertijest w zenicie
podmiotowosci, ale nie potrafi tego powiedzied.

DZWIEKI IRYTMY

Ci badacze psyche, ktorych nazywamy pisarzami, podrozujg do kresu
nocy, gdzie nasze mitosci lekajg sie kroczy¢. Pozostajemy tylko zaniepo-
kojeni przez intensywno$¢ stylu, majacego wobec nieswiadomosci swo-
je zobowigzania... Styl — $wiadek utraty znaczenia, straznik $mierci.*'

Skoro styl, jak Cerber, broni dostepu do prawdy, to jedyne, co pozostaje,
to przyjrzenie sie doktadnie konstrukeji tekstu. Wiedzac, z czego jest zbudo-
wany, latwiej dostrzec momenty, w ktérych spdjny ksztalt zaczyna sie kruszy¢.

Sama forma wydaje sie meska: oschte, konkretne i skuteczne zdania jak
rozkazy: bohaterowie nie majg czasu na watpliwos$ci — postusznie wykonujg
polecenia. Zomierska musztra. Ciecie tekstu na krétkie frazy jest jednak tutaj
bardzo natarczywe: pltynno$¢ wypowiedzi zdaje sie poéwiartowana, pokale-
czona. Niepelne, wiec poranione. A brak nie jest meski: mezczyzna nie podda-
je sie bezcelowemu cierpieniu lub upokorzeniu. Tekst staje sie kobiecym za-
pisem do$wiadczenia (albo samym do$wiadczeniem!). Kobieta-ofiara-tekst

29 Tamze,s.s, tf. wiasne.
30 Tamze,s. 366, tf. wiasne.

31 Tamze,s. 371, th. wiasne.
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oddaje sie meskiemu dotykowi i wzrokowi. Twér, ktéry dostaje czytelnik
moze jedynie czyni¢ kogo$ swoim poddanym. Wiec tekst Pozgdania staje sie
kobiecy.

Pisanie, korzystanie z liter i uktadanie ich w slowa, a potem w zdania —
to zawsze stuzy pewnemu podporzadkowaniu. Kobieta, ktdra pisze, nie moze
powiedzieé¢ wszystkiego. Nigdy nie dochodzi w pelni do glosu — i w tym wy-
pelnia sie cala rewolucyjnosc Jelinek. Pisarka nie tyle wkracza w patriarchal-
ny porzadek, by stawac¢ si¢ tam kobietg, ale by zapisaé kobiece doswiadczenie
wedtug meskiego spojrzenia i uwydatnié¢ te momenty, w ktérych to zderzenie
(meskie/kobiece) staje sie wrecz niebezpieczne.

Zdania najczesciej sg lapidarne (jakby napisane komus na zloscé), by za
chwile wybuchng¢ bogactwem metafor: cielesno$¢ jest tym tematem, ktd-
ry najmocniej wymaga przenosni. Momenty tamigce ogdlny schemat sg jak
kumulacja energii, po ktdrych znéw opada napiecie. Jak skurcz miesni, cos
nie do powstrzymania. Co$ bliskiego pornograficznemu obrazowi, gdzie
wszystko, kazdy detal ma kojarzy¢ sie jednoznacznie. Krotki oddech, kropka.
Migawka: wszystko napisane jest w czasie terazniejszym; dzieje sie teraz, mo-
mentalnie. Jak okrzyki lub westchnienia spowodowane bélem lub rozkosza.
Zupelnie niekontrolowane, fizjologiczne:

Zeby otworzy¢ siebie przemieniamy sie samoistnie w miesisty krater
rozchylony ku $wiatu i gotowy do wybuchu. Kontakt ze sobg, a wiec bo-
lem i cialem, nie stabnie. Mozna doswiadczac uciele$nien wewnetrznych
transformacji. To, co zdawalo sie zwykle trwalg podstawg osoby — cialo
— $ciskane objeciami bélu zamienia sie w ognisko niepohamowanego
zywiotu.?

W tekscie Gerti/Jelinek ucieka przed kims, nie moze powstrzymac krzyku,
ktory wydobywa sie z jej ust, chociaz wie, ze taki dzwiek moze ja zdradzi¢. Od-
daje sie totalnie; jezyk ja pochlania®. Proces bez korica, wirowanie w kétko,

32 ). Brach-Czaina Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999, s. 25-26.

33 Tentropinterpretacyjny moze faczyc sie z przezywaniem melancholii (ktorej wtasciwoscia jest
asymbolia), o ktorej skutkach pisze Kristeva w Czarnym storicu. Opis biegu — fizycznego wysit-
ku - jest jednoczesnie silnym zaznaczeniem (u-sensownieniem) wiasnej podmiotowosci bo-
haterki: ,Dla bytu moéwigcego zycie jest sensem, gdy ma sens: zycie stanowi wrecz apogeum
sensu. Tracac sens zycia, traci on zycie: gdy sens sie rozpada, zycie jest w niebezpieczerstwie”
(). Kristeva Czarne storice, s. 8).

215



216

teksty DRUGIE2017/4 KIERUNKI, ZWROTY | PRZYSTANKI

az do upadku. Ognisko niepohamowanego Zywiotu to mito$¢, ale tez méwienie
o mitosci.

Kto$ ewidentnie sie spieszy. Notuje na biezaco, podaza za Gerti. To, co
moze, zapisuje skrotami: Ojciec Nieb. (s. 9), stabosé zeiis. (s. 28), rzym.—kat.
kraj (s. 113), tzn. (s. 95), publ. §rodki transportu (s. 170). Procz tego, z ciata
narratorki wydobywajg sie okrzyki i westchnienia: No nie! (s. 167), Halo!
(s.170), Au (s. 179), Hop (s. 188), Och (s. 188), tratatata (s. 200) — i zostajg
skrupulatnie zapisane w tekscie. W calym pospiesznym procesie zapisu zycia
Gerti nie ma czasu na wyczyszczenie inskrypcji.

Metafory ciala i dziatan cielesnych sg fundamentem calego tekstu. Poja-
wiajg sie na przemian okreslenia uznawane za obscenicze oraz wyszukane
figury stylistyczne, o ktérych mozna powiedzie(, ze sa delikatne. Kristeva:
»Nazwijmy metafora, w ogélnym sensie przenoszenia znaczen, ekonomia, kto-
ra zmienia jezyk, gdy podmiot i przedmiot aktu wypowiedzi mieszajg swoje
granice”. I tak wlasnie Gerti miesci sie w tym byciu miedzy; gdzies miedzy
obiektem a postacig. W rytmie niekonczacych sie fraz, kobieta zatraca cechy
indywidualne (zatraca sie przez doswiadczenie bdlu lub przez doswiadczenie
milosci). Jest tylko ciatem, ktére — zkazdg kolejng metaforg — zostaje zdegra-
dowane do funkcji narzedzia. Ona nie ma do swojego ciata prawa. Genitalia
bohaterki to m.in.: ,,drzwi zony” (s. 26), ,przejrzyste wody kobiety” (s. 27),
spasnik dla zwierzat” (s. 102), ,stodka zabawka” (s. 30), ,puszka kobiety” (s.
101), ,kieszen jej ciala” (s. 31), ,wargi $ci$niete rézowymi majtkami” (s. 92)
albo ,,muszla klozetowa” (s. 32).

Ta osoba, ktéra opowiada historie, jest bezduszna. Zbliza sie do boha-
terki bardzo blisko, wchodzi w nig i obserwuje jej reakeje, kazda krople potu.
Gerti pod ciagly obserwacja; pacjentka, ktéra prawdopodobnie nie bedzie
wyleczona.

Opowie$¢ skupia sie na dwojgu ludzi. Potem dolgcza trzeci bohater —
syn, ale on nie doswiadcza w pelni napie¢; jest obserwatorem, podobnie jak
czytelnik (,Syn, nasz widz, wie, jak wyglada zahaczanie ciala o cialo, malo-
wanie paznokci, juz to widzial”*). Impulsy przesuwaja sie miedzy kobieta
i mezczyzng: w ciaglym niepohamowanym pozadaniu on wzmacnia swojg
dominujgcg pozycje, ona znéw odwrotnie: traci wszystko (a nie potrafi tak
warto$ciowac tej sytuacji, by méc odbieraé swoje cialo jako wystarczajacy,

34 J.Kristeva Tales of Love, s. 268, th. wtasne.

35 Tamze,s.194.
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pelny znak). Z ulozenia ich cial wynika historia; oni przykladaja swoje ciata
do siebie i pozwalajg im mowié:

Nazwanie aktu seksualnego jako takiego w jego organicznej rzeczywisto-
$ci, nie méwi nic o mitosnym zwiazku jako o dociekliwym i niepokojacym
dla jego podmiotoéw procesie. Opowies¢ musi spetniaé¢ podwdjng role.
Najpierw staje sie obsceniczna, podaza za wyobraznia najglebiej jak tylko
mozna ku najskrytszym zakatkom perwers;ji.*

Nie krepujace sie cialo powinno by¢ jak najbardziej szczere.

Akt seksualny wydaje si¢ nie mie¢ konica, ciagnie sie przez kilka akapi-
tow ze szczegbdlows, wrecz okrutng doktadnoscig. W nastepnych akapitach
pojawiajg sie inne wariacje na temat seksualnego scenariusza: nie wiado-
mo, czy to opis kolejnego sadystycznego zblizenia, czy raczej projekcja Ger-
ti, meza lub narratorki. Nie wiadomo, kiedy konczy sie jeden dzien, a za-
czyna drugi. Czas wyznaczaja kolejne opisy seksu. Dzien nie r6zni sie od
nastepnego.

Jego stowa sie chwieja. Lews reka trzyma kobiete za biodro, zdejmuje jej
przez gtowe, o ile w ogdle to robi. Ona dygocze pod jego ciezarem. Mez-
czyzna glosno przeklina jej rajstopy, dawno zabronit ich nosi¢. Poniczo-
chy sg bardziej kobiece i oni lepiej wykorzystujg dziury, jesli nie powstajg
w nich nowe. Zaraz sie nig nasyci, co najmniej dwa razy, zapowiada. Za-
gniezdzaja sie w nich nadzieje, kobiety zyja wspomnieniem, mezczyz-
ni zyja chwilg, troskliwe pielegnowane chwile mozna ulozy¢ w sterte
czasu, ktory takze jest ich. [...] Ubrania opadajg z kobiety na stos, jak
martwe zwierzeta. Mezczyzna jeszcze ciagle jest w plaszczu, jego twardy
czlonek wylania sie z fald ubrania, jakby $wiatlo padalo na kamien. Ko-
bieta zsuwa pantofle, wokol ktorych tworzy sie wilgotny krag z rajstop
i majtek. Szczescie zdaje sie ja obezwladniad, jak to mozliwe. Czaszka
dyrektora wciska sie w jej wlosy tonowe, gryzie, jego pozadanie zawsze
gotowe jest czegos od niej zadaé. Mezczyzna podnosi sie, przyciska glo-
we kobiety do szyjki swojej butelki, stamtad ma pi¢. Krepuje jej nogi,
oblapia.”

36 J.Kristeva Tales of Love, s. 366, th. wtasne.

37 E.Jelinek Pozgdanie, s. 13-14.
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»Wspdlnota miesa”® — w tej dusznej atmosferze trwa Gerti, bo tak jej
nakazuje Jelinek. Kolejne uderzenie, ucisk. Wdech i wydech, wymiana ply-
néw i tarcie; polgczenie i wypelnienie po brzegi. Dlaczego Gerti mialaby by¢
nieszczesliwa albo: dlaczego mialaby by¢ traktowana jako postaé szczesli-
wa? Kogo interesuje czyjes szczescie? Tylko czlowieka zakochanego. To, ze
kobieta-pisarka stoi za postacia meza-kata i tak jak on zawlaszcza kobie-
ce cialo, jest gestem na wskros rewolucyjnym, ale jednoczesnie interesu-
jacym pod wzgledem etyki: dreczyciel zostaje odtworzony przez podmiot,
ktory wspotodczuwa doswiadczenie ofiary. Pisarka jednak wyraza empatie
wzgledem swojej bohaterki: bo méwi o niej do czytelnika (daje jej zaistniec).
Jednoczesnie odbiera sobie mozliwos¢ takiego utozsamienia, ktory przynosi
ulge. Atakuje swoja wrazliwo$¢, oddaje sie masochistycznej torturze wlasnej
wyobrazni. Chroni cialo postaci przed catkowitym zniknieciem — cho¢ moze
jest to rownoznaczne z przylgczeniem sie do zadawania jej bolu... Wraz z nig
doswiadczamy tej wspdlnoty migsa. Wedlug tego, co pisze Kristeva, Gerti nie
ma mozliwosci wyrazenia inaczej niz poprzez cialo, bo kiedy juz uwolni sie
spod tyranii meza, to wpada w kolejna putapke: putapke uczucia.

Zdarza sie, ze piosenkarka lub piosenkarz nie jest w stanie zaspiewac ko-
lejnego wersu®. Wtedy jestem pewien, ze ona lub on, stojac na scenie, cos
ryzykuje, co$ chce mi da¢: dzieli sie swoim osobistym przezyciem, ktore nie
miesci sie w formie tradycyjnej piosenki. Eamie sie glos, brakuje tchu i wy-
konawca potrzebuje chwili, by znéw zacza¢ spiewaé. Cialo sie blokuje, nie
chce sie tak odstaniaé. Ale stowa chcg sie wydostaé; piosenkarz nie schodzi
ze sceny, cierpliwie czeka, az cialo pozwoli kontynuowaé. To moze realnie
trwac utamek chwili, ale dla muzyka ten czas mozna znaczy¢ cos zgota innego.
Stowa, znaczenie, rytm — miesza sie symboliczne i semiotyczne doswiad-
czenie. Gdyby widz zobaczy! tylko wzruszone cialo, to prawdopodobnie nie
oczytalby sensu tego wzruszenia. Ale kiedy — po oprzytomnieniu — z krtani
wydobywaja sie stowa, to wtedy uniesienie zdaje sie zupelnie zrozumiate. Po-
dobne momenty zalamania ustalonej struktury zdarzaja sie Jelinek. Szukalem
w tekscie tych $laddw, ktdre mozna by poréwnac z chwilg, ktérg opisalem.
Historia musi zosta¢ opowiedziana. Pozgdanie: nieumiarkowane, ciggle drza-
ce, kobiece cialo, ktore nigdy nie bedzie spokojne i nasycone.

38 Tamze,s.16.

39 Jako przyktad takiej sytuacji mozna przedstawic¢ fragment koncertu zespotu Antony and The
Johnsons, w ktérym Antony Hegary wykonuje przy fortepianie utwor Hope there’s someone:
https://www.youtube.com/watch?v=loNU4fVpOS8E (06.10.2016).



INTERPRETACJE KAROL GROMEK ZNACZACE CIALO GERTI...

Jelinek pozwala Gerti zaistnie¢ w tekstowej rzeczywistosci. Nie sg to pel-
ne, catkowite narodziny postaci; raczej potowiczne szkicowanie, ktore wyko-
rzystuje to, czego jezyk nie potrafi utrwali¢. Gdyby to zaistnienie bylo pelne,
to mieliby$my do czynienia z autobiografia. Ale niezaprzeczalnie Gerti jest;
jestjej cialo, krzyk, jek i placz; jej rytm i dzwiek.

Abstract

Karol Gromek
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
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as an intellectual and interpretative category.
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