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W literaturze polskiej nietrudno o literackie warianty
podstawowego motywu europejskiej kultury —,,upadek wiadcy”. W dra-

' Ponizszy artykut stanowi skrécona i miejscami zmieniona wersje rozprawy Machtbe-
sitz und Machtverlust als Kontinuum: Thema, Motivstruktur und polnische Topoi in St. I.
Witkiewiczs Biihnenparabel ,,Gyubal Wahazar” (1921), ktéra ukaze si¢ w zbiorze Der
Sturz der Mdchtigen. Zu Struktur, Funktion und Geschichte eines literarischen Motivs,
pod red. Th. Wolpersa, Gottingen 1998. Rozprawa powstata w ramach prac komparaty-
stycznego zespolu Akademii Nauk w Getyndze, ktéry juz od 18 lat zajmuje si¢ proble-
matyka motywéw jako ,.statych fenomenéw” literatury. Znajduja si¢ w nim wybitni
znawcy przedmiotu (m.in. Elisabeth Frenzel, autorka podstawowych dziet: Motive der
Weltliteratur.i Stoffe der Weltliteratur) i przedstawiciele takich dyscyplin, jak klasyczna
filologia, mediewistyka, germanistyka, romanistyka, anglistyka, skandynawistyka, ame-
rykanistyka i historia sztuki. Dzigki wspomnianej rozprawie po raz pierwszy przedmio-
temn zainteresowania tego zespotu stata si¢ polska literatura. W czasie dyskusji okazato
sig, Ze dla wielu jego cztonkéw nawet najwybitniejsze dzieta literackie sasiadéw wciaz
jeszcze stanowia ziemi¢ nieznana.
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macie Witkacego Gyubal Wahazar stanowi on centralny temat?, jakiemu
podporzadkowana jest znaczna liczba innych motywéw?, odsytajacych
czesto do dwéch — czy nawet trzech — réwnorzednych kontekstéw, co
stanowi specyficzng ceche i zarazem ,,mocna strong” polskiej literatury.
Witkiewiczowskie motywy funkcjonuja bowiem réwnocze$nie w mig-
dzynarodowym kontek§cie, w odmiennym od niego konteks$cie polskiej
literatury i kontekScie typowym dlajego wiasnej twoérczosci. W przypad-
ku ,typowo polskich” motywéw mozna w wielu wypadkach méwic
wrecz o toposach”. Cho¢ prowadzi to do wymaganej przez tworcow
historycznej awangardy (jak Ezra Pound czy Tadeusz Peiper) wielozna-
cznoS$ci, niewtajemniczeni w specyfike polskiej literatury i kultury od-
biorcy czesto majg trudnosci z ,,rozszy frowaniem’” typowo polskiej topi-
kiorazindywidualnego kodu Witkacego. Ponizszy tekst wskazuje ,,miej-
sca’” sprawiajace obcokrajowcom najwigcej ktopotéw. Tytutem wstepu
warto tez przypomnie¢, ze specyficznaformaispos6b zastosowania mo-
tywow u Witkiewicza maja wyrazne cechy $wiadomej konstrukcji, co
zblizaja doestetycznych zatozen formistow. Dlatego stusznie zwyklosi¢
traktowac Gyubala Wahazara jako utwdr szczegolnie sp6jny i formalnie
domknigty. Demonstracje posiadaniawtadzy (zapomoca wszystkichtea-
tralnych systeméw znakowych) i dyskursy na jej tematcharakteryzujg tu
zaréwno poziom makrostruktury, jak mikrostruktury, poczynajac od
,Sztucznie” utworzonego imienia gtéwnego bohatera. Juz w nim samym
mozna wyrézni¢ co najmniej trzy sygnaly wskazujace na fenomen wia-
dzy. Imi¢ ,,Gyubal” zdaje si¢ pochodzi¢ od ,,Gyula”, wegierskiej formy
imienia ,,Juliusz”4, dzigki czemu zostaje przywotana modelowa posta¢
wladcy — Juliusz Cezar, o ktérym Gyubal wspomina juz w I akcie dra-

2

2 Przezokre§lenie , temat” rozumie si¢ tutaj centralny dla rozwoju akcji zesp6t zdarzen,
ktéry jednocze$nie decydujaco wptywa na sens catoci. Jako mniejsze jednostki sensu
podporzadkowane zostaja mu motywy. Por.: J. Stawiniski Temat, w: Stownik terminow
literackich, Wroctaw 1988, s. 530.

3 Nazwa ,motywy” obejmuje si¢ mniejsze, ,,powracajace state fenomeny” (Theodor
Wolpers Das Selbst und die Politik. Gattungs- und Motivinnovation in Shakespeares
Geschichtsdrama ,,Henery IV, Part I, w: Gattungsinnovation und Motivstruktur, Gottin-
gen 1989, czgéc 1, s. 32), ktére ,,definiowane sg przez co najmniej dwa elementy i taczaca
je relacje”, (Ulrik Molk Motiv, Stoff, Thema, w: Das Fischer-Lexikon: Literatur, pod red.
H. Rickelefsa, Frankfurt/Main 1996, t. 2, s. 1320).

4 D. Gerould Witkacy. Stanistaw Ignacy Witkiewicz as an Imaginative Writer, Seattle
1981, s. 154.
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matu. Wymienia wéwczas wywiedzione z imienia wlasnego Cezara no-
menappelativum — ,cesarze i krélowie” — przechodzac niezwlocznie do
dalszych wyjas$nien: ,,Jestem geniusz zycia tak wielki, ze Napoleon, Ce-
zar, Aleksander i tym podobne fidrygasy — to jest nic wobec mnie”>. Jak
przyjmuja witkacolodzy, w nazwisku bohatera Witkacego —,,Wahazar”
—zawierasig tureckie stowo,,wezyr”®. Wprowadzone w jego obreb i wy-
mawiane ze spienionymi ustami ,,ha” nalezy, zwlaszcza na Polinezji
iw Indonezji, do ,,jezyka wiadzy”’. Lecz na tym koficza si¢ sygnaty wia-
dzy, ustepujac miejsca sygnatom mniej dla Gyubala korzystnym. Juzbo-
wiemjegonazwiskozawierado$€ wyraZnie styszalny czasownik,,wahaé
sig”, co daje do zrozumienia, ze wtadza dyktatora jest zagrozona i krot-
kotrwata. Andriej Bazilewskij, ttumacz Witkacego narosyjski, wreczna-
zywa Wahazara,,demonem watpliwosci”8. W ten sposéb juz samo imie,
jakie swojemu bohaterowi nadatautor, okazuje si¢ rOwnie wieloznaczne
iambiwalentne, jak cata jego tworczo§¢.

,.Upadek wiladcy” to podstawowy temat Gyubala Wahazara. Podpo-
rzadkowana mu zostata nie tylko znaczna liczba motywéw, ale réwniez
caly szereg teatralnych systemdéw znaczacych (kolor, §wiatto, gestyka,
proksemika). Niewerbalne znaki teatralne nie nastrgczaja zwykle spe-
cjalnych trudno$ci nawet odbiorcom nalezacym do innej kultury.
W przypadku motywdw sytuacja wyglada zupelnie inaczej. Wiele
z nich nalezy albo do starej, migdzykulturowej tradycji i réwnoczesénie
typowo polskiej topiki, albo tez stanowi cz¢$¢ europejskiej kultury i za-
razem element specyficzny dla twdrczosci Witkiewicza. Poza tym
istnieja takze wytacznie polskie stowa-klucze, jak na przyktad
..cham”?, z ktérymi nawet czytelnicy sasiednich krajéw nie bardzo po-

5 S. L. Witkiewicz Gyubal Wahazar, czyli na przeteczach bezsensu. Nieeuklidesowy
dramat w czterech aktach, w: tenze Dramaty, Warszawa 1962, t. 1, s. 528. Dalej cytaty
wedtug tego wydania, w nawiasach odpowiednie numery stron.

¢ D. Gerould Witkacy, s. 154.

7 Birgitt Rottger-Rossler, ceniona etnografka z Getyngi (specjalizujaca si¢ m.in. w ba-
daniach zwyczajéw mieszkaficow Malezji), na pytanie w sprawie ,,haaa” w tym dramacie
odpowiedziala: ,,Tylko tym, ktérzy posiadaja wtadze, przystoi takie haaa”.

8 A. Bazilewskij A Digression on ,,Gyubal Wahazar”, w: Witkacy w teatrze korica
wieku, pod red. V. E. Chudzifiskiego, Krakéw 1992, s. 50.

9 Por.: B. Schultze Innereuropiiische Fremdheit: der polnische ,.cham" — iibersetzt und
umschrieben, fremdgehalten und akkulturiert, w: Ubersetzung als Repriisentation frem-
der Kulturen, pod red. D. Bachmann-Medick, Berlin 1997, s. 140-161.
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trafig sobie poradzi¢. Dla zilustrowania powyzszej skomplikowanej
materii europejskich, polskich i Witkacowskich motywdéw wystarczy
kilka przykladéw. Swintusia to wcielenie transkulturowego motywu
,»Starego i madrego dziecka”!0 oraz modernistycznego motywu ,,nim-
fetki”!!. A précz tego — co dla Gyubala Wahazara niezwykle istotne —
nalezy ona do typowego arsenatu postaci Witkacego — jako dziecko
obdarzone mozliwoscia kontaktu z tamtym $wiatem. Dlatego Daniel
Gerould proponowal, by nazwac ja romantycznym okreé§leniem child-
-witness'2.

Sam Gyubal Wahazar natomiast reprezentuje miedzykulturowy motyw
obalonego tyrana'3, zas w dossier postaci Witkacego trzeba go wiaczyé
do grupy tytanéw'4. Dlatego tez ostatnim wysitkiem prébuje Gyubal
ratowac warto$ci indywidualne w §wiecie zblizajacej si¢ dominacji sza-
rej masy i powszechnego zréwnania (rycerz bronigcy zagrozonych
wartos$ci to przeciez jeden z bardziej polskich kultureméw!). Witka-
cowski tytan prébuje réwniez kilka razy dosiegna¢ umykajacej mu
wciaz ,,tajemnicy istnienia”, do$wiadczy¢ ,,jednoSci w wielogci” 5.
Wydaje si¢ jednak, ze poza wszystkim Gyubal Wahazar to w pierwszym
rzedzie ,,cham”; ,,dziki cham”, jak sam siebie nazywa. To daleki spad-
kobierca biblijnego Chama, jednego z trzech synéw Noego. Posiada tez
fizyczng prezencj¢ chama-chtopa, ktéremu nie w glowie nadmierna
troska o pigkno ojczystej mowy. Nie do$¢ na tym. Gyubal Wahazar
nalezy do czgstego w polskiej literaturze XX wieku typu plebejskiego
,.chama u wladzy”'6. I wlasnie te wszystkie elementy sktadowe moty-

10 T. Wolpers Familienbindung bei Shakespeare: Motiviibersicht zum gesamtwerk und
analysen zum ,,Hamlet” und , Lear”, w: Familienbindung als Schicksal. Wandlungen
eines Motivbereichs in der neueren Literatur, pod red. Th. Wolpersa, Gottingen 1996,
s. 21.

" A.van Crugten Préface, w: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Théatre Complet, Lausanne
1969, t. 1, s. 28.

12 D. Gerould Witkacy, s. 53 in.

13 Por.: E. Frenzel Tyrannei und Tyrannenmord, w: Motive der Weltliteratur, Stuttgart
1976, s. 695-713.

14 J, Ziomek Personalne dossier.dramatéw Witkacego, w: Studia o Stanistawie Ignacym
Witkiewiczu, pod red. M. Glowinskiego, J. Stawinskiego, Wroctaw 1972, s. 101.

15 Por.: M. Soin Filozofia Stanislawa Ignacego Witkiewicza, Wroctaw 1995.

16 Por.: B. Schultze Cham dochodzi do wladzy: zmiana paradygmatu w polskiej litera-
turze XX wieku, w: Literatura i wladza, Warszawa 1996, s. 91-115.
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wu tyrana zwykle nalezy obcokrajowcom dtugo objasniaé. Jeszcze je-
den przykiad. Zdrada oraz przemiana czy transformacja naleza do naj-
starszych transkulturowych motywéw. Lecz fakt, ze to rowniez bardzo
skomplikowane toposy polskiej kultury, nalezy juz przyblizy¢ odbior-
com poza granicami Polski'’. Podobnie jak inne typowe toposy: ,,ryce-
rza straconej sprawy”, ,.bohatera obarczonego misja” czy ,,bohatera
w rozterce”!®. A przeciez zaréwno te, jak i inne sktadniki polskiej tra-
dycji pojawiaja sie¢ w Gyubalu Wahazarze najczgsciej w parodysty-
cznym wykrzywieniu, co sprawe dodatkowo komplikuje i znacznie
utrudnia recepcje dramatu poza granicami kraju.

Wydaje sie zatem bardzo istotne, by pamietac o tym, ze wiele transkul-
turowych motywow — specyficznie dookreslonych — nalezy do tradycji
wilasciwej jedynie polskiej kulturze. Réwnie wiele transkulturowych
motywOw znajduje swoje bardzo charakterystyczne wcielenie w lite-
rackiej i malarskiej tworczoSci Witkiewicza. Obok takich, ktére zapo-
zyczyt z etnografii, wymieni¢ mozna na przyktad te, ktére wprowadzit
w zupelnie nowe konteksty — biologii, fizyki czy matematyki. W Gyu-
balu Wahazarze naukowe dysputy i dyskursy przebiegaja w taki spo-
sob, jakby zostaly zaprogramowane az do kofica obecnego tysigcle-
cia'?. Trudno przy tym okre§li¢ jednoznacznie geneze tej pod wieloma
wzgledami profetycznej paraboli o dyktatorze. W tym kontekScie naj-
bardziej istotne wydaje si¢ jej pokrewienistwo z Krélem Ubu Alfreda
Jarry?0. Z calego szeregu analogii do§¢ wymienié te najbardziej rzuca-
jace si¢ w oczy: fizyczna prezencja grubego i niezdarnego Ubu ujawnia
si¢ u Gyubala najbardziej, kiedy napompuje si¢ wiadzg; kukla Waha-
zara, z ktorg bawi si¢ i tafczy Swintusia, zdaje si¢ natomiast przypo-
mina¢ rodowdd Kréla Ubu wywodzony z teatru marionetek; zaS obsce-

7 Por.: B. Hammerschmid, B. Schultze Inszenierte Kultur: Mahlzeiten in Gombrowiczs
., Ferdydurke” — polnisch und deutsch, w: , Kwartalnik Neofilologiczny” 1996 nr 43,
s. 147-178: oraz: S. Chwin Literatura i zdrada. Od ,, Konrada Wallenroda” do ,,Matej
Apokalipsy”, Krakéw 1993.

'8 Por.: B. Schultze ,The Time is out of Joint”: The Reception of Shakespeare’s
. Hamlet” in Polish Plays, ,New Comparison” 1989, s. 99-113.

19 Por.: A. Bazilewskij A Digression..., s. 50

20 Por.: B. Schultze Stanistaw Ignacy Witkiewiczs Dramen im internationalen Uberset-
zungsvergleich. Am Beispiel der Biihnenparabel ,,Gyubal Wahazar”, w: Slavistische
Studien zum XI. internationalen Slavistenkongref in Prefiburg /Bratislava, Koln 1993,
s. 455-489.
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niczne i zarazem poetycko zdeformowane merdre Ubu powraca w dra-
macie Witkiewicza w formie seryjnych i wymyS$lnych przeklefstw
Gyubala (,,Ty wagrowaty gnidoszu!!!! [...] Ty stara ropucho i ty zde-
generowany miejski chamie”, s. 528). Juz tych kilka przyktadéw dobit-
nie dowodzi, ze bardziej szczegélowe pordwnanie dramatu Alfreda Jar-
ry 1 Gyubala Wahazara mogtoby przynies$¢ ciekawe rezultaty.

W dalszej czeSci wywodu najpierw zostanie przedstawiona klasyfika-
cja grup motywow oraz niektére z pelniacych szczegdlng funkcje
w przedstawianiu ,,upadku wladcy”. Tytutem przyktadu wskazane tez
zostang niewerbalne znaki teatralne, jakie w analizowanym dramacie
naleza do dyskursu wiadzy, a takze rozwéj motywow i znakow teatral-
nych w miar¢ postgpu scenicznej akcji. Pozwoli to wyodrebnic te zna-
czenia, ktére Witkacy w swoim dramacie o ,,upadku wtadcy” wysunat
na plan pierwszy. Wazne przy tym beda tylez zewnetrzne, co wewne-
trzne motywy upadku tyrana.

Do najwazniejszych grup motywéw w Gyubalu Wahazarze naleza mo-
tywy postaci, a obok nich motywy przestrzeni, sytuacji i akcji (zmiana,
zdrada), tak zwane ,,motywy emocji” (czekanie, strach) oraz tradycyjne
motywy poboczne, jak motyw listu, tafica Smierci itp. W dossier per-
sonalnym dramatéw Witkiewicza nalezy Gyubal Wahazar do kategorii
tytandw. Tytan za$ zwykle probuje powstrzymac zblizajacy si¢ kata-
strofalny upadek europejskiej kultury, a jako indywiduum stanowi
przeciwiefnstwo zagrazajacej w najblizszej przysziosci szarej masy. Ja-
ko indywiduum tytan powinien i moze stara¢ si¢ dosiggna¢ ,,tajemnicy
istnienia”, by cho¢ na mgnienie oka pozna¢ rozkosz metafizycznego
przezycia. Lecz Gyubal Wahazar to nie tylko tytan, lecz réwniez polski
cham (,,dziki cham”™), ,,cham u wladzy”, jak w wielu innych wspoéiczes-
nych polskich tekstach. L.aczy si¢ z nim takze, charakterystyczny mig-
dzy innymi dla historycznej awangardy, motyw lalki czy kukly?!. Za
jej sprawa za$ pojawia si¢ znany juz co najmniej od czasu romantyzmu
motyw sobowtora. Réwniez z postacia Swintusi wiaze si¢ wiele trans-
kulturowych motywéw, jak na przyklad wspomniany motyw ,,starego
1 madrego dziecka” czy ,,nimfetki”. Przede wszystkim jednak Swintu-
sia to dziecko, ktore ma kontakt z sitami pozaracjonalnymi, jest zatem

2t Por.: D. Borchmeyer Theater und Literatur, w: Moderne Literatur in Grundbegriffen,
Tiibingen 1994, s. 420-424.
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— by znéw postuzyc si¢ okreSleniem Geroulda — prawdziwym child-wit-
ness. OczywiScie t¢ liste datoby si¢ z powodzeniem rozszerzy¢ o wiele
jeszcze innych podobnych motywdéw.

Do niewerbalnych znakéw teatralnych, ktére dodatkowo wspieraja te-
mat posiadania i utraty wiadzy, nalezy w Gyubalu Wahazarze przede
wszystkim proksemika (czy szerzej: caly system kinezyczny), a takze
kostiumy, kolory i §wiatto. Nieustanne przechodzenie od wzmocnienia
wladzy do jej ostabienia znajduje na przyklad odbicie w zmianach zna-
kow ciala: wrzeszczacy i toczacy piang z pyska ,,cham-dyktator” wy-
petnia az po brzegi swdj kostium, podczas gdy jako wyczerpany wiad-
ca, pokornie proszac o szklanke wody, zdaje si¢ gina¢ w zbyt obszer-
nych faldach; przyklekanie lub padanie na brzuch w czasie sktadania
naleznego wtadcy hotdu to réwniez dobitny dowdd posiadania wiadzy
lub bycia wiernym poddanym. Wtasnie ten akt wiernopoddanczego hot-
du stanowi swoista i sp6jna zbitke znaczeniowa, ktdra przez caty czas
towarzyszy ,,upadkowi wiadcy”?2. Wazna role w sygnalizowaniu prze-
jScia od wladzy do bezsilnosci, czy nawet utraty §wiadomosci, odgry-
waja znaki proksemiczne, a przede wszystkim sposéb, w jaki postacie
dostaja si¢ na sceng i z niej wydostaja. Bardzo czg¢sto — niby wprawione
w ruch jaka$ anonimowa sita — wpadaja tu jak z katapulty. Kiedy Kwi-
buzda pojawia si¢ po raz pierwszy, ,,wlatuje” przez drzwi ,,kopniety
zcalej sity”. W Il akcie Wahazar dostaje sie do wigzienia: ,,wepchnigty
przez kogo$§ z gory”. Na szczeg6lng uwage zasluguja przy tym po-
wracajace w catym tekScie pary niejednoznacznych czasownikéw:
»wpas¢” / ,wpadac” i ,,wypas¢” / ,,wypadac”. Czy chodzi w tym wy-
padku o ruch wykonywany przez postacie z wlasnej woli, czy tez pod
wyptywem jakiej$ obcej sity?

Pokazanie rozwoju motywow 1 teatralnych znakéw na przestrzeni czte-
rech aktow Gyubala Wahazara ze wzgledu na skomplikowany charak-
ter zagadnienia musi pozosta¢ wstepnym szkicem. Akt I rozpoczyna si¢
od wprowadzenia grupy motywoéw, ztozonej z co najmniej trzech od-
dzielnych elementéw: motywu przestrzeni — poczekalnia, motywu
dziatania — przyjmowanie petentow, oraz czekania jako motywu emo-
cji. Poczekalnia w funkcji motywu przestrzeni powréci w akcie 1V, czy-

22 O znaczeniu gestu klekania w ,,jezyku ciala wladzy” pisze Elias Canetti, Masse und
Macht, Hamburg 1960, s. 453.
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li ostatnim, dramatu, dzigki czemu akcja sceniczna zatoczy peine koto.
W teatralnym panstwie ,,szeSciowymiarowego kontinuum” zacznie si¢
tym samym jeszcze raz wszystko od poczatku. Motyw przestrzeni, jaki
w Gyubalu przyjmuje ksztalt poczekalni, wigze si¢ SciSle z motywem
czekania, centralnym motywem catego dramatu. Nie chodzi przy tym
jedynie o czysto zyciowy kontekst, czekanie ma tu réwniez wymiar
egzystencjalny. Jak w Czekajgc na Godota Becketta, pojawiaja si¢
w Gyubalu Wahazarze intertekstualne odestania do Biblii i Boskiej Ko-
medii Dantego. (JeSli zatem badacze wskazuja na to, ze dramaty i po-
glady Witkacego na teatr zapowiadaly juz powojenny teatr absurdu, to
maja tutaj najlepszy tego dowdd: sens i cel ludzkiej egzystencji pozo-
staja odwiecznym pytaniem). Ze w dramacie Witkacego pojawiaja si¢
pytania egzystencjalne, sygnalizuje réwniez wysoka czg¢stotliwos¢ wy-
stepowania fakultatywnego w jezyku polskim czasownika ,,jest” (,,Tam
jest ON!)23,

Centralny motyw czekania o wymowie ,,egzystencjalnej” otwiera takze
akt Il Gyubala Wahazara. Niektére z uprzywilejowanych postaci, ma-
jac nadzieje, ze ominie je tym razem operacja petnego ,,odindywidua-
lizowania”, czekajg na pozwolenie otwarcia zapiecz¢towanych kopert
z decyzja o swoim losie. Zaskoczeni nagtym wtraceniem do wig¢zienia
poddani Gyubala czekaja takze w akcie III na jaka$ pomy$lna zmiang
sytuacji. W akcie I wigkszoS¢ petentéw zajmuje postawe stojaca, nie-
ktérzy chodzg tam i z powrotem (tylko miynarz Kwibuzda siedzi na
worku maki). W akcie II tym, ktérzy zostali wpuszczeni do czerwonej
pracowni wiladcy, pozwala si¢ juz usigsc. Natomiast w akcie I1I wszy-
stkie postacie —facznie z mtynarzem-chamem Kwibuzda oraz dowdédca
strazy przybocznej (ktory za chwile zostanie rozstrzelany, czyli znaj-
duje si¢ w drodze na egzekucje¢) — leza na wigziennej stomie. Teatralne
znaki ciala — staé, siedziec, leze¢ — doskonale zatem unaoczniajg po-
stepujacy proces upadku. W akcie IV Gyubal Wahazar bedzie juz tylko
czekal na Smier¢, ba, nawet o niej marzyt.

Powrd¢my raz jeszcze do samego poczatku dramatu. Sktadanie petycji
przebiega niezgodnie z przyjetymi zasadami nie tylko dlatego, ze pod-
dani Gyubala czgsto musza catymi dniami czekaé na audiencje. Kiedy
wiadca po raz drugi pojawia si¢ w poczekalni, sam siebie przedstawia

2B Por.: B. Schultze Stanistaw Ignacy Witkiewiczs Dramen..., s. 467, 477-480.
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w sposéb przypominajacy charakterystyke postaci negatywnej (,, Tylko
jacierpie jak wszyscy diabli”, s. 529). Ten motyw zdaje si¢ peni¢ funk-
cje swoistej werbalnej hybris, parodiujac monologi Konrada czy innych
bohater6w romantycznych. Lecz Gyubal parodiuje réwniez sam siebie,
gdyz jego autocharakterystyka niesie juz w sobie zapowiedz przyszilego
,upadku wiadcy”.

Motyw sobowtéra pojawia si¢ w chwili, kiedy cham Kwibuzda, bez-
karnie pobiwszy pi¢§ciami pono¢ autorytarnego wiadce¢, wymusza na
nim potrzebny mu pedpis. To, ze mtynarzowi udaje si¢ tak tatwo ode-
bra¢ uprawnienia dyktatorowi, ma wiele przyczyn. Jedna z nich lezy
w ,,pokrewienstwie” duchowym obu chaméw, poniewaz dyktator traci
sily narzecz swojego sobowtéra. Druga w tym, ze — jak wyjaS$nia literat
Fletricy Dumont — wahajacy si¢ wladca reaguje utrata przytomnosci na
szybkie i zaskakujace go ataki. Wazne wydaje si¢ przede wszystkim,
ze poczatkowy stan naladowania energia przechodzi u Gyubala w stan
entropii®*. Przej$ciowe ostabienie dyktatora podkreslaja dodatkowo
dziatania, jakie podejmuje jego lekarz Rypmann, ktéry mierzy mu go-
raczke, bada puls i podaje szklank¢ wody sodowe;j.

Rozgrywajacy si¢ w czerwonej pracowni akt II, w ktérym powtarza si¢
motyw listéw decydujacych o losach poddanych, listéw z pigcioma?
z6ttymi%® pieczeciami?’, pokazuje Gyubala u szczytu jego wiadzy.
Lecz geneza i charakter jego mocy wydaja si¢ bardzo dwuznaczne.
Wskazuje na to migdzy innymi ambiwaletne znaczenie liczby ,,pigé”
i koloru ,,z6ttego”. Nim jeszcze dyktator wejdzie na sceng, pojawia si¢
na niej Swintusia w towarzystwie o§mioletniego syna Donny Lubriki,
Przyjemniaczka. Swintusia niesie naturalnej wielkosci kukte Gyubala,
czyli beztrosko bawi si¢ jednym z sobowtéréw wtadcy. W czasie za-
tem, gdy pieczecie, czerwien sali i inne znaki wskazuja na petni¢ wia-
dzy, sam wiadca jest reprezentowany przez kukle, ktéra juz wkrétce
okaze si¢ bardzo prosta w obstudze i manipulacji. Swintusia ktadzie ja,
na przyktad, na kolana matki, a kiedy Donna Scabrosa wstaje, kukta

24 Odkryte w XIX wieku prawo entropii, czyli zasady termodynamiki, wywarto wptyw
na wielu artystéw. Por.: R. Goldt Thermodynamik als Textem. Der Entropiesatz als
poetologische Chiffre bei E. I. Zamjatin, Mainz 1995.

25 Por.: W. Kopaliniski Piec, w: Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 320.

26 Por.: M. Lurker Gelb, w: Wérterbuch der Symbolik, Stuttgart 1985, s. 219.

27 Por.: W. Kopalisiski Pieczed, w: Stownik..., s. 309-311.
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laduje na podiodze. To nad wiek madre i jasnowidzace dziecko, za po-
Srednictwem kukly ma réwniez bezpoSredni dostep do mysli Gyubala:
,»Wiem wszystko, co mysli, kiedy go targam za wasy” (s. 541). Wre-
szcie Swintusia taficzy z kukla i cieszy sie tym, ze Wahazar — jak po-
wiada — ,,si¢ ze mna bawi” (s. 542). Przy okazji kazdej teatralnej insce-
nizacji rezyser musi rozstrzygna¢, w jaki sposéb Swintusia podtrzymu-
je naturalnej wielkoSci kuktle, ktéra musi by¢ od niej wigksza. Jesli
w ogole to robi, bo moze na przyklad ciagnac ja, jak ogromna lalke, za
reke czy wlosy. Niezaleznie od decyzji rezysera, bedzie miata ona bez-
poSredni wplyw na interpretacj¢ catosci przedstawienia.

Czas dalszego oczekiwania w II akcie na pojawienie si¢ wladcy zostaje
wypetniony w ten sposéb, ze Swintusi pobiera sie miare na nowe suknie.
Bedzie je nosi¢ w kolorze czarnym, zéttym i czerwonym, czyli we wszy-
stkich trzech kolorach dominujacych w krélestwie Gyubala. Swintusia
nosi¢ wigc bedzie na sobie znaki dyskursu wiadzy, a tym samym stanie
si¢ dostownie jej manekinem. Takze motyw lalki zostaje tutaj zndw pod-
jety bezposrednio i wzmocniony. Oto Swintusia, gdy juz skoficzy bawié
si¢ 1 tanczy¢ z lalka Wahazara, taficzy ze swoim ,tajnym tatusiem”, zu-
pelnie ,,jak male dzieci” (s. 545). Powraca tez motyw sobowtdra, kiedy
Gyubal Wahazar pozwalacérce bawic si¢ ze soba zupetnie tak samo, jak
wczesniej z przedstawiajaca go lalka: ,,Mozesz si¢ bawi¢ ze mna jak z tg
lalka” (s. 545). Dyktator spokojnie zatem przystaje na to, by dziecko,
przy §wiadkach, traktowato go jak bezwolna lalke. Swintusia odpowiada
na to wyzwanie i za pomocg magicznego spojrzenia wprowadza wiadce
w rodzaj hipnozy. Wyzwolony z roli ofiary wtadzy i jej meczennika, tra-
ci Wahazar ,,samotno$¢” silnych i zdaje mu sie, ze Swintusia zabrata go
nadziewicze lono natury, gdzie widzi swojego sobowtodrajako, mtodego
cztowieka” (s. 546). Lecz juz wkrétce mowa ciata sygnalizuje powr6t
do poprzedniej pozycji wladcy: Wahazar, ktéry poddawat si¢ hipnozie
w pozycji siedzacej, znéw si¢ podnosi i pompuje ,,sitg szeS¢dziesieciu
bykéw elektrycznych” (s. 547). Tym razem jednak bardzo szybko po-
wraca do stanu utraty sily i entropii. Ojciec Unguenty namawia go wte-
dy, by zechciat umocnié swoja dyktatorska wtadze za pomoca wiary, czy
nalezaloby raczej powiedzie¢ — ideologii. Gyubal powinien réwniez —
padajac na kolana — ukorzy¢ si¢ przed nim. Nie zauwazajac nawet, ze w
ten sposob ostabia swoja pozycje wiadcy, Gyubal dopetnia zadanego
aktu ukorzenia si¢ w przytomnoéci Ojca Ungentego. Kiedy za§ wreszcie
zaczyna podejrzewaé, ze mogt podstepem zostaé wciagnigty w jakas
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ciemng intryge, daremnie probuje podwazy¢ znaczenie aktu ukorzenia
sig, interpretujac go wylacznie jako rodzaj teatralnej préby do sztuki pod
tytutem Henryk 1V i Grzegorz VII. Niestety, po raz kolejny nie uda si¢
proba ,,ucieczki w teatr” po polsku. I Gyubal Wahazar bgdzie musiat si¢
przyzna¢ do biedu. ,,Moja pierwsza prawdziwa pomytka w zyciu”
(s.551) — powiada. Nastgpuja potem w akcie II takie sekwencje dziatan,
w ktérych powraca motyw zdrady, motyw lalki, transformacji i inne mo-
tywy odpowiadajace za koherencj¢ calej akcji. Wprowadzony zostaje
rowniez istotny motyw incestu, kiedy Swintusia rozpoznaje w dyktato-
rze wlasnego ojca. W ten sposob Witkacy wprowadza na sceng swoje
ulubione perwersje.

Akt Il rozpoczyna si¢ od motywu przestrzeni — wigziennej celi. Sytua-
cja oczekiwania w wigzieniu wywoluje stany ostrej irytacji u tych, kto-
rzy uwazali si¢ dotad za niezastgpionych pomocnikéw dyktatora, czyli
przede wszystkim u Morbidetto i Rypmanna. Szukaja oni ciagle no-
wych, racjonalnych wyja$nien swojej sytuacji i stale musza je odrzuca¢
jako niezupelnie wystarczajace. Catkiem serio, lub tylko dla zabicia
czasu, dyskutuja tez migdzy soba, czy rzeczywiScie wiadza Wahazara
jest jeszcze silna. Takie motywy, jak upadek i zdrada pojawiaja si¢ co-
raz czgsSciej. W ten sposéb ,,upadek wiladcy” zyskuje komentarz ré-
wniez na plaszczyznie metajgzykowej. Na wpot przekabacony przez
Ojca Unguentego, Gyubal Wahazar przyjmuje go do swojego konsor-
tium ,,Wahazar, Unguenty and comp.” (s. 570). A podzielona tym spo-
sobem wtadza prowadzi juz wkrétce do upadku tyrana.

Z dominujagcym motywem przestrzeni IV aktu akcja wraca tam, gdzie
si¢ zaczeta — do poczekalni. Transparent, i przede wszystkim kostiumy,
sygnalizuja, Ze mamy teraz do czynienia z sytuacja podziatu wtadzy:
Unguenty i Gyubal nosza na przyklad te same insygnia. Pierwsza re-
plika, wypowiedziana — co istotne — przez Unguentego, wyktada zasady
»postepujacej zmiany warty”. Przy okazji motywu ,,oddanie czci wtad-
cy” wida¢ wyraznie, jak dalece Gyubal Wahazar utracit poprzednia po-
zycje dyktatora: na polecenie Rypmanna, i biorac z niego przyklad,
wszyscy obecni — tacznie z Morbidetto — ,,padaja na brzuch” (s. 576)%.

28 Ten charakterystyczny gest poddanstwa zostal wprowadzony przez prototypowa dla
»upadku wladcy” posta¢ — cara Aleksandra Wielkiego, o ktérym w dramacie Witkacego
wielokrotnie si¢ wspomina.
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Znaki ciala, wyrazajace oddanie czci i poddafistwo, majg tutaj o wiele
mocniejsza wymowe niz poprzednie klekanie przed Wahazarem (ko-
biety wlaSnie na kolanach kilka razy sktadaja mu prosby i petycje) oraz
klekanie samego Wahazara. Wreszcie Morbidetto dusi $miertelnie zme-
czonego bylego tyrana. W ten sposéb akcja Gyubala Wahazara pozor-
nie dobiega kofica. Na scenie znajduja si¢ przeciez — zgodnie z trady-
cyjnym komediowym zakoficzeniem — dwie pary: Swintusia i Przyjem-
niaczek, syn Lubriki, ktérzy ida bawic si¢ lalka, oraz mtynarz Kwibuz-
da i matka Swintusi, Scabrosa, rozpaczajaca po $mierci Gyubala.

A jednak historia ,,upadku wiadcy” tutaj si¢ nie koficzy. Przekonuje
o tym nie tylko fakt, ze stabowity Unguenty boi si¢ czekajacej go ope-
racji i juz czuje za plecami oddech zagrazajacego jego dominujacej po-
zycji Morbidetta. Nowy wiladca okazuje si¢ zatem nie taki wszechwta-
dny, jakby nalezato oczekiwaé. Takze Swintusia zapowiada, ze ona i to-
warzysz jej zabaw, Przyjemniaczek, jeszcze wszystkim udowodnia,
gdzie skryta jest prawda. ,,My im kiedy$ pokazemy prawde” (s. 584) -
grozi zupelnie jednoznacznie. Trudno szuka¢ lepszego dowodu na to,
ze W Gyubalu Wahazarze posiadanie wiadzy i jej utratg nalezy rozu-
mie¢ jako ,.kontinuum”.

Teraz pozostaje tylko poda¢ powody upadku Gyubala i pokusi¢ si¢
0 wyjasnienie sensu tej paraboli o dyktatorze. Przyczyny upadku Wa-
hazara leza tylez w nim samym, co w charakterystycznych cechach je-
go poddanych, podobnie jak w cechach tego §wiata ,,szeSciowymiaro-
wego kontinuum”. Fakt, ze w pafistwie Wahazara posiadanie wtadzy to
zjawisko przemijajace, zaznacza si¢ mocno juz w samym imieniu dyk-
tatora: oprocz sygnaléw wtadzy zawiera ono wyrazna aluzje do nieu-
miejetnoSci szybkiego podejmowania decyzji. ,,Wahanie si¢” Gyubala
plynie z tego samego Zrédta, co duchowe rozterki Kordiana Stowackie-
go oraz wielu innych wahajacych sie i niepewnych bohateréw polskiej
literatury, a mianowicie z dylematéw nie do rozwiazania, ktorych roz-
wiktaniem zajmuja si¢ zwykle z wiasnej woli. W przypadku Gyubala
Wahazara chodzi o nast¢pujaca konstelacje: upragniona ,,jedno$¢ w
wieloSci” i pogonl za metafizycznym przezyciem przeszkadzaja wiadcy
w pelnym poSwigceniu si¢ temu pragmatycznemu zadaniu, jakim by-
toby stworzenie nowej i silnej struktury pafistwowej wiadzy. Wiadca,
ktéry nie potrafi niczym zajmowac si¢ potowicznie i oddaje si¢ caty
kazdemu z przeciwstawnych zadan, doprowadza si¢ tym samym do
utraty wilasnego ,,ja”, co zarazem oznacza, ze w zaden sposéb nie po-
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trafi zosta¢ tym indywiduum, ktére ma szans¢ na metafizyczne przezy-
cie. Gdyby jednak Gyubal zrezygnowat z metafizycznych dazen, statby
si¢ czystym pragmatykiem, czyli utracitby swoja czlowiecza godnos¢.
Gdyby natomiast zrezygnowat z pragmatycznych dziatan w celu stwo-
rzenia nowego panstwowego porzadku, réwnatoby si¢ to rezygnacji z
wtadzy. Oba projekty Gyubala Wahazara maja wiec to do siebie, ze
wzajemnie si¢ ostabiaja. W ten sposéb upadek wiladcy bierze swdj po-
czatek z calego szeregu osobistych wiasciwoSci Wahazara. Nalezy do
nich takze i to, Ze Gyubal nie potrafi znie$¢ samotnos$ci na samym
szczycie spotecznej drabiny, za§ w sytuacjach krytycznych reaguje
spontaniczng wsciektoScia i dziata bez zastanowienia. Z trudnoscia
przychodzi mu takze powsciagnigcie tak krewkiego jezyka, jak i reki.
Nie mozna jednak zapomina¢, ze w gruncie rzeczy wiasnie takich nie-
kontrolowanych reakcji nalezaloby od niego oczekiwa¢, skoro zdol-
no$¢ do metafizycznych przezyé musi zaktada¢ pewien stopief nad-
wrazliwosci.

Motyw sobowtodra, lalki, zdrady czy przemiany, podobnie jak zasada
entropii, sygnalizuja w kazdym momencie akcji, ze wladza Gyubala
Wahazara jest powaznie zagrozona. Upadek dyktatora wydaje si¢ r6-
wnie nieunikniony, kiedy przyjrze¢ si¢ zachowaniu jego poddanych.
Unguenty opiera zasadno$¢ swoich dazen do zmiany wiadzy przede
wszystkim na tym, ze Wahazar potrafi utwierdzic i zalegalizowac swoja
dominujaca pozycje, odwotujac sie jedynie do wilasnego silnego ,,ja”,
wilasnej charyzmy. Brakuje mu bowiem koniecznej do utrzymania wia-
dzy ,,wiary”, czy lepiej: ideologii. I chociaz ideologia, ktéra przynosi
ze soba Ojciec Unguenty, wydaje si¢ trudna do zrozumienia, a nawet
czeéciowo bezsensowna, wszyscy zgodnie przyjmuja zmiane dyktatury
Wahazara na rezim, ktdry opiera si¢ na ,,wierze”. Dwa typy zachowan
wigkszosci poddanych przyczyniajg si¢ do tego, ze tyran Gyubal musi
upasé, anowy wiadca zajmie jego miejsce. Niemal wszyscy w panstwie
Wahazara obawiajg si¢, ze zostana przymuszeni do egzystencji auto-
matéw w doskonale zorganizowanym pafistwowym organizmie. Nie-
ktére postaci nie chcg tez zrezygnowac z czastki swego udziatu we wia-
dzy (Rypmann stalby si¢ chetnie drugim ,,Wahazarem”, a Morbidetto
juz cieszy sie mysla o swoich coraz lepszych szansach na dorwanie si¢
do rzad6éw). Kazdy chcialby byé¢ nieco ,,inny” od reszty. Wigkszo$¢ ma
poza tym sktonno$¢ do wspierania tego, kto aktualnie znajduje si¢ przy
wiadzy.
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Na zakoficzenie nalezy postawi¢ zapowiadane juz pytanie o to, jaka to
znaczaca funkcje w Gyubalu Wahazarze petni motyw ,,upadku wiad-
cy”. Mozna wymieni¢ co najmniej cztery takie podstawowe funkcje:
1. Eksperyment dramatopisarza polegatl na tym, by biorac za przykiad
dyktatora, stworzy¢ niepowtarzalne Istnienie Poszczegdlne, jakie sku-
tecznie potrafi przeciwstawié si¢ nadchodzacemu umasowieniu oraz
znaleZ¢ droge do ,.tajemnicy istnienia”. Ten eksperyment skoficzyt si¢
niepowodzeniem, gdyz dramat nie tylko nie pokazuje zadnego wyjScia
z ,.katastroficznych” lekow, ale wrecz je potwierdza.

2. Dramat Witkiewicza przekonujaco udowadnia, ze totalitarni wladcy
w XX wieku dla utrzymania swojej wladzy potrzebuja przede wszy-
stkim ideologii, choCby nawet najbardziej bezsensownej.

3. Posta¢ Gyubala Wahazara stanowi sceniczne wcielenie takiego typu
totalitarnego wiadcy, ktéry w XX wieku znalazt swoja realizacje ro-
wniez w rzeczywistosci, by wspomniec jedynie o Stalinie, Hitlerze czy
Pinochecie?. Gyubal to dyktator, ktéry pije wode mineralng zamiast
alkoholu, glaszcze dzieci po gtéwkach i jednoczes$nie kaze je mordo-
wac. Dyktator, ktéry dla utrzymania swojego systemu postuguje si¢
najnowsza technologia i zdobyczami innych nauk. On sam dysponuje
przy tym pewna czg$cia specjalistycznej wiedzy, a zarazem wydaje si¢
¢wierCinteligentem; zwraca baczna uwagg na swoje zdrowie i nie roz-
staje si¢ z przyboczym lekarzem, a od czasu do czasu wykazuje przy-
ptywy nadmiaru energii oraz nadaktywnos¢.

4. W Gyubalu Wahazarze zbudowal Witkiewicz réwniez pewien model
Swiata. Szczegdlny to Swiat, w ktérym nie ma nic pewnego, wszystko
stoi pod znakiem przemiany, ,,transformacji”’. Motyw poczekalni, do-
minujacy w pierwszym i ostatnim akcie, pokazuje przy tym dobitnie —
podobnie jak motyw wigzienia — ze z zarysowanej na scenie sytuacji
nie ma juz zadnego wyj$cia, zadnego wybawienia. I w tym wilasnie sen-

22 Wiele artykutéw i innych Zrédet wskazuje na integralny zwiazek miedzy postacia
,,chama” a wymienionymi dyktatorami: Pawel Basinskij w pracy na temat recepcji stu-
dium Griaduszczij cham (1906) D. S. Merezkowskiego okre§la rosyjskiego dyktatora
mianem ,,Nemrod-Stalin”, zaliczajac go tym samym do potomkéw biblijnego Chama
(por.: Cham uchodijaszczij. Griaduszczij cham D. S. Meretkowskogo w swiete naszego
opyta, ,,Nowyj mir” 1996 nr 11, s. 225); w dziennikach Goebbelsa mozna za$ przeczytac
o Hitlerze ,,pét plebejusz, p6t bég” (por.: Der Fiihrer ist aufgekratzt, ,,.Der Spiegel” 1992
nr 29, s. 105).
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sie nalezy rozumie¢ motyw czekania jako symbol egzystenc;ji®?, w kt6-
rej nie ma zadnych widokéw na wybawienie. Gyubal Wahazar, para-
bola o upadku wiadcy, otwiera réwniez t¢ perspektywe, stanowiac ob-
raz sytuacji cztowieka konca XX wieku. Dlatego ten dramat nalezy do
tych utworéw Witkacego, ktére powinny by¢ lepiej znane — w Polsce
i poza jej granicami.

Przelozyta Malgorzata Sugiera

30 W stowie wstepnym do swojej ostatniej ksiazki, The Prison Where I Live, pisze

rosyjski noblista Josip Brodzki: ,,Wi¢zienie oznacza przede wszystkim zbyt mato prze-
strzeni, a zbyt wiele czasu.[...] Oczywidcie ta relacja, ktéra odbija sytuacje czlowieka
w $wiecie, stala si¢ waznym elementem metafizyki” (por. Ein Sonnensystem von sechzig
Watt. Vokabular der Strafe: Der Schriftsteller und das Gefiingnis, ,Frankfurter Allgemei-
ne Zeitung” 1997 nr 12, 5. 31).
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