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Rozwiazuj krzyzéwki
Jacques Lacan Rady dla mtodego psychoanalitvka

Piotru$ Leo Lipskiego, mini-powies¢, jak nazwat u-
twoér sam autor, przywodzi na my$§] zwielokrotniony list goriczy.
Kilkadziesiat numerowanych fragmentéw, z jakich si¢ sktada — niczym
plik portretéw pamigciowych — tworzy zaledwie przyblizony obraz po-
szukiwanego.

Tym poszukiwanym jest faktyczny podmiot, z ktédrym obcujemy.
Z tym, ze chodzi mi o podmiot bedacy rewersem podmiotu Kartezjan-
skiego. Podmiot w sensie Lacanowskim. A wigc rzeczywisto$¢ psychi-
czna, w ktérej najistotniejsze jest to, co nieuswiadomione. Ergo: jestem
tam, gdzie nie mysle'.

Tak rozumiany podmiot uchyla si¢, rzecz jasna, petnemu poznaniu.
Mozna co najwyzej dostrzec jakie$ jego cechy, wiedzac, ze reszta i tak
pozostanie w niedostepnym mroku: stowem, szkicowac¢ kolejne, moze

! Poglady Lacana przedstawiam gléwnie na podstawie tomu: J. Lacan Ecrits. A Sele-
ction, transl. from the French by A. Sheriden, London 1995.
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tylko doktadniejsze, listy gonicze, uznajac potowicznos¢ efektu za nie-
odzowny koszt przedsigwzigcia.

Pora wyjasnié¢ do konca: mam na my§li podmiotowos¢ tekstu. Ale nie
tyle w absolutnym przeciwienstwie do podmiotowosci bohatera czy au-
tora, co raczej w zréznicowanym w stosunku do nich zestawieniu. Nie
podejmuje sie rozstrzygac o ich zupeinej roztacznoSci. Zaktadam ra-
czej. ze bohater-narrator, tekst, czy wreszcie sam Leo Lipski stanowia
tylko rézne karty jednej talii, jaka rozgrywa swa walke o istnienie ta
sama rzeczywisto$¢ psychiczna. Zeby sie do niej zblizy¢, wszystko, co
w przejmujacym tekScie Lipskiego zostalo wypowiedziane, musi stac
si¢ zaledwie odskocznig do nurkowania w muliste rejony o zatartych
ksztattach, ktérych przedsmak daja zagadkowe ekscesy fabuty, jezyka,
logiki.

Pierwszy krok, jaki trzeba zrobi¢, to rozluznié¢ zwiazki wynikania mieg-
dzy obrazami. Postgpowanie, jakie do analizy marzen sennych zalecat
Zygmunt Freud. Sprébowa¢ kazdy obraz zobaczy¢ osobno. Zrobi¢
miejsce na potaczenia boczne, niespodziewane uskoki znaczen. Decy-
dowaé winna nie logika, lecz pgczkowanie, rozmnazanie przylegaja-
cych znaczen.

Sprébujmy zatem. Sam tekst, o dziwo, nie stawia tak wielkich oporéw
przed, zdawatoby sig¢, brutalnym kawatkowaniem. Jakby nie byt mu
niemity taki gwatt. Jakby nawet pragnat zwielokrotnienia, przetasowa-
nia. Sam podsuwa uwodzicielskie mozliwosci. Cho¢by przez powta-
rzalno$é szczegbtéw dalekiego tha: rekwizytéw, sytuacji, metafor.

Na przyktad drobiazg: predylekcja do szyldéw, wywieszek. Prawdopo-
dobnych i nie. Sporo ich. jak na tak niewielka przestrzen. Pierwszy juz
w poczatkowej scenie:

[...] bylem zmuszony okoliczno$ciami i dtugami moralnymi wywiesié¢ nad swoja glowa
wielki szyld w jezykach niemieckim, hebrajskim i angielskim: PIOTRUS WRAZ
Z ODZIEZA - DO SPRZEDANIAZ

Demonicznego lekarza anonsuje najpierw jego wywieszka. Obserwacje
wywieszek w mieScie: Lombrozo — ortopeda, pani Noe Allembik — suk-
nie, pani Groskopf — biustonosze, obok szewc Obrotny (s. 96). Jakby

5

2 L. Lipski Piotrus (Apokryf), w: Piotrus, Olsztyn 1995, s. 61. Wszystkie dalsze cytaty
z tego utworu bede zaznaczaé w tekscie, podajac numery stron w nawiasach.
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zjawiska byly tym, czym sg — chwilowo. Wywieszki zawsze mozna
zmieni¢. Nawet czas otrzymuje swéj szyld: TYMCZASEM (s. 71).
Swiat nazywany za pomocg wywieszek obnaza swa prowizoryczno$é.
Jest projekcja kondycji bohatera. Kurczenie si¢, atrofia, zamieranie,
usychanie, wietrzenie, krucho$¢, wiatr — oto pojecia z autodiagnozy
bohatera.

Gwattowna atrofia: kurcze sie. Zostaje ze mnie tylko fasada, ktéra méwi, Smieje sie. [s. 80]

Epoka wiruje jak bak, w jakim$ dziwnym nie na—serio. Jaka$ niepewnoS$¢ czy si¢ jest. Stale.
Naprawde. Czy si¢ wyryto gdziekolwiek znak? Swiat dygocze jak w malarii. [s. 71]

Fobia kruchosci zamienia si¢ w odczucie rozktadu. Rozktadowi ulega
mowa (,,jezyk, ktorym mysle, rozpada si¢ i kruszy”, s. 80), czas (,,Czas
rozklada sie. Pomatu, pomatu wsigka si¢ w to wszystko. Ostrze tepieje.
Dewastacja umystu przez Swiatlto. Pdirocze i lata. Porusza si¢ jak
w bagnie. Opada si¢. Arabieje”, s. 84), nawet czlowiek: cztowiek jako
mieso (,,bo widzi pan, méj maz po $mierci lezat w lodéwce i koszto-
wato mnie to mase... Tu migso rozktada si¢ szybko”, s. 63). Obsesja
rozktadu zywcem jest uSwiadomiona, nazwana.

Moze istniejemy na zboczach zycia. Jak upiory. Niezupetnie [...] oczy przysypane piaskiem,
popiotem. [s. 79]

Konanie, w milczeniu, przez lata. Zamurowany we wlasnym ciele jak mniszka. [s. 115]

Réwnie silny jest jednakze prad przeciwny, zaprzeczajacy rozktadowi,
z ktérym utozsamia si¢ bohater. To prad zycia, ciagltego odradzania sig,
ruchu nie do u$miercenia. Nalezy on jednak juz do sfery, chciatoby si¢
powiedzie¢, nieSwiadomoSci tekstu. Ujawnia sie bowiem tylko w spo-
sobie prowadzenia opowiesci, w nadzwyczajnej, by tak rzec, biologicz-
nosci narracji. Opisy krazenia krwi, wspomniefi. Arterii. Niezniszczal-
nego, hipnotyzujacego ogrodu. Wybujatych, przerazajaco pigknych
kwiatéw. KobiecoSci. Targéw, jako esencji ruchu i przeptywajacego zy-
cia. Ruch, wzrastanie, wybieganie w przeszto§¢ przypisuje narrator
gtéwnie Swiatu zewnetrznemu, natomiast rozktad rozdziela sprawied-
liwie — toczy on otoczenie, ale promieniuje od bohatera.

To jednak, co narracja dzieli na wnetrze 1 zewngtrze, w istocie walczy ze
soba w przestrzeni psychicznejsamego bohatera. Ztym, ze przepa$¢ mig-
dzy tymi obszarami jest rownie gleboka. To granica migdzy Swiadomym
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a wypartym. Swiadomosé stwierdza rozpad i uwiad, tapnigcie i zatrate,
nieSwiadome za§ garnie si¢ do energii, zycia, pozadania i biologii.

To sprzezenie rodzi przedziwne uklady, jak ten wyjsciowy, kiedy to
Piotrus, podpisawszy sam siebie szyldem, zasiada na targu i usituje sie
sprzeda¢. Oto chiodna racjonalizacja motywacji tej wyjatkowej oferty:
,»wtedy to wlasnie bylem zmuszony okoliczno$ciami i dlugami moral-
nymi wywiesi¢ nad swoja glowa wielki szyld” (s. 61). Na skutek wy-
parcia do sfery nie§wiadomosci zostaje zepchnigta elementarna potrze-
ba, jaka bohaterem de fucto kieruje: potrzeba Drugiego — pragnienie,
by potrzebowat go Inny. Je§li nie mozna inaczej, to za pomoca trans-
akcji kupno-sprzedaz. Tym innym moze by¢ ktokolwiek, nawet odra-
zajaca pani Cin w swym brudnym staniku, z cuchnacym oddechem.
Pani Cin emanuje zepsuciem, rozkladem, zjelczalg starodcia. Jest arty-
stka zatraty, potega zniszczenia. Z dziury w jej sukni prze§wituje brud-
na sutka, w ktdéra bohater wpatruje si¢ jak zahipnotyzowany. Sutka, kt6-
ra patrzy, sutka jak oko opatrznoSci. Nie darmo jej wtaScicielka nosi
imi¢ Cin, imig, ktdre jest anagramem stowa: Nic. Piotru§ stawia wszyst-
ko na jedna karte. JeSli potrzebuje nas tylko nico$é, oddajmy sie nicoSci,
ktéra odpycha, ale i wciaga jak elektroluks.

Historia, ktéra opowiada sparalizowany bohater, dziwaczna i mato
prawdopodobna, sporo traci ze swej ekscentrycznosci, gdy czyta sie ja
jako konstrukt rzeczywistoSci psychicznej. Jako wyrazany przez sek-
wencje obrazéw lament zdegradowanego podmiotu. Do tego, by eks-
cesy fabuly traktowac jako jezyk zapetlen psychicznych, upowaznia ten
chocby ustep:

[...)my$lalem o dziwnym wrazeniu. ktére towarzyszyto mi przez caty czas w domu starcéw.
[...] Chodzi mianowicie o dtubanie w nosie. Kazdy wszedzie dtubat w nosie, widocznie czy
tez psychicznie. | kazdy wyciggat smarki na wierzch, szukat w nich co$ dtugo, szukat,
szukal, w koricu zaczgl zwijaé w kulke. niby chleb, bawi¢ si¢ nerwowo z niewidocznym,
nienaturalnym u$miechem, roztargnionym. I kazdy tez ruszat najbardziej intymne miejsca
rekq czy tez nogq. Naturalnie, nieczgsto fizycznie, ale jaka$ trzecig noga, ktdrej zarysy
wyraznie widziatem. [...] To zarazliwe, pomy§latem, dtubiac, grzebige, gdzie si¢ dato.
[s. 67]

To, czym si¢ ludzie zajmujg w ukryciu, czego si¢ mozna ewentualnie
domy§laé, narrator dostrzega jako czynnoS¢, stany psychiczne zamienia
w anegdote.

W przetozeniu na jezyk psychiki fabula staje si¢ przede wszystkim wy-
buchem obrazéw o rozluznionych, jesli w ogdle nie zaprzepaszczo-
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nych, zwigzkach wynikania. Najtrudniej jest zamkna¢ oczy na zwigzki
sformutowane, udrozniajac jednocze$nie mozliwe zwiazki ponad glo-
wami sasiedztw, ponad chronologia.

Jezyk, ktérym mySle, rozpada si¢ i kruszy. Jest niby — mamrotaniem starych kobiet, co
moczg biszkopty w mleku. Gwattowna atrofia: kurcze si¢. Zostaje ze mnie tylko fasada,
ktéra mowi, $mieje si¢. | na wydmach piasku czesze wiatr suche krzewy. [s. 80]

Oderwac ten przekaz to jakby pusci¢ film do tytu. Sprébowaé sklei¢
rozpuszczone biszkopty. Mamrotanie starych kobiet bywa jednak nie
tylko niezrozumiatoS$cia, starczym rozpadem, bywa przeciez réwniez
zamawianiem rzeczywistoSci, tak jak zamawia si¢ choroby: wéwczas
hermetyczno$¢ przestaje by¢ defektem, staje si¢ warunkiem urucho-
mienia tajnych mocy. Wszystko jest w rekach odbiorcy.

Migdzy zamiarem, zdaniami, stowami przeczytanymi péZniej, w innej chwili, daleko,
czytelnikiem w obcym kraju, jest niewiadoma reakcja, jak ciagie wahanie. Stowa sa jak
ranne ptaki przelatujace morze. [s. 80)

Zakupiony przez demoniczna Panig Cin Piotru§ zostaje zatrudniony do
pilnowania klozetu. Ma siedzie¢ w nim zamknigety i blokowaé wejscie
znienawidzonym lokatorom. ,,Pan ma wyglada¢ nieapetycznie. Zreszta
wystarczy tak, jak pan wyglada” (s. 68). Tak zaczyna si¢ dlugi drama-
tyczny zywot wychodkowy Piotrusia. Klozet zyskuje w tym krétkim
tekScie range gtdwnego rekwizytu, ktérego nie sposéb przecenié. Poja-
wia si¢ trzykrotnie. W mieszkaniu pani Cin, w knajpie i w przypadkowo
odwiedzonym domu Polakéw. Za kazdym razem ma inne znaczenie.
Klozet jest przeznaczeniem i krélestwem wiecznie Wyrzucanego.
Trudno co$ bardziej wyrzucié niz do klozetu. Poza fekaliami trafiaja
tam odpadki, ktérych nie przyjatby nawet kosz na §mieci, bo zbyt mo-
kre, zgnite czy $mierdzace. Miejsce w sam raz dla Piotrusia, ktéry dla
otoczenia jest przede wszystkim wiasnie Odrzuconym, Odstajacym,
stowem — odpadkiem.

Szedlem w$réd ludzi, ale zawsze wyskakiwatem niby korek, nie mogtem w nich wejsé.
[s. 80]

Zewnetrznym przejawem innosci bohatera jest jego widoczne kale-
ctwo, paraliz (,,Mama, dlaczego ten Piotru§ ma gumowa rgke?”, s. 127).
Nie spos6b wszakze nie zauwazy¢, ze to tylko z reakcji innych domys-
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la¢ si¢ mozna drastycznoS$ci tego porazenia; jaka$ pani rzuci Piotrusio-
wi jalmuzne, po czym umknie wystraszona, jaki§ Arab kupi mu co$ do
jedzenia. Pierwsze spotkanie z Batia: ,,Mowi, spogladajac na mnie
z obrzydzeniem: (...) Patrzy na mnie jak na glistg. karakona”. (s. 85)
W ustach bohatera—narratora ani razu nie padaja jednak — w odniesie-
niu do siebie — stowa: kalectwo, paraliz. Najwyzej: trudno byto mi tam
przej$¢, musiatem si¢ podpieraé. Bohater, owszem, czuje si¢ porazony,
ale przede wszystkim psychicznie. Stan po traumatycznych przejsciach
wojennych, ktérych mozemy si¢ tylko domys§la¢ z nader powsciagli-
wych napomkni¢¢ (Rosja, Persja, zapewne Anders). Na pewno wiemy
tylko, ze bylo to, jak kwituje ten czas sam bohater, otarcie si¢ o dno,
siggniecie dna.

Swiat ludzki uzbrojony jest w zdrowy odruch odrzucania odpadkéw.
Jak refren powtarza sie jakie§ wyrzucanie. Umieszczenie Piotrusia
przez pania Cin w klozecie dokonuje si¢ czeSciowo rekoma jej bardziej
prozaicznych pomocnikéw: syna Edke, ktéry rankami wlecze zwtoki
bohatera do klozetu i zielonego wyszybajte, ktérego wynajeto, by wy-
rzuca¢ bohatera z pokoju nawet w nocy. Przejmujace zblizenia z Batia
koricza si¢ zwykle jej zdradg badz odrzuceniem wyeksploatowanego
kochanka. Odruch wymiotny na widok bohatera udziela si¢ nawet temu,
€O nieozywione.

Na przyklad chciatem poteze¢ po mojej pracy. Wtedy pokdj dostawat torsji. Gigla mu sie
podtoga, ktéra prawie dotykata powaty, w miejscu gdzie lezatem, Sciany poruszaly sie
ruchem falistym. W koncu pokdj wyrzygiwal mnie triumfalnie na ulicg. Jeszeze dlugo
styszatem jego olbrzymi kaszel, ktéry byt podobny do §miechu hipopotama lub osta. [s. 128]

Wchodze cicho na schody i stysze, ze pokdj, mimo ze wchodzitem cicho, zaczyna zto§liwie
wymiotowac. [s. 135]

Nawet z przepicknej rajskiej wizji, stodkiej jak piosenka z dziecinstwa,
bohater zostaje gwattownie wytrgcony — przez kogo? przez co? Nie
wiemy.

Niepotrzebnym i odrzucanym pozostaje chtona¢ Swiat przez szybe.
Modelows sytuacjg jest scena, gdy wpatrujacemu si¢ przez okno w noc
Piotrusiowi sktada niedwuznaczng propozycje glucha prostytutka:
.Podchodzi do okna, robiac znaczgce ruchy pigscia, palcami. Ale ja
z zalem kiwam przeczaco glowa, ze nie moge, ze ani-ani, ze w koncu
tam, tak blisko jest moja pani” (s. 73). Pozostaje karmi¢ si¢ zyciem
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cudzym. Zastepcza forma udziatu w zZyciu moze stac si¢ podstuchiwa-
nie, podgladanie. Totez bohater w swej wychodkowej twierdzy wstu-
chuje si¢ w odgtosy przechodzacych lokatorow, kontempluje fizjologi¢
budynku — poranne trzepanie pierzyn przez okna (wywracanie wne-
trzno$ci), spuszczanie stor, spuszczanie wody. Z namaszczeniem pod-
glada zotnierki z naprzeciwka, prostytutki na podwoérku, ludzi w swych
domach. Czasem w §cisku autobusu uda mu si¢ troch¢ pomacaé, by
potwierdzi¢ swoje problematyczne istnienie. Bo mozna by¢ réwnie do-
brze wyrzuconym z bytu.

Bohater, mocno rozchwiany poczuciem potowicznoSci bytu, rozpaczli-
wie czepia si¢ jakiegokolwiek mocnego zycia. Gdziekolwiek, jakkol-
wiek, od kogokolwiek. Sam wiotki i staby jak podcigta roslina, jakby
mial zaraz zemdleé, poszukuje czlowieka—kropléwki. Takim czlowie-
kiem-erka okazuje si¢ pi¢tnastoletnia Batia—malarka, Batia—wariatka,
ale dostep do niej jest dozowany.

,Ja kazdy moze mie¢. Ona nie przywiazuje do tego wigkszej wagi”.
(s. 88) A jednak, jej opalizujace cieptymi znaczeniami imi¢ — Batia,
batiuszka, batiar. Opiekurnicze ojcostwo. Andrus, ulicznik, wtdéczega.
Batia, w ciaglej pogoni za czym§ nowym, zwykle wlokaca za soba
jakiego§ goScia, ktdry placi — oznacza dla bohatera zycie, biologie,
mlodoéé — kapryS$na, ale mimo wszystko goScinna, opiekunicza kobie-
co$¢. Jest wiazka sprzecznoSci: zepsuta, a jednak delikatna, brzydka,
a jednak pigkna, nieuczona ale, bywa, przenikliwa, zaskakujaco mad-
ra. Jest sama przyszloScia, splotem dalekosi¢znych planéw. Wciaz si¢
czego$§ uczy, wciaz si¢ do czego$ przygotowuje: do wyjazdu, do ka-
riery w Paryzu, do wymy§lnych operacji plastycznych. Jej zycie to
pasmo eksperymentéw: psychicznych, erotycznych3. I piekny opis jej
mocy: ,Jej rozpinanie wielkich siatek i odchodzenie od juz rozpig-
tych” (s. 122). Zaznaczanie terenéw lowieckich, opuszczanie juz za-
znaczonych. Branie w niewole i porzucanie. Bo Batia jest mistrzynia
porzucania.

3 Najprawdopodobniej wilasnie eksperymenty erotyczne Batii wzbudzity gleboki nie-
smak jednego z krytykéw: , Swiat Lipskiego zdaje si¢ znajdowaé w stanie nieustajacej
rui. {...] Ich (bohateréw — B. Z.) szamotanie si¢ w petli seksu i zboczen jest na ogét
ucieczka przed soba, wlasnym nieszczgSciem, mizerig. Ucieczka zreszta czgstokro¢ mato
pociagajaca estetycznie i moralnie” (S. Bere§ Pieklo Leo Lipskiego, ,,Odra” 1992 nr 1).
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Zaczynaé, niczego nie konczy¢. Od jednej nie skoriczonej rzeczy do drugiej. Jej matpia
natura, jej nienasycenie. ,,Wszystko, tylko nie to” — co w danej chwili robi. [s. 123]

Motyw sieci dyskretnie przeplata caly ten tekst. BezpoSrednio raz je-
szcze w zwiazku z Batig: ,,Batia zostawiala mnie na diugie godziny
w kawiarni i rozpinata w nowym miejscu sieci, jak pajak” (s. 106), kie-
dy indziej niewinnie: ,,Wracalem, pracz zwijal swoje sieci: prat firanki
i zwijal je szeroko”. (s. 100) W tle sieci rozpiete sa czgSciej — nawet
poza jezykiem, jako na przyktad nie nazwany rekwizyt postaci, inspi-
racja poréwnan. Patronem Piotrusia jest §wigty Piotr, rybak ludzi. Pier-
wsze spojrzenie podczas wizyty lekarskiej na doktora Siegberta przy-
wodzi bohaterowi na myS$l pajaka: ,,Bytem w duzym gabinecie i na kon-
cu, za czerwonym stotem, siedziat skulony, jak pajak, doktor” (s. 129).
Pacjent zostaje wrzucony w paje¢cza sie€ diagnozy, bez zbg¢dnej straty
czasu na sprawdzenie jej zgodno$ci z zeznaniami chorego.

Ustalmy, 7e jest pan chrzeicijaninem. Zaprzeczytem i zachnatem sie: — Alez skad. — Otéz
wlasnie. Kazdy z nas chodzi do ubikacji. | pan sobie tam urzadzit prywatng Golgote. [s. 131]

Porozrzucany, na pozdr chaotycznie, motyw sieci wskazuje na elemen-
tarna dla tekstu role tego pojecia, ktore mieni si¢ wieloScia znaczen.
Sktadajacych sie w ciag konotacji pozytywnych, z jednej strony, bo
sie¢ bywa przeciez ochrona przed upadkiem, ocaleniem i migkkoscig —
takie sg dla bohatera wielkie siatki Batii, on chce w nie wpadaé, przykre
jestdlaniego tylko to, ze on jeden nie wypetnia przepastnych przestrze-
ni wigzan, ze musi godzi¢ si¢ na bycie jednym z wielu. Tutaj omotanie
to jednocze$nie zaczadzenie psychiczne, poddanie si¢ i afekt. Z drugiej
wszakze strony, sie¢ uruchamia ciag skojarzei negatywnych. Zasta-
wiaé na kogo$ sieci, czyli zastawié putapke, zastawi¢ wnyki, zniszczy¢.
Wszyscy zastawiamy jakie§ sieci. Na innych, na uczucia, na profity.
Wszyscy jesteSmy rybakami, my§liwymi, ktusownikami. Tropigcymi
ofiary. Sie¢ wchodzi przeciez tez w inne zwiazki. Siatka ptac, sie¢ ko-
munikacji. W Piorrusiu te dwa zwiazki wciaz sie splataja. WiaSciwie
wszystkie relacje migdzy bohaterami maja swoj wymiar finansowy.
Piotru§ wystawia si¢ na sprzedaz, kupuje go pani Cin. Batia po spotka-
niu z Piotrusiem ofiarowuje mu dziesi¢é piastréw, po czym zada ich
zwrotu. Milos¢ jest tylko za pieniadze, wszystko jest tylko za pienigdze.
Urzekajace bohatera, petne zycia targi rozkregca cyrkulacja pieniadza.
Ale u podstaw tych wszystkich wersji tkwi najwazniejsza, z ktorej
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wszystkie inne da si¢ wywies¢ — siatka znaczen. To propozycja pisania
i projekt lektury. Kazdy odbiorca tka rézne sploty swych wiasnych sie-
ci. Nieskoiiczona réznorodno$¢ oczek obiecuje réznorodnos¢ potowéw
— interpretacji. Kazda z nich jest uprawniona. W kazdej z sieci znaczen
najwazniejsza jest tylko gra réznic, zwigzek znaczonego ze znaczgcym
rozluznia si¢. Doktadnie tak, jak to si¢ dzieje w Lacanowskiej wyktadni
jezyka i nieSwiadomosci.

Nieswiadomo§¢, utrzymuje Lacan, ma strukture jezyka. Czyli — istotg
zar6wno nieSwiadomoSci jak i jezyka jest porzadek znaczacy. Rzecz
w tym, by oderwaé go od sztucznie z nim zwiazanego porzadku zna-
czonego. Porzadek znaczacy jest samowystarczalny. To w nim realizuje
si¢ istota jezyka — gra réznic. Jej materia moga by¢ dZwigki mowy, ale
i figury marzen sennych. Odczytywanie znaczeii to nieustanne §lizga-
nie si¢ znaczonego pod znaczgcym. Laficuch znaczacych poréwnuje
Lacan do krazkéw naszyjnika, ktéry sam z kolei jest krazkiem w na-
szyjniku wyzszego rzedu.

W zderzeniu perspektyw poszczegélnych bohateréw rozgrywa sig fi-
nezyjna gra siatkami znaczen. Obdarzone zawsze pewnym nadmiarem
w stosunku do znaczacego znaczone rozkwita kazdorazowo innym zna-
czacym w rekach réznych bohateréw, czasem w réznych sytuacjach
u tej samej postaci.

Na przyktad kwestia ktopotliwego przybytku: klozetu. Pierwszy raz
pojawia si¢ on w mieszkaniu pani Cin. Dla gospodyni petni on przede
wszystkim role¢ narzedzia psychicznego wykarczania lokatoréw, a za-
razem miejsca pracy Piotrusia. Dla gtdwnego bohatera klozet pani Cin
to miejsce skrajnej udreki, ocierania si¢ o dno, palenia zywcem przez
storice.

Obudzitem si¢ w cigzkim stonicu, ktére zwisato niby olbrzymi, §wiecgcy owoc. Nie byto
mozliwosci popetnienia samobdjstwa. Chyba utopi¢ si¢ w muszli. co byto bardzo trudne.
Wigc znéw zwijanie si¢ kunsztowne, z koniecznym opalaniem jednej czgéci ciata, wedréw-
ka od stofica. ucieczka, wspinanie si¢ na §ciany, az do rezerwuaru, spuszczanie wody,
przemywanie nig ragk i skroni, dopdki bylem przytomny. A potem stoiica, stofica gasnace,
jakby rzneli wielbtada, ociekajace juchg, od ktérej mi si¢ niedobrze robito. Czasem dniem
zeskakiwalem na dét i storice wydawato si¢ osiagalne, cheialem je zniszczyé, zamordowadé,
zeby go nie byto. Wigc tapalem je regkami i dusitem, lecz ono wymykato si¢ zrecznie, parzyto
rece, przezieralo razgco, tak, ze musiatem zastania¢ oczy. Gdy nareszcie péZnym wieczorem
pani Cin wypuszczata mnie, bylem jej. przerazliwie dla samego siebie, wdzigczny. Poczol-
galem si¢ do pokoju, zaczatem liza¢ brzeg jej domowej sukni, lizalem, i wydawat mi si¢
smaczny. [s. 103]
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Przede wszystkim jednak klozet jest obrazem, poprzez ktéry dochodza
do glosu sttumione odczucia i wyparte pragnienia erotyczne bohatera.
Uwiegzienie w klozecie, uwigzienie w ciele. Piotrusiowi przydarza sig
pewnego razu nast¢pujacy sen: to on jest muszla klozetowa (muszla!
zamiana na zerisko§¢), a pani Cin chetnie siada na nim, po czym schodzi
i méwi: — No, jak wygladamy? Ciekawe, ze opowiadajac ten sen do-
ktorowi, Piotru§ nieco go zmienia: pani Cin wktada go do muszli (juz
nie on jest muszla), po czym siada na nim itd. Z konstrukcyjnego punktu
widzenia klozet petni role zakonczenia uktadu moczowo-plciowego
budynku. Jak kazdy pojemnik, jama, wglebienie, we Freudowskim lek-
sykonie marzei sennych to oczywiscie symbol waginalny. W obu wer-
sjach sen bytby wiec oczywiScie scena gwattu dokonanego na Piotrusiu
przez pania Cin, z ta tylko réznica, Zze w — ocenzurowanej przez samego
siebie — drugiej wersji Piotru$ jest mezczyzna, w pierwszej za§ — ko-
bieta. Nawet jednak w tej tatwiejszej do przyjecia wersji drugiej, w
ktérej bohater wystepuje w roli meskiej, réwniez on jest gwalcony
przez pochtaniajaca go, siadajaca na nim pania Cin. Bohater wprawdzie
budzi si¢ przerazony, peten odrazy, ale jednak kobieco$§¢ przyciaga pod
kazda postacia, a pani Cin nawet na jawie emanuje jakim$ odrazajacym
seksualizmem, kiedy to z dziury w brudnej sukni typie czarng sutka,
ktéra hipnotyzuje bohatera, a innym znéw razem zaktada lokatorowi
obroze po padlym psie i pada na t6zko, skrecajac sie¢ w orgazmie.
Interesujaca jest wszakze zamiana przez cenzurujaca Swiadomos¢ roli
zenskiej na meska w opowiadaniu wtasnego snu. W zyciu codziennym
wciaz kto§ powoduje bohaterem, kto§ go przewozi, przenosi, wlecze
(,Gdy mnie Edka wlékt do klozetu, méwitem imi¢ Batii” (s. 80), za-
rzuca (,,Weszta do klo, zarzucita mnie na ramie, zeszta po drabinie”,
s. 103), porywa (,,Az krzepkie rami¢ Edki porywato mnie do klozetu”,
s. 87). Stowem, jesli chce si¢ z Piotrusiem wykonac jaka$ czynno$é, to
sie¢ go bierze: za ramig, pod ramig, na ramig. ,.Bierze si¢ go” takze
W sensie erotycznym.

Dopiero teraz zdalem sobie spraweg, ze to nie ona mi si¢ oddala, a ja jej. [...] To ona mnie
posiadia przez to, ze méwila chrr, zaciskala z¢by, lezata bezbronna i nic jej nie mozna byto
zrobié. [s. 99]

Po pierwszym zblizeniu Batia wrecza Piotrusiowi dziesie¢ piastrow:
nie on jej. Bierno$¢, wiotko$¢, migkkos¢ i stabos$é¢, tradycyjnie zwiaza-
ne z kobiecoScia, sa przeciez takze symptomami choroby — w przypad-
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ku Piotrusia nikogo wigc nie dziwia. Tymczasem dla niego, cho¢ nie-
wygodne, sa od razu okazja do przymierzania kobiecoSci. Co nie ma,
trzeba zastrzec, charakteru jakiejkolwiek patologii seksualne;j.

Tekst ten jest na wskro§ przeniknigty niespotykang adoracja kobiecosci.

Kobiety sa bardziej jakby naprawde. Sa orkanem realnosSci, ktéry niszczy wszystko, co nie
jest biologia. Kobieta jest bardziej czlowiekiem. Mgzczyzna stanowi uboczny, jakby przy-
padkowy twor. Nie byli w planie. Zawladneli nim. Czlowiek to wiaSciwie — kobieta.
Mezczyzni kraza wokét niej, wybierajac najdziwniejsze funkcje: logistyka, alfonsi, pienia-
dze, dalekobiezne lodzie podwodne, metafizyka, fizyka teoretyczna — i nigdy i nigdzie nie
znajda zadowolenia. Kobiety wprost przeciwnie. Na plazy. Zadowolenie m¢zczyzn nie
znajduje si¢ w planie ziemi. Stanowia oni przediuzony typ, przeznaczony na wymarcie.
Przeros$nigty. Chorobliwy. Zadowolenie kobiet — oooo! Nieopisane, tiulowe, firankowe,
srebrzace sie¢ na niebiesko figi nylonowe. [s. 83]

Doznaé prawdziwego zadowolenia to zatem zazna¢ zadowolenia ko-
biety. Stad krepujace rojenie sennne o byciu muszla.

Zupetnie inna rola przypadta klozetowi, z jakim zetknat si¢ bohater
w kawiarni w Haifie, w ktorej Batia zwykta na dlugie godziny zosta-
wiaé swego sparalizowanego kochanka. Klozet stat si¢ tu nieoczekiwa-
nie ratunkiem, ochrong przed niebezpieczefistwem.

Pewnego dnia przyszia zandarmeria angielska. Co§ moéwili, przyniesli kubel z farba, roze-
brali gosci i malowali jadra na zielono. Potem nagich puscili na miasto, zabierajac szaty.
Tylko dzigki ubikacji ocalalem. [s. 107]

Klozet zyskat tu wigc rangg azylu, miejsca, ktére moze chronié przed
upokorzeniem.

Gradacja wartosci postponowanego przybytku postgpuje dalej. Naj-
pierw zagadkowa zapowiedZz. Rozmowa z Batia: ,, — Do§¢ mam tej
szwendaniny. Ja chcg do mojego klozetu. — Poczekaj. Bedziesz miat ten
swdj ulubiony klozet i nawet troche wolnosci, z ktérg nie bedziesz wie-
dzial, co robi¢” (s. 125). Podczas pdzniejszej, pelnej rozpaczy, szwen-
daniny, Piotru$ przyci$nigty nagla potrzeba, korzysta z ubikacji go$cin-
nych Polakéw. Siggajac po raczke rezerwuaru doznaje niezwyklej wiz-
ji. Wspéiczesna ubikacja zamienia si¢ w drewniany klozet, przez dziur-
ke ktérego wida¢ drewniane sztachety, ,,jakie§ drzewa owocowe i ré-
zowe kwiaty” (s. 138). Pani o fiotkowych oczach, w sukni do kostek,
prowadzi za r¢k¢ mata dziewczynke. Ich biatoruska rozmowa: karbo-
wy, chiopi, domowe wedliny, nerki wedzone, gtowizna cielgca, co§
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z wieprza. Dochodzaca z dala pies$n: Oj kazali ludzie da ludzie / Polu-
bita Pietrusia / Ej tv sroczka bietaboczka / Of skrvpic moje serce, jak
kota bies mazi... Wreszcie delikatna rozmowa z mloda pania, jej stra-
szna bajka nagle przerwana i gwattowne wyrzucenie na ulicg Allenby,
niczym wygnanie z raju. Oto wiec miejsce megczarni zmienia sie
w miejsce wyniesienia. Staje si¢ Swiatlem — przesmykiem, ukazujacym
klimat mitycznego jakiego$. kresowego raju — tak nieprawdopodob-
nym, ze az bajkowym, gdzie Piotrusia mozna traktowac ujmujaco, a na-
wet — t¢ stodka mozliwo§¢ podsuwa dochodzaca znad pdl piosenka —
nawet pokocha¢ — Oj skrypic moje serce.

Od cierpienia i upokorzenia do wyniesienia. Na pozoér takie samo po-
taczenie meki 1 uSwigcenia przynosi diagnoza wystawiona bohaterowi
przez doktora Siegberta, ktory ,,przepisat” Piotrusiowi ,,kuracje¢ kloze-
towa”. Doktor Siegbert (Sieg-bert, Sig-mund Freud...) uznaje klozet
za prywatna Golgote bohatera: ,,pan ma cierpie¢. Och, biedny Piotrus.
Za wszystkich. Zbawienne sny. Zbawienny klozet” (s. 131). W pota-
czeniu dna z wyniesieniem w przypadku obu bohateréw tkwi jednak
zasadnicza réznica, otdz w wersji doktora zestawienie to ma by¢ wpi-
sane w jaki§ wyzszy, sakralny sens, przynajmniej w mniemaniu dZwi-
gajacego krzyz. Tymczasem w oczach samego bohatera pytanie o sens,
nie tylko wyzszy. ale jakikolwiek, zostaje w ogdle zniesione. Niemniej
diagnoza doktora Siegberta daje kolejne znaczenie klozetu. Klozet jako
krzyz.

Interpretacja doktora Siegberta jest powtdrnym zaproszeniem do lek-
tury apokryficznej. Powtérnym, bo podtytut Piotrusia brzmi: apokryf.
Akcja toczy sie w Palestynie. Jednak w biblijnych nawigzaniach na
skutek mechanizmu przemieszczenia, panuje wyrazny chaos. Tytulo-
wego bohatera z wielkim patronem — apostotem Piotrem — faczy tylko
imie i raczej wariacje na temat motywu trzykrotnego zaparcia si¢: ,,Pie-
ja koguty. Nie wiem, jak Jezus mogt sobie z nimi poradzi¢. «Trzeci kur»
jest catkowicie dowolnym pojeciem. Pieja calg noc”. (s. 72) Motyw
zdrady pojawia si¢ w zwiazku z trzykrotnym telefonem od Batii, ktéra
dzwoni z zadaniem zwrotu pieniedzy. to ona jednak jest zdradzajacg —
Piotru$ zdradzanym.

Bardziej niz w rol¢ apostota wciela si¢ bohater w role Chrystusa — przez
skrajne cierpienie, opuszczenie i bycie zdradzonym. Analogie sa je-
dnak zwichnigte. Diagnoza doktora Siegberta utrzymana w duchu spek-
takularnej wersji psychoanalizy zatamuje si¢ wobec braku idei ostate-
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cznego zbawienia, ale przede wszystkim wobec braku jakiegokolwiek
uzasadnienia koniecznosci dosiggania dna. Nikt nie podejmuje tu ja-
kiejkolwiek préby teodycei. Caly tekst sktada si¢ z czterdziestu nume-
rowanych czg¢$ci. Czterdziesci, chrzescijafiski symbol pokuty, oczysz-
czenia, odrodzenia si¢ do nowego zycia, tu wskazuje raczej na niemoz-
no$é, niewydolnoé¢ wszelkiej teodycei.

Juz wiedziatem. Czy warto ryzykowaé zycie dla wielu lat konania? Znalem to juz. ,,On nic
nie styszy, biedny. On nie rozumie, co si¢ do niego méwi. On jest nieprzytomny™ — méwita
Anka, Lotka. A ja wszystko styszalem i rozumiatem doskonale. To bedzie gorsze. Konanie,
w milczeniu, przez lata. Zamurowany we wlasnym ciele (jak mniszki zamurowywano). [
wtedy wejda zwierzeta do twojego pokoju i sigda na tobie spokojnie, jak na kamieniu
i ziemi. [s. 145]

W ujeciu Leo Lipskiego wspétczesny apokryf bylby jak uktadanka do-
bierana niewprawna reka dziecka, w ktérej mozna, owszem, dostrzec
echa pierwotnych scenariuszy, ale w ktorej niezgodno$¢€ z pierwowzo-
rem nie jest niczym zdroznym o tyle, ze ideal-wzor jest tylko wzorem
kompozycji, odartym z innych, wyzszych koniecznosci.* Jak to w puz-
zlach.

Do pojeé, ktérych znaczenie pozostaje w wyraznym nadmiarze w sto-
sunku do jednego znaczonego, nalezy rowniez kategoria choroby. Caty
tekst roi si¢ od postaci tknigtych jaka$ okropna chorobg. Gluchoniema
prostytutka, sasiad umierajacy na raka, lokator z amputowana noga,
obtakany ojciec Batii, stary niedowidzacy, bezz¢gbny Suliman i oczy-
widcie sparalizowany Piotru§. Przy takiej obfito$ci choroba, degenera-
cja ciata, staja si¢ tu prawie norma, zdrowie i nieskazitelno$¢ ciata ~
wyjatkiem. Jest to uderzajace nawet w ulotnym, omiatajacym spojrze-
niu na anonimowy tlum.

4 ZdaniemJ. Tomkowskiego, apokryficzna lektura tekstéw Lipskiego stoi w ogdle pod
znakiem zapytania: ,Strzepy Ksiegi, ktére skladaja sie na tom Opowiadania zebrane
mogliby$my — zgodnie z wolg autora — nazwac apokryfem. Lecz do jakiej religii mégtby
si¢ odnosi¢? [...] Piotru§ — krél Dawid, wspotczesny nieudany mesjasz btaka sie po
$wiecie pozbawiony wsparcia Opatrznos$ci. Mozna — jak radzi biblijny psalmista — czekaé
«dzien i noc», ale czekaé wtaSciwie nie mamy juz na co. [...] Pozostaje — jak w zakon-
czeniu Piotrusia — konanie w milczeniu przez lata” (J. Tomkowski Wesz miedzy nutami,
,»Res Publica™ 1990 nr 1).
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Czasem tez ide na plazg w momencie wrzenia: zylaki, czasem jaki§ miody fragment, na
pograniczu rzeczywisto$ci. Potem zndw flaki. [s. 80]

Cztowiek, chlupoczgcy worek, napchany flakami, migkki, wilgotny. Duzo dziur, z ktérych
si¢ leje, kapie, ktére $mierdza, wytozony §luzami, flegmami, galaretowatymi masami.
[s. 116]

Swiat ludzki jawi sie jako monstrualna kloaka.

Jesli na tle tej powszechnej somatycznej degeneracji stan Piotrusia
wzbudza zainteresowanie szczegdlne, to jego paraliz musi by¢ istotnie
drastyczny, ale o tym dowiadujemy si¢ gtéwnie ze spojrzen innych.

Najwyrazniej widziatem sytuacj¢, w jakiej bytem, w oczach dzieci. One, w zaleznoS$ci od
wieku, miaty w oczach przerazenie, witaty mnie pierwsze, [...] przechodzity na druga strong
jezdni, udawaty, ze mnie nie widzg. [s. 127]

Sam bohater traktuje swgj stan jako pewna uciazliwg niedogodnoéc, ale
nie jest on w ogdle gtéwnym przedmiotem jego dociekan, cala jego
energia skupia si¢ raczej na wylizywaniu si¢ z glebokich ran psychicz-
nych.

W $wiecie zewnetrznym, w ktérym stosunki miedzy ludZmi wyznacza
cyrkulacja pienigdza, nawet stan Piotrusia ma swa warto$¢ rynkowa.
Dla pani Cin choroba Piotrusia jest wiec w pewnym sensie jego atutem,
obniza jego ceng:

Kucneta. Zaczeta mnie doktadnie macaé. Nie pomineta zadnej czedci ciata. Kazata wstaé.
Uczynitem to niezgrabnie. ,,Acha” — mrukneta. Macata mnie doktadnie. niby kure, czy ma
jajka, czy jest ttusta. Bata si¢ widaé, bym nie byt dostatecznie zdréw ani tez zbyt chory, by
umrzeé jej zaraz. Bytem wida¢ w sam raz. [s. 63]

Amatoréw taniej sity roboczej jest wigcej, w Tel-Awiwie jaki§ chata-
ciarz zaczepia Piotrusia: ,,— Poszukuje kalike. — W jakim celu? — Do
produkcji wody sodowej. Bo wie pan, si¢ ma kalike ...” (s. 137).
Radykalnie czym§ innym staje si¢ choroba widziana oczami Batii.

Stojac, gdy ja leze méwi:

— Moze si¢ odzwyczaisz od swojej choroby?

- Jak to, odzwyczaisz?

- No, po prostu... nie bedziesz chory.

—Aleja...

— To brzydkie przyzwyczajenie i kto wie, czy ty tego nie symulujesz. [s. 99]
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Choroba jako stan ducha: Batia nazywa wigc to, co nigdy bohaterowi
nie pozwala nazwac si¢ kaleka, co sprawia, ze jest on nieodporny gtéw-
nie na tapnig¢cia psychiczne, mniej na fizyczne upadki, stowem to,
w mys$l czego on sam dziala, co jednak wydobywa z nieSwiadomo§ci
dopiero Batia.

Symptomy choroby, rozkiadu, kruchoS$ci, porozrzucane sa po calym
tekScie z nadzwyczajng hojnoScig, gtownie w rysunkach postaci i w
anegdocie. Ciekawe, ze rozpadem i choroba stosunkowo najmniej zo-
stala zainfekowana podstawowa tkanka tekstu — jezyk. Jest wprawdzie
kilka scen skrajnego zahamowania, nieporadnosci, jgzykowej niemo-
cy’. Sa to zazwyczaj sytuacje, gdy bohater chce si¢ komu§ ofiarowac:
finansowo, psychicznie, czy erotycznie. W momencie oferty wypo-
wiedz zaraza si¢ jakby tym, co najbardziej widoczne - calg ngdzg stanu
fizycznego. Paraliz ciala paralizuje mowe. Oferta zamienia si¢ w jal-
muzne. Jednak w narracji, a takze w toczonych juz na innym pigtrze
rozmowach z Batia, mamy do czynienia z jgzykowym rozmachem, cel-
noscia, zdrowiem. Spora il0§¢ zdan krétkich, nierzadko réwnowazni-
kowych, doskonale sasiaduje ze szczodrosScia, wybujaloscia niebywa-
tych opiséw. Czytelnikowi oszczgdzony jest 6w stan ostatecznego wy-
czerpania, w jakim przychodzi si¢ czesto przedzieraé przez labirynt
wspolczesnych narracji, o ktérych bezlitos$ni krytycy pisza, ze to cenna
homologia struktur, ze chaos narracji odbija chaos rzeczywistosci, itd.
U Lipskiego jezyk jest o§lepiajaco jasny. Zdania czyste jak odczynniki
w laboratorium.

Jezyk Piotrusia odznacza si¢ szczegdlna predylekcja do zapisywania
najrézniejszych odmian ruchu, krazenia, oplatania, pulsowania biolo-
gii. Mimo deklarowanej atrofii jezyk ocala ptynne, obte ksztatty. Kra-
zenie krwi, krazenie wspomnien, arterie zapachéw, arterie zydowskie;j

5, ~Ide po tragarza. Acha, zauwazylem, Ze pan sepleni i jaka si¢. Nie wiedzialem czy
to dobrze, czy Zle. Zaczerwienitem si¢ i powiedziatem:

—Ttttak, nie prosze pani.

— Czy chodzi pan po schodach?

— Nnnnie, prosze, to znaczy od czasu mojego wypadku z tym, tak, nie”. (s. 65)

»Widze tylko, jak Batia daje si¢ typowi macac z lubo$cig. Wpadam w pasje:

— Mitoi¢ przychodzi. mitos$¢ odchodzi,

— Jaka mitos¢?

— Niby wczoraj to” (s. 126).
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neurozy. Spuszczenie wody w klozecie marki Niagara, spuszczenie
stor. Gwar i przeptywanie zycia na wielkich targach pachnacych dro-
biem i migsem. Mruczenie morza. Prad kobiecos$ci. Falowanie pozada-
nia; przeplywy i odptywy. Oplatanie snem, dzikim winem. Zwijanie si¢
w kilgbek i niestychane rysunki roélin, postrzegane niemal zawsze
przez ruch:

W gérze, drzewa tgcza sig z chmurami i odptywaja jak one. [s. 80]
Zielen si¢ pieni. {s. 105]

Kwitng przerazajaco kwiaty pomaraficzy. Zapach wychodzi o zmierzchu na ulice jak gtodny
wilk i krazy niby krew tetnicami. [s. 72]

Kazda roslina ma swe wlasne prawidla i wzywasz si¢ w te prawidla, i stajesz si¢ inny, moze
spokojniejszy, i patrzysz w niebo, czy chmury, czy slofice, i potem zyjesz ogrodem, wraz
z nim wzrastasz i wiedniesz, to bardzo dziwne [...] w koficu zmieniasz si¢ w ogréd [...]
wychodzisz jak zahipnotyzowany tamtym zyciem. [s. 118]

W motywie ro§lin, nawet jes§li wykorzystane sg one tylko do poréwnan,
bardziej niz pigkno eksponowana jest sita wzrostu, witalno$¢: ,,Noc si¢
robi coraz gigbsza, coraz bardziej bezdenna. Wydtuza si¢ jak granatowy
kwiat, w ktérym sa ukryte zlotojaskrawe preciki” (s. 81).

Wszystkie te motywy krazenia, optywania, wzrastania i ga$nigcia,
przypltywu i odptywu regulowane sa jakby jednym ruchem rak, ktére
potrafig wykonywac tylko ksztatty koliste i ptynne. W ten sposéb prze-
mawia cykliczno$¢, wiecznie odradzajaca si¢ biologia, dla ktérej zadna
Smier¢ nie jest kresem, wiec tutaj nawet zmarli ,,odptywaja nieustannie
na grzbietach fal” (s. 79), zostawiajac miejsce zywym.

Stosunkowo czgsto wykorzystywanym przez Lipskiego Srodkiem sa
wyliczenia.

Mozna tu byto kupi¢ po cenach znacznie znizonych takie rzeczy, jak grzebyki, kury, majtki
jedwabne, pomaraiicze, korale, nieskoficzong ilo§¢ przedmiotéw duzych i matych, nawa-
lonych czgsto kupa, przewyzszajaca czlowieka. [s. 61]

Jarzyny, migso juz ledwo widoczne i tak podobne do ciemnych skér tutejszych ludzi,
kolorowe chustki, spoceni rzeZnicy, cate tony storica opadajacego ci¢zko, kwiaty — to
wszystko krecito sig¢ w kétko, potem oddzielato, odptywato pomatu, nikneto, réwnoczes-
nie rodzito si¢ na nowo, wyciagane z szuflad, z komér, z czelu$ci sklepéw i sktadow.

[s. 63]
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Wyliczenia, kazdorazowo ubozsze tu niz to, co chca objaé, stajg sig
zawsze aktem kapitulacji wobec nadmiaru. Prébuja schwyta¢ rézno-
rodnos$é, ktorej nie sa w stanie sprostac. Sa wieczng pogonig za calo-
§cig, tesknotg za schwytaniem wody w dionie. Uznaniem niedosytu,
wiecznego braku. Sa czystym pragnieniem.

Pragnienie, powiada Lacan, poszukuje innego pragnienia. Pozadajac
Drugiego, chcemy, by Drugi nas pragnal. Pozadamy wigc jego braku.
I tak w Piotrusiu to, co najwyzej waloryzowane, jest zawsze, mowigc
slowami narratora, zaczete — nie skoriczone. Natura Batii — zaczyna¢,
niczego nie koniczy¢. Od jednej nie skoficzonej rzeczy do drugiej. Tylko
kto$ trawiony wiecznym niedosytem przejawia taka namigtnoS$¢ do po-
rzucania. Mtoda pani z kresowego ogrodu rajskiej wizji przerywa za-
czeta bajke. Rownie nagle zostaje przerwane cale widzenie. Znow: za-
czete — nie skonczone.

Ponad poziomem anegdoty pragnienie Drugiego przybiera forme oferty
czynionej przez tekst wobec czytelnika.

Jestem zmeczony i cheg sig zamknaé. Wcale nie umrzec, ale uschnaé w ksiazce. Samotnosé
krzyczy nade mng jak dziki ptak, jak burza. [...] Migdzy zamiarem, zdaniami, stowami
przeczytanymi péZniej, w innej chwili, daleko, czytelnikiem w obcym kraju, jest niewiado-
ma reakcja, jak ciggle wahanie. [s. 80]

Wobec niedostgpnosci czytelnika, oferta wobec niego jest kwintesencja
niezaspokojenia: ,,Czy si¢ wyrylo gdziekolwiek znak?” (s. 79). Laca-
nowskie pragnienie jest pragnieniem znaczenia, dokladnie: Zrédta
wszelkich znaczen, a wigc — Drugiego. W tym wypadku Drugim staje
si¢ daleki, nieznany czytelnik.

Na wszystkich tych pigtrach — anegdoty. narracji, tekstu jako catosci,
mamy wigc do czynienia z nieustannym kuszeniem Drugiego. Na o-
Slep, bez zadnych gwarancji. To swoisty ekshibicjonizm niedosytu.
Niedosytu zycia, uznania, znaczenia. Je$li, jak utrzymuje Lacan, czto-
wiek przede wszystkim pragnie cudzego pragnienia, to gléwnym na-
rzedziem zabiegania o nie bedzie oczywiScie jezyk. Jezyk, ktéry, wedle
Lacanowskiej formuly, jest przede wszystkim drgajacym pragnieniem,
gdyz funkcja jezyka jest nie informowaé, lecz pobudzaé.

To, co tak znamienne dla jezyka Piotrusia — pulsowanie biologia, zapis
chronicznego niedosytu, niezaspokojenia i braku, wigc z jednej strony
nadmiar, z drugiej niedobér i gtéd — dopetnia si¢ z dramatycznag logika.
W1asnie poczucie niepetni, niedosytu i braku jest motorem wszelkiego
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zycia, ruchu, biologii. Petnia jest nie z tego §wiata. Totez zamykajacy
Piotrusia obraz konajacego bohatera, uwigzionego w bezwladnym cie-
le, jest na dobrg sprawe drastycznym obrazem kondycji czlowieka, o-
dartym ze zbednych ztudzefi — przelotnosci i pozornosci wszelkiego
zaspokojenia.
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