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I. Spojrzenie znajdujace postuch

Kultura nowoczesnego Zachodu, co najmniej od potowy
wieku XVIII postrzegana jako niekonczacy sie, zorien-
towany na postep (lub nawet Postep) projekt moderni-
zacyjny i emancypacyjny, z zadziwiajacg konsekwencja
eksponowala w sferze publicznej oraz w dyskursywnej
przestrzeni obiegu idei wage tego, co widzialne, sytuujac
w centrum (uwagi) oko oraz jego — wladcze, karcace,
analityczne — spojrzenie. Metafory, obrazy, a takze fan-
tazmaty zwigzane z widzeniem zajmowaly niezmiennie
szczegoblne miejsce w traktatach filozoficznych, politycz-
nych, teologicznych i naukowych. Juz sama idea ,0swie-
cenia” (1 O$wiecenia) wraz z towarzyszgca jej metaforg
»Swiatla’, ktdre niesie wiedze i wolno$¢ (by wydoby¢ sie
z mrokéw niewiedzy), stanowily wyrazny sygnal uprzy-
wilejowania oka jako narzadu zmystu (i instrumentu
poznania) ustanawiajacego najprostsza i najpewniejsza
droge do tego, by ujrze¢ prawde. Jak trafnie podsumowat
to Jean Starobinski:

Okoto roku 1789 wszedzie spotyka sie metaforyczne
obrazy przedstawiajace $wiatlo rozpraszajgce ciem-
nosci, zycie odradzajace sie w lonie $mierci, $wiat
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ujego zarania. Te proste metafory i odwieczne antytezy zawsze posiadaly
pewna warto$¢ religijng, jednak epoka zdaje sie zywi¢ do nich szczeg6lng
predylekcje. Za sprawa symbolicznej redukcji stary tad przybiera posta¢
czarnej chmury, kosmicznej plagi, totez — w tym samym symbolicznym
jezyku — cel walki przedstawia sie jako narodziny dnia. Kiedy oczywi-
sto$¢ rozumu i uczucia nabiera mocy radosnego prawa, wszelkie stosunki
wladzy i postuszenstwa nie oparte na tej podstawie zdajg sie wylgcznie
mrokiem.

W ten sposdb oko (ktére widzi), spojrzenie (ktore ustanawia relacje) oraz
swiatto (ktdre wyzwala) stajg sie gtéwnymi punktami odniesienia dla reflek-
sji antropologicznej i politycznej, nawet wowczas, gdy chce sie podwazy¢ ich
wiarygodno$¢ lub zakwestionowac ich wage, jak czyni to éw paryski space-
rowicz czaséw rewolucji — poprzedzajacy w swych , psychogeograficznych”
ekskursjach po miescie surrealistéw i sytuacjonistéw — Nicolas Edme Restif
de la Bretonne, ktdry rozpoczyna swe Noce paryskie taka oto inwokacjg do
puszczyka:

Blask latarni odbijajacy sie w mrocznych glebiach nie pochtania ich, przy-
daje im wyrazu; to 6w swiattocien w ptétnach wielkich malarzy! Bladzi-
tem sam, zeby poznaé czltowieka. Ilez to rzeczy mozna zobaczy¢, kiedy
wszystkie oczy sa zamkniete!?

Poczatek swej narracji kronikarz paryskich niepokojow tytuluje réwnie
znaczaco: Slepiec w kregu swiatta, budujac w ten sposéb i dramatyczng aneg-
dote znocnego zycia miasta, i wyrazista alegorie wlasnej sytuacji — cztowieka
bladzacego w mroku, po omacku.

Mozemy oczywiscie, i zapewne powinnismy, wspomnie¢ w tym miejscu
Condillaca, rozwazajacego w swym Traktacie o wrazeniach przypadek ,czlo-
wieka majacego tylko stuch’, ktory ,staje sie tym wszystkim, co styszy”.1on
jednak przyznaje w dalszej czesci swej rozprawy: ,Wytworzylismy w sobie
tak silne przyzwyczajenie, by osadza¢ wzrokiem otaczajace nas przedmioty,
ze nie wyobrazamy sobie, by§my mogli tego nie czyni¢ od pierwszej chwili,

1 J. Starobinski 1789. Emblematy rozumu, przet. M. Ochab, Czytelnik, Warszawa 1997, s. 21.

2 N.E. Restif de la Bretonne Noce paryskie, przet. J. Sell, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981,
S.5.

3 E.Condillac Traktat o wrazeniach, przet. W. Wojciechowska, PWN, Warszawa 1958, s. 58.
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w ktdrej oczy nasze otwarly sie na $wiatlo™. Condillac przyznaje zatem pry-
mat oku i spojrzeniu, zakorzeniony nawet nie tyle w biologicznym, organicz-
nym uposazeniu cztowieka, ile w powszechnym (a wiec kulturowym) przy-
zwyczajeniu do , 0sgdzania wzrokiem”. Ten rozpowszechniony obraz tyranii
spojrzenia i widzialno$ci w cywilizacji oswieceniowej usitowal w ostatnim
czasie przezwyciezy¢ Leigh Eric Schmidt w swej ksiazce Hearing Things. Reli-
gion, lllusion, and the American Enlightenment®, zawierajacej blyskotliwe analizy
XVIII-wiecznych praktyk oraz technologii ,nastuchiwania nadprzyrodzone-
g0”: gloséw duchdw, zmartych i aniotéw. Schmidt kresli fascynujacy obraz
dwcezesnych ,,cudéw rozumu’, demaskujgc zarazem powszechng obecnosé
aspektu akustycznego (dzwieku, ucha i stuchania) w dyskursywnej przestrze-
ni O$wiecenia oraz jego nieredukowalny (chcialoby sie rzec: mroczny lub
ukryty) wymiar, stykajacy sie z tym wszystkim, co irracjonalne i, w zwigzku
z tym, usytuowane w domenie nierozumu.

Rzeczjasna z tej wlasnie tradycji czerpia takze pdzniejsze teorie filozoficz-
ne, psychologiczne i antropologiczne, jak cho¢by Foucaultowska koncepcja
panoptyzmu wladzy, ktora ,widzi wszystko, nie bedgc widziana’, wywiedziona
wprost z drobiazgowej analizy wiezienia-panoptykonu®, a takze Lacanowska
koncepcja, spojrzenia” — traumatyzujacego podmiot, poddany w ten sposéb
kontroli ,innego™.

W tej , kulturze wzroku” — cywilizacji zrodzonej z oczarowania $wiatlem
ijego zdolnoscig rozpraszania mrokéw (zla i niewiedzy, ktére sg wszakze
tym samym) — zadziwiajaco wiele poje¢ i metafor, okreslmy je, drugopla-
nowych i skrytych w cieniu, wiaze sie jednak ze stuchem. Co wiecej, znacz-
na ich cze$¢ odwoluje sie do relacji wladzy, zarazem doskonale wpisujac
sie w owa Foucaultowsky dialektyke wladzy/wiedzy. Przywolajmy w tym
miejscu choc¢ kilka polskich stéw i poje¢, w ktdrych bez trudu odnajdziemy
te wlasnie relacje: poznania i (pod) porzadkowania, epistemologii i polityki,

4 Tamze,s. 69.

5 Zob. L.E. Schmidt Hearing Things. Religion, lllusion, and the American Enlightenment, Harvard
University Press, Cambridge MA 2000.

6 Zob. M. Foucault Nadzorowacé i karac. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant, Aletheia — Spa-
cja, Warszawa 1993, S. 235-272.

7 Zob. ). Lacan Le Séminaire. Livre XI. Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse, Edi-
tions du Seuil, Paris 2014, s. 77-135. Krytyczne omdwienie tej koncepcji zob. np. H. Foster Powrét
realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Universitas, Krakéw
2010, 5. 153-197.
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wiedzy i wladzy. Mamy zatem przede wszystkim ,postuch” (jaki znajduja
stowa wladcy lub kaplana, reprezentujace jego autorytet) i ptynace wprost
z niego ,postuszeristwo” (podwladnego, zolnierza, obywatela), nieco da-
lej sytuuje sie ,przestuchanie” (§wiadka lub oskarzonego) oraz ,ostuchi-
wanie” (chorego ciala usytuowanego w analitycznym $wietle spojrzenia
medycznego) i wreszcie — posrdd niezliczonych cudéw oswieconego ro-
zumu, zaprojektowanych réwniez dla potrzeb Benthamowskiego panop-
tykonu - takze i, podstuch”, umozliwiajacy instytucjom wiladzy dyskretng
kontrole i nieprzerwang obserwacje (podwladnych, stuzby, wiezniéw lub
obywateli). Porzucajac te dygresje, warto jednak zauwazy¢, ze wszystkie
pojecia odnoszace sie do sytuacji stuchania bardzo wyraznie oddziela-
ja od siebie funkcje, rozdzielajgc role w relacjach wladzy — niezmiennie
wszakze ten, kto, uzyskawszy juz postuch i postuszenistwo, ,stucha” (prze-
stuchujac lub podstuchujac) — wladze sprawuje, ten za$, ktéry méwi (be-
dac przestluchiwanym lub podstuchiwanym), jest wladzy poddany. Czyzby
wiec wieloletnia nieobecnos¢ refleksji nad , styszalnym” w europejskim
dyskursie antropologicznym miata by¢ zle kamuflowanym $ladem daw-
nej wladzy tego, ktéry moze (pod- lub prze-)stuchaé? Bagdz nastuchuje
nieustannie?

Przyczyny mogly jednak by¢ bardziej zlozone. Warto w tym miejscu
przywotaé klasyczng ksigzke Alana P. Merriama The Anthropology of Music,
by uzmystowic sobie, ze badania nad dzwiekiem w przestrzeni spolecznej
oraz nad tzw. kulturowymi predykatami sluchania przez lata byly prowa-
dzone przede wszystkim w odniesieniu do estetycznego aspektu sonosfery,
a zatem tylko do dzwiekéw o charakterze muzycznym (ich tworzenia, stu-
chania, interpretacji czy warto$ciowania w $wiecie spotecznym). Merriam
nie kryje zreszta swej orientacji badawczej, zauwazajac juz na wstepie swej
ksiazki, ze zajmowac go bedzie antropologia muzyki, czyli etnomuzykologia,
a wiec dziedzina usytuowana na styku dwoch innych dyscyplin: etnologii
i muzykologii, ktére dostarczg mu narzedzi poznawczych i metod pracy
oraz okre$la obszar i zakres prowadzonych badan. Autora The Anthropology
of Music interesowa¢ bedg zatem wylgcznie ,dzwieki muzyki” oraz sposoby
jej tworzenia i stuchania (oraz spotecznej waloryzacji). Co wiecej, uwagi swe
bedzie on (podazajac $ladem etnologéw) odnosil prawie wytgcznie do kul-
tur, ktére sam okresla mianem ,niepi$miennych” — a wiec oralnych kultur
egzotycznych i spolecznosci typu tradycyjnego, osadzonych w tonie kultu-
ry europejskiej. Tym samym poza obszarem zainteresowania badawczego
Merriama sytuujg sie, niejako z definicji, zar6wno dzwieki niemuzyczne
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i sposoby stuchania/styszenia nie-muzyki, jak i muzyka klasyczna cywi-
lizacji zachodniej, a nawet produkcja muzyczna wspélczesnej popkultury,
nie wspominajac juz o sposobach reprodukdji, redystrybucji dzwieku oraz
wplywie mediéw ma ksztaltowanie sie kultury audialne;j. Jest to, jak nietrud-
no zauwazy¢, ogromny obszar, pelen faktow, zjawisk i praktyk spolecznych,
ktdérych badanie nie miescilo sie przez lata w kompetencjach antropologii
muzyki. Byl to zarazem ,naturalny” teren do badan dla tych wszystkich an-
tropologbw, etnologdw, historykdw i medioznawcdw, ktérych poszukiwania
(problemowe i metodologiczne) ukonstytuowaly z czasem — w pojemnych
ramach wspoélczesnego kulturoznawstwa — sound studies, nazywane nie-
kiedy ,zwrotem dzwiekowym” w badaniach kulturowych, cho¢ okreslenie
to trafniej charakteryzuje pewng tendencje w praktykach artystycznych
drugiej polowy XX wieku niz podazajace za nig zainteresowanie badaniem
»audiokultury”®.

Nie moze zatem dziwi¢ fakt, ze Jonathan Sterne w pierwszym podrecz-
nikowym ujeciu sound studies okresla je mianem ,interdyscyplinarnego fer-
mentu we wspodlczesnej humanistyce’, zarazem sytuujac je nie tylko w sztyw-
nych ramach dyskursu akademickiego, ale i poza nim, w swobodniejszych
metodologicznie obszarach sztuki oraz praktyk zycia codziennego®. Z ko-
lei Trevor Pinch i Karin Bijsterveld w podrecznikowym kompendium The
Oxford Handbook of Sound Studies postuluja nowy typ wiedzy, ufundowany na
doswiadczeniu akustycznym (slyszeniu i stuchaniu), podkreslajgc zarazem
sceptycyzm, z jakim akademicki $wiat nauki odnosi sie do ,nieobiektywnej”
wiedzy dostarczanej przez (zawodny i zwodzacy) stuch w przeciwiefistwie
do obiektywnych danych uzyskiwanych za posrednictwem zmystu wzro-
ku™. Zdumienie autoréw budzi ta postawa srodowisk naukowych w kon-
tekscie nieredukowalnego posrednictwa stuchu w procesie poznawania
$wiata (datujaca sie co najmniej na czasy wynalezienia stetoskopu) oraz,
przede wszystkim, w miedzypokoleniowej i interdyscyplinarnej transmisji
wiedzy naukowej, bedgcej czescig obszernego zjawiska ,sonifikacji’, a wiec
przeksztalcania danych naukowych w informacje dzwiekowe przekazywane

8 Zob.np.Sound, ed. C.Kelly, Whitechapel Gallery & The MIT Press, London—-Cambridge MA 2011.

9 Zob. The Sound Studies Reader, ed. ). Sterne, Routledge, London—New York 2012. W Polsce pro-
blematyke te podjat Tomasz Misiak w ksigzce Kulturowe przestrzenie dzwieku, Bogucki Wydaw-
nictwo Naukowe, Poznan 2013.

10 Zob.The Oxford Handbook of Sound Studies, eds. T. Pinch, K. Bijsterveld, Oxford University Press,
Oxford 2012, s. 1.
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nastepnie — za pomocg mowy, w formie wyktadéw, referatéw i odczytow —
szerokiej publicznosci, zaréwno akademickiej, jak i niewyspecjalizowanej".
Ten tryb komunikowania sie srodowiska naukowego zaréwno wewngtrz jak
inazewngtrzjest oczywiscie tak stary, jak sama akademia, cho¢, jak widzimy,
bywa postrzegany nie tylko jako trywialna oczywistosé, ale takze jako niezbyt
wiarygodna droga transferu danych w $wiecie nauki, zdominowanym przez
,magiczng” moc tabel, wykreséw i wzoréw oraz multimedialnych prezentacji,
ktérymi wypada wesprze¢ ulotng warto$¢ (wypowiadanego) stowa. Zarazem
jednak Pinch i Bijsterveld dostrzegajg kluczowe problemy owego , stuchania
dla wiedzy” (wytwarzajacego ,wiedze zaslyszang”) — domagajgce sie ustabili-
zowania teoretycznego i metodologicznego. Znajduje sie wsrdd nich zaréwno
pytanie o to, ,w jaki sposdb uczeni stuchajg badanych obiektow”, i powigzana
z nim kwestia mozliwych/nieuniknionych znieksztalcen , tego, co styszane’,
w procesie mediatyzacji doswiadczenia przez aparature nastuchowa, jak i,
nalezgce w istocie do domeny socjologii wiedzy (a by¢ moze Foucaultowskiej
archeologii wiedzy) pytanie o przyczyny tego znamiennego braku zaufania
akademii i srodowiska naukowego do ,wiedzy pochodzgcej ze styszenia”
Niezaleznie od tych watpliwosci metody i techniki sound studies pozwolily
juz wyodrebnié swoiste dla badan nad dzwiekiem w przestrzeni kulturowej
obszary i pola problemowe, wérdd ktorych najistotniejsze miejsce zajmujg:
kulturowe predykaty stuchania, dzwiekowy wymiar ciata ludzkiego i jego
aktywnosci w rozmaitych polach spotecznych, udzwiekowienie przestrzeni
publicznej oraz akustyczny aspekt praktyk zycia codziennego, media i media-
tyzacja doswiadczenia stuchowego, kulturowe uwarunkowania reprodukcji
i redystrybucji dzwieku w kontekscie pamieci spolecznej, usytuowanie do-
$wiadczenia akustycznego posrdd takich zagadnien jak wladza/wiedza czy
tozsamos¢/roznica. To oczywiscie tylko najwazniejsze zagadnienia, z ktorych
analizy wylania sie powoli, lecz systematycznie, kulturowa teoria dzwieku —
nieredukowalna juz ani do aspektu estetycznego (muzyka), ani tez do sfery
komunikacji jezykowej (mowa).

1l. Medium, pamie¢, reprodukcja

Rzecz jasna, tak skonstruowane poznawczo i refleksyjnie sound studies po-
zostaja w znacznym stopniu wspoéltbiezne z postulowang przez Siegfrie-
da Zielinskiego an-archeologia mediéw — owym ,zbiorem osobliwo$ci”

1 Tamze,s.23.
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wypelnianym nieustannie przez,znaleziska z bogatej historii widzenia, sty-
szenia i laczenia za pomocg $rodkéw technicznych — znaleziska, w ktdrych
rozblyska cos, co wytwarza ich samoistne $wiecenie, co zarazem wskazuje
poza znaczenie i funkcje, jaka tlumaczy kontekst ich powstania”? Oczywi-
$cie ten aspekt an-archeologiczny pozostaje tu istotny (a takze kluczowy!)
o tyle, o ile badacze skupiajg swa uwage na technicznie konstruowanych i/lub
modyfikowanych metodach styszenia oraz przesylania i utrwalania dzwieku.
Tak czynig cho¢by Jonathan Sterne w ksigzce The Audible Past. Cultural Origins
of Sound Reproduction®™, Peter Doyle w pracy Echo and Reverb: Fabricating Space in
Popular Music Recording, 1900-1960™ czy Caleb Kelly w Craked Media. The Sound of
Malfunction®™. W tym wymiarze jednak sound studies postepuja zarazem w zgo-
dzie z Bachelardowsks filozofig nauki i psychoanalizg umystu naukowego,
uwypuklajac w swych analizach nie tylko postep wiedzy i rozwoj technolo-
gii, ale takze ich zblgdzenia i pomylki (,0sobliwosci”), reprezentowane przez
~przyklady zaczerpniete z niezrecznych systeméw i niefortunnych geome-
tryzacji’, ufundowane na niezliczonych przeszkodach epistemologicznych -
szczegolnie tych wyrastajacych z naiwnosci ,pierwotnego doswiadczenia”
akustycznego'.

W tym obszarze mieszczg sie niezliczone badania poswiecone zaréwno
mediatyzacji doswiadczenia akustycznego przez coraz powszechniejsze i ta-
twiej dostepne media elektroniczne: poczynajac od form ,archeologicznych’,
jak walkmany" czy discmany, az po formy ,futurystyczne”: telefony komorko-
we iiPody, jak i przeksztalceniom srodowiska akustycznego w wyniku dzia-
tania mediow, by wspomniec¢ tu tylko prace inspirowane ekologig akustyczng

2 S. Zielinski Archeologia mediéw. O gtebokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania
iwidzenia, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 47.

o

13 J. Sterne The Audible Past. Cultural Origins of Sound Reproduction, Duke University Press, Dur-
ham 2003.

14 P. Doyle Echo and Reverb: Fabricating Space in Popular Music Recording, 1900-1960, Wesleyan
University Press, Middletown 2005.

15 C.Kelly Craked Media. The Sound of Malfunction, The MIT Press, Cambridge MA 2009.

16 Zob. G. Bachelard Ksztattowanie si¢ umystu naukowego. Przyczynek do psychoanalizy wiedzy
obiektywnej, przet. D. Leszczynski, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2008, s. 28.

17 Warto tu przywotaé chocby klasyczng dla cultural studies prace Doing Cultural Studies. The
Story of Sony Walkman, ed. P. du Gay, Sage Publications, London 2013. W tym nurcie miesci
sie takze edycja polskiego magazynu ,Glissando” poswiecona kasecie magnetofonowej, zob.
,Glissando. Magazyn o muzyce wspdtczesnej” 2014 nr 23.
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R. Murraya Shafera — odnoszace sie m.in. do dzwieku w przestrzeni publicz-
nej, zanieczyszczenia halasem miejskiej sonosfery oraz srodowisk akustycz-
nych typulo-fiihi-fi.

Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze w dyskursie sound studies uprzywilejowa-
na pozycje zajmujg zazwyczaj wlasnie te media, ktorym z racji ich charakte-
ru, funkdji czy pozycji spotecznej mozna nadaé¢ wymiar ,osobliwosci” — sg
to zatem media ,nieudane” (jak w ksiazce Sterne’a eksponujacej potkniecia
technologiczne w procesie reprodukowania dzwieku), ,zapoznane” lub ,wy-
parte” przez nowsze technologie (jak walkman), ,uszkodzone” (jak w pracy
Kelly’ego) czy wreszcie ,odzyskane” (np. przez sztuke jako komponenty insta-
lacji dzwiekowych). Natomiast w pracach poswieconych mediom aktualnym
lub historycznym formom mediéw dzwiekowych podkresla sie zwykle ich
aspekt ,,0sobliwy” lub nawet (po Freudowsku) ,,niesamowity” — modyfiku-
jacy w znacznym stopniu ludzkie doswiadczanie $wiata w jego wymiarze
naturalnym i kulturowym (jak fonograf, ktory pozwalal ustysze¢ przeszlosé,
czy tez stetoskop czynigcy slyszalnym ,nieslyszalne”). Jak bowiem stusznie
zauwaza Salomé Voegelin: ,Dzwiek jest niedostrzegalng warstwg $wiata,
odslaniajgcg jego zwigzki, dzialania i dynamike™®. Media za$ czynig go za-
uwazalnym, wiodgc stuchacza ku nowym terytoriom, w ktorych objawiajg sie:
glos osoby oddalonej o tysigce kilometrow, koncert sprzed kilkudziesieciu
lat czy wreszcie moj wlasny glos — w niesamowity sposdb odseparowany
od mojego ciala i przemawiajacy do mnie z innego miejsca w innym czasie.
W ten sposob z dziatania medidéw akustycznych rodzg sie ,dzwiekowe $wiaty
mozliwe”, eksplorowane nastepnie przez badaczy i artystow, takich jak cho¢by
Christina Kubisch, ktdra w nagraniach zebranych na plycie Five Electrical Walks
(Important 2007), dokumentujacej dziatania w réznych miastach na swiecie,
pozwala swym stuchaczom ,uslyszeé nieslyszalne” — odglosy p6l magne-
tycznych emitowanych przez otaczajace nas urzadzenia elektryczne, zebra-
ne przez specjalnie przystosowane zestawy stuchawkowe. Tak poszerzone
doswiadczenie rzeczywistos$ci staje sie z czasem integralng czescig kultury:
krytyki ekologicznej, dziatan artystycznych oraz praktyk zycia codziennego.

11l. Krytycznym uchem
W te przestrzen, rozpo$cierajgcg sie miedzy dzwiekiem jako fenomenem
akustycznym — pamiecia i jej mediami oraz wladza, wkraczajg sound studies,

18  S.Voegelin Sonic Possible Worlds. Hearing Continuum of Sound, Bloomsbury, New York 2014.
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niebedgce wylgcznie ani archeologia medidéw, ani ekologig sonosfery, lecz
forma kulturowej krytyki spotecznych form shuchania i wytwarzania dzwie-
kéw. Sound studies wzrastaja zatem w antropologicznej szczelinie, w ktorej
»dzwieki pozostajg dzwiekami’, by uzy¢ tu pamietnych stéw Johna Cage’a,
i nie przeksztalcajgc sie formalnie w muzyke, spelniaja w swoisty sposéb
funkcje wehikuléw wladzy i wiedzy, sensu i halasu (szumu), tozsamosci
i rdznicy, przemierzajac pola spoleczne i tworzac osobliwg przestrzen au-
diokultury, redukowang dotad w refleksji badawczej do sfery mowy i muzyki.
Badania nad dzwiekiem znajdujg zatem swe miejsce w studiach nad historig
kultury, zwlaszcza zas wspoélczesnej popkultury, interpretowanej teraz pod
katem mniej lub bardziej dyskretnych przeksztalcen audiosfery, za sprawg
takich zjawisk jak mediatyzacja doswiadczenia akustycznego (przez radio
tranzystorowe i stuchawki), ekspansja muzyki popularnej jako podstawowe-
go czynnika tworzgcego tozsamosc kolejnych pokolen mlodziezy, opresyjny
charakter muzaka etc. Takim wlagnie zagadnieniom poswiecone sg niedawne
prace Louisa Niebura®, Roba Younga® czy Simona Reynoldsa®, ktére pozo-
stajac rozwazaniami z zakresu historii mediéw czy popkultury, eksponuja
zarazem dzwiekowy aspekt opisywanych zjawisk i faktéw (taki jak chocby
elektryfikacja instrumentéw akustycznych w brytyjskiej muzyce folkowej
czy wprowadzenie elektronicznych syntezatoréw dzwieku do studiow ra-
diowych BBC), nie traktujac go li tylko jako tta proceséw dziejowych, swo-
istego ,szumu historii’, lecz postrzegajac jako istotny czynnik kulturotworczy.
Podobny wymiar maja rdwniez ksigzki poswiecone tozsamosci afroamery-
kanskiej i afrokaraibskiej diaspory, napisane przez takich badaczy jak Chri-
stopher Partridge?, Martin Munro?, Deborah Kapchan®, Louise Meintjes?,

19 Special Sound. The Creation and Legacy of the BBC Radiophonic Workshop, Oxford University
Press, Oxford—New York 2010.

20 Electric Eden. Unearthing Britain’s Visionary Music, Faber & Faber, New York 2011.
21 Retromania. Pop Culture’s Addiction to Its Own Past, Faber & Faber, New York 2011.

22 Dub in Babylon. Understanding the Evolution and Significance of Dub Reggae in Jamaica and Bri-
tain from King Tubby to Post-Punk, Equinox Publishing, London 2010.

23 Different Drummers: Rhythm and Race in the Americas, University of California Press, Berkeley
2010.

24 Traveling Spirit Masters. Moroccan Gnawa Trance and Music in the Global Marketplace, Wesleyan
University Press, Middletown 2007.

25 Sound of Africal: Making Music Zulu in a South African Studio, Duke University Press, Durham
2003.
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Kodwo Eshun?® czy wreszcie Steve Goodman?, badajacych z uwaga splot
technologii, religijno$ci oraz narracji tozsamosciowych afrykanskich imi-
grantdéw, uobecniajacy sie w tworzonej przez nich , kulturze dzwieku” (ryt-
moéw muzyki i mowy, efektéw brzmieniowych ewokujacych doswiadczenie
religijne etc.)

Wryrazistych przykladdéw poznawczego i refleksyjnego potencjatu sound
studies dostarczaja kolejne publikacje powolanego do istnienia przez Brando-
na LaBelle’a wydawnictwa Errant Bodies, specjalizujacego sie w krytycznym
nastuchiwaniu kultury w rozmaitych jej przejawach: artystycznych, medial-
nych, oraz w dziedzinie praktyk zycia codziennego. Wérdd ksigzek wydanych
przez berlinska oficyne wydawnicza (m.in. w intrygujacej serii Critical Ear®®)
znajdziemy zaréwno ksigzke Christofa Migone’a poswiecong dzwiekom so-
matycznym?, studium Allena S. Weissa o mimesis i reprezentacji w muzy-
ce®, jak i fascynujaca, na poly etnograficzng opowies¢ Alessandro Bosettiego
o tym, w jaki sposob Afrykanie slyszg najwybitniejsze dziela europejskiej
i amerykanskiej awangardy muzycznej*'. Sam Brandon LaBelle wyspecja-
lizowal sie zas w drobiazgowych analizach dyskretnych szumdéw i niezno$-
nych halaséw zycia codziennego oraz przestrzeni publicznej, odkrywajac
niestrudzenie ich opresyjny charakter, wymiar tozsamos$ciowy i potencjat
estetyczny®.

Sound studies otworzyly rdwniez perspektywe badan nad tym wszyst-
kim, co w dzwiekowej (a raczej dzwiekotwdrcezej) aktywnosci czlowieka jest
czysto cielesne i wychodzi poza jezyk, bedac zarazem mowg niewerbalna,
wolng od stowa jako podstawowego narzedzia komunikacji spotecznej. Cia-
lo staje sie w takim ujeciu swoistg ,fabryka dzwiekéw”, by uzy¢ tu metafory

26 More Brilliant Than the Sun: Adventures in Sonic Fiction, Quartet Books, London 1998.
27 Sonic Warfare. Sound, Affect, and the Ecology of Fear, The MIT Press, Cambridge MA 2012

28 W ktorej wydano m.in. monografie poswiecone takim twdrcom sound art-u, jak Yasunao Tone
czy John Duncan.

29 Zob. Ch. Migone Sonic Somatic. Performances of the Unsound Body, Errant Bodies Press, Berlin
2012.

30 Zob.A.S.Weiss Varieties of Audio Mimesis: Musical Evocations of Landscape, Errant Bodies Press,
Berlin 2008.

31 Zob. A. Bosetti African Feedback, Errant Bodies Press, Berlin 2006. O pracy tej pisatem obszer-
niej w szkicu: Parmegiani in the bush. O kulturowej bibliotece dzwigkowej, ,Fragile” 2013 nr 3 (21).

32 Zob. np. B. LaBelle Acoustic Territories. Sound Culture and Everyday Life, Continuum, New York
2010; tegoz Background Noise: Perspectives on Sound Art., Continuum, New York 2006.
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zaproponowanej przed laty przez Henriego Chopina, zapewne pierwszego
poete ,analfabetycznego”® i pierwszego, ktdry w swej praktyce poetyckiej
uzyt magnetofonu, po to tylko, by siegnawszy po niego, natychmiast porzuci¢
stowo i za jego pomocg przezwyciezy¢ przemozng wladze jezyka, skupiajac
sie na tym wszystkim, co stowo czyni mozliwym, co je poprzedza lub tez,
ostatecznie, czyni (nie)slyszalnym i (nie)waznym: oddech, sapanie, jakanie,
mruczenie, mlaskanie i inne glosy ciata oraz omskniecia jezyka — wzmoc-
nione elektronicznym pogtosem i utrwalone na ta§mie magnetycznej jako
jedyna w swoim rodzaju poezja nie-mowy.

W taki wlasnie sposéb, eksponujgc komunikacyjng i estetyczng funk-
cje somatoakustyki, Christof Migone w pracy Sonic Somatic* skupia sie na
pozajezykowych dzwiekach (sygnalach akustycznych) ludzkiego ciata: po-
mrukach, szmerach i halasach, tworzgcych oprawe akustyczng wszystkich
innych form ludzkiej aktywnosci komunikacyjnej. Z kolei Brandon LaBelle
w swej ostatniej ksiazce Lexicon of the Mouth® oswaja pojeciowo ,poetyke
ipolityke gltosu oraz wyobrazni oralnej’, poswiecajgc uwage, z wnikliwoscig
godng encyklopedysty (pisze wszakze leksykon!) oraz ze swobodg eseisty,
pozastownym srodkom ekspresji ludzkich ust: szeptom i krzykom, mru-
czeniu i gwizdaniu, nuceniu, mlaskaniu, ssaniu i przeltykaniu czy wreszcie
wybuchom $miechu i ptaczu. ,Stownik” ten dowodzi w sposdb wielce prze-
konujacy, ze kulturowe imaginarium oralnosci jest niebywale rdznorodne,
za$ takze w ustach cztowieka mowa (oraz stowo, ktére mozna wszakze , po-
tkna¢” lub ,wypluc”) jest zaledwie drobng czastka tych form aktywnosci,
ktére moga zosta¢ spozytkowane w funkcji komunikacyjnej i dzieki ktorym
cialo zaznacza dzwiekiem swg obecno$¢ w wiecie.

W tym nurcie doskonale miesci sie takze dokonana przez Oskara Szwa-
bowskiego analiza ,krzyku Yan’, przywolywanego w ksiazce Pun Ngai Pra-
cownice chinskich fabryk, przypadku ,histerycznej kobiety”, budzacej ze snu
wspotokatorki w hotelu robotniczym:

33 Praktyke poetycka Chopina omawiatem szerzej w szkicach: Henri, wyrodny wnuk Fryderyka?
O koncepcji .jezyka poetyckiego” Chopina, ,Glissando. Magazyn o muzyce wspdtczesnej” 2006
nr 9, s. 34-36, oraz Ciato. Wokdt muzyki Henri Chopina, w: Krew na lisciach. Muzyka jako teoria
spoteczna, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 11-21 [wspotautorzy: M. Libera,
W. Ziemilski].

34 Zob. Ch. Migone Sonic Somatic...

35 Zob.B.LaBelle Lexicon of the Mouth. Poetics and Politics of Voice and the Oral Imaginary, Blooms-
bury, New York-London 2014.
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Krzyk Yan nie zostaje potraktowany jako przejaw rozhisteryzowanego
podmiotu, ani jako efekt zaburzenn wymagajacych indywidualnej tera-
pii. Krzyk Yan jest manifestem. Pelnoprawna wypowiedzia — nie tyle
opisows, co performatywna. Rozlegajac sie w nocy, rozchodzac po po-
grazonych w mroku pokojach hotelu robotniczego, nie tylko informuje
o krzywdzie, ale réwniez przerywa sen. [...]

Krzyk Yan budzi [...] ze snu, zmusza do konfrontacji z rzeczywistoscig,
jednoczesnie otwierajac na sen, ktdry niesie wywrotowe pragnienia.
[...] Performatywno$é¢ krzyku ma wiec zaréwno charakter illokucyj-
ny, jak perlokucyjny. W przypadku pierwszym, sam akt jest krytyka,
przerwaniem letargu, szumu dyskursu. Ujawnia ucisk, w ktérym tkwig
wytwarzane przezen podmioty. [...] W przypadku drugim, krzyk jest
otwarciem, prowokuje do poszukiwania takiej organizacji spotecznej,
w ktorej wiele zrddel cierpienia zostanie zlikwidowanych.*

W tej analizie to, co dzwiekowe (w ekspresji i doswiadczeniu), zyskuje
zarazem wymiar plciowy, polityczny i ekonomiczny — okre$lajac tozsamosé
krzyczacej na kilku plaszczyznach jej spolecznej egzystencji, wpisujac za-
razem 6w incydent akustyczny w ramy narracyjne (wypowiedz-manifest),
somatyczne (glos nie§wiadomego ciala) i afektywne (trauma i sprzeciw).

A jednak refleksja wyrastajaca z sound studies najciekawsze efekty przy-
nosi wtedy, gdy porzuca wyraznie zdefiniowane obszary badawcze i meto-
dologiczne procedury, by skupi¢ uwage na samym fenomenie stuchania oraz
tozsamosci i konstytucji poznawczej stuchajgcego podmiotu. Najdobitniej-
szymi przyktadami takiej wlasnie orientacji sg z pewnoscig ksigzki Davida
Toopa: Ocean of Sound, Haunted Weather i Sinister Resonance®, w ktérych autor,
sytuujac sie — jako stuchajacy, w centrum zainteresowania, rozwaza kolejno
zwigzki dzwieku i ciszy z ,pamieciy’, ,fantazjowaniem” i, niesamowitym” (in-
terpretowanym przezen w zgodzie z tradycja freudowska). Prace te przynosza
zarazem imponujacg erudycjg propozycje ,czytania kultury” przez pryzmat
(to niezreczne stowo w tym kontekscie) shuchu - slyszenia i stuchania, stara-
jac sie uwolni¢ interpretacje kulturowe od , tyranii oka”i,,dominacji obrazu”.

36 0. Szwabowski Uniwersytet - fabryka — maszyna. Uniwersytet w perspektywie radykalnej, PWN,
Warszawa 2014, S. 14-16.

37 Zob. D. Toop Haunted Weather. Music, Silence and Memory, Serpent’s Tail, London 2004; tegoz
Ocean of Sound. Aether Talk, Ambient Sound and Imaginary Worlds, Serpent's Tail, London 1995;
tegoz Sinister Resonance. The Mediumship of the Listener, Continuum, New York 2011.
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Tym tropem podaza takze Daniela Cascella w swej niedawnej publikacji: En
Abime®, w ktorej biorgc za punkt wyjscia spacery po Rzymie, malarstwo Wil-
liama Baziotesa i kompozycje Giovanny Marini Cantata per Pier Paolo Pasolini,
kresli fascynujgcy obraz pamieci wytaniajacej sie nieoczekiwanie z uwaznego
i cierpliwego nastuchiwania miasta.

Ten styl myslenia o dzwieku, glosie, pamieci i cielesnosci rozlewa sie
jednak szerzej, przenikajgc takze w obreb refleksji filozoficznej, czego naj-
lepszym przyktadem jest niewielka ksigzka Claude’a Jaeglégo Portret oratorski
Gillesa Deleuze'a 0 kocim spojrzeniu®®, napisana z gtebokim i uzasadnionym prze-
konaniem, ze: ,Wokalizacja idei to defilada postaci i ich wystepy: wymiana
niepowaznych lgarstw, teatralne zderzenia, wzajemne zachwyty, epizody dia-
logowe...”. Jaeglé dokonuje po prostu swoistego przegladu ,scenicznych”
wcielen Deleuze’a-wyktadowcy na podstawie drobiazgowej analizy prze-
ksztalcen jego glosu, stanowigcego ekspresje kolejnych tozsamosci filozofa:
mysliciela, klauna, sowizdrzala, czarodzieja, ogra, konajacego starca... Uwage
analityka przykuwaja nie tylko stowa i ich intonacje, ale tez wszystko to, co
pre- lub pozawerbalne: ,seria bulgotow”, ,upiorny ton drapiacy jego gardio”,
osobliwy i grozny ,,rumor”. W tym wszystkim, twierdzi z uporem Jaeglé, ujaw-
nia sie takze filozoficzna postawa Deleuze’a-mdwcy.

Jak to mozliwe? Oto mamy przed sobg eseistyczne studium artykulacji
wokalnej Gilles'a Deleuze’a podczas jego seminariéw filozoficznych w Vin-
cennes, napisane po latach przez jednego z jego stuchaczy — na podstawie
nagran z archiwalnych tasm z wystgpieniami filozofa, z ktérych wylania sie
obraz wyktadu filozoficznego jako aktu dzwiekowej przemocy — rozbudo-
wanej strategii narzucania znaczenia, towarzyszacej wypowiadaniu poje-
cia. Wszystko to rozgrywa sie za$ w warstwie pozastownej — na poziomie
intonacji, artykulacji — w sferze zawlaszczania publicznej przestrzeni moca
dominujacego glosu filozofa. Jego orezem staje sie okrzyk filozoficzny — eks-
klamacja rozumu objawiajacego sie w przemocy samego dzwieku, za pomoca
ktorej filozof podbija i czyni sobie poddanym audytorium — ustanawiajac
w przestrzeni publicznej pojecie, wokalizujac idee. Zdaniem Jaeglégo (kro-
czacego tropem Deleuze'a) filozof jest nie tylko tworcg (jak muzyk i poeta),

38 D. Cascella En Abime: Listening, Reading, Writing. An Archival Fiction, Zero Books, Winchester—
—-Washington 2012.

39 C.Jaeglé Portret oratorski Gilles'a Deleuze'a o kocim spojrzeniu, przet. M. Jacyno, Oficyna Nauko-
wa, Warszawa 2013.

40 Tamze,s. 28.
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ale takze zdobywrca i tyranem, ktory swe pojecia wykuwa w halasie i narzuca
$wiatu z mocg okrzyku — w istocie bedgcego okrzykiem wojennym, majacym
zabié ,glos mistrza’”.

Jednak te okrzyki, rzezenia, szmery, $miechy, szepty sg dla Deleuze’a spo-
sobnosciami afektywnymi, a dopiero potem sposobnosciami wokalnymi.
Te sily poszukujg glosow, a kiedy sie na nie natkng, wcielaja sie w dzwie-
ki, przyjmuja posta¢ kompozycji wokalnej i mieszajg sie ze sposobem
mowienia. Glos jedynie czyni slyszalnym to, co jest szeptem, $miechem
czy okrzykiem w znieksztalceniu, ktérego doznaje, kiedy opanowuja go
te afekty.”!

Najciekawsze w ksiazce Jaeglégo jest jednak uwzglednienie owej ocala-
jacej i posredniczacej roli niedyskretnej taSmy magnetycznej, spelniajacej
tu funkcje swoistego dzwiekowego gabinetu osobliwosci (filozoficznych),
w ktdrym mozna uslysze¢ to wszystko, co sie filozofom wymyka niechcacy
a co okazuje sie tajnikiem ich warsztatu, w bezlitosnej walce o dominacje
w $wiecie pojec. Tasma separuje zatem nie tylko glos od filozofa, ale takze
ijego samego od sceny, na ktorej prezentowal swoj performance, za$ nowa, nie-
oczekiwana publicznos¢, ztozona ze stuchaczy nagran, styszy ,, pomruki, zgielk
zblizajacej sie mysli, drobienie po omacku, poszukiwania i fadunek agresji ob-
wolujgcy objawienie sie ktorejs z zasad rozumu”*. I wszystko to w poszumie
ta$my magnetycznej — poza stowami, ktdre zdaja sie najmniej istotne, ,kiedy
to, co daje zapton do stworzenia pojecia, okrzyk, nagle przechodzi przez glos
i straszliwie go znieksztalca”. Z nagrah Deleuze’a przemawia zatem filo-
zoficzny upidr — czyli ,glos bez twarzy’, jak za Michelem de Certeau powta-
rza Jaeglé. Tenze upidr narzuca (prze)mocg swego glosu znaczenia i tworzy
pojecia, ktérych przez lata przyjdzie nam stuchac z trwoga oraz postusznie
uzywac. Wszystko to mozemy ustysze¢ — stuchajac uwaznie i (od niedawna)
analitycznie — uchem krytycznym i dostrojonym do rzeczywistosci tak, by nie
ronic¢ z niej tego, co z racji hatasu $wiata lub (pozornej) oczywistosci z dawna
znanych kategorii bylo li tylko dyskretnym szumem tla.

41 Tamze,s. 41.
42 Tamze,s. 62.

43 Tamze, s. 55.
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Abstract

Dariusz Brzostek
NICOLAUS COPERNICUS UNIVERSITY (TORUN)
Tyranny of the Eye, Humility of the Ear? On the Need for Sound Studies

This article presents contemporary sound studies by outlining its field of interest as

well as its main problems and concepts. Brzostek contextualizes sound studies with

discussions on media and collective memory, the dialectics of voice and power, as well

as the reproduction of sound and cultural identity. This context also includes themati-
cally and methodologically diverse studies on the media coverage of acoustic experience

through electronic media (from ‘archaeological’ forms such as the Walkman or the Disc-
man to such ‘futuristic’' forms as mobile phones and iPods), as well as studies on these

media’s effect on the transformation of the acoustic environment. Brzostek presents

works inspired by R. Murray Shafer’s acoustic ecology, which touch on sound in the public

sphere, urban soundscapes marked by noise pollution, as well as the acoustic environ-
ments of lo-fi and hi-fi.
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