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glosnej ksigzce Le geste et la parole André Leroi-

-Gourhan zaja}l sie m.in. poréwnaniem rozwinie-
tych systeméw pisma do prehistorycznego grafizmu —
znakow w dobie paleolitu pozostawianych na przed-
miotach. Co ciekawe, Leroi-Gourhan uwazal grafizm za
symbolizm sui generis, ktorego walor, w odréznieniu od
rozwinietych systeméw pisma, polegal na jego nieza-
leznosci od jezyka mowionego, przejawiajacej sie w po-
siadaniu wlasnych, wizualnych i gestycznych srodkéw
ekspresji. Srodki te — w przeciwienstwie do znanego
nam z zachodniej tradycji rysunku przedstawiajacego —
nie byly wedlug niego podporzadkowane reprezentacji
widzialnej rzeczywisto$ci. Stad ich abstrakcyjna forma,
daleka od ,naiwnych przedstawien™, wyrazajaca nie tyle
forme rzeczy, ile rytm dzialan, z ktdrymi byly one powig-
zane: jak cho¢by rytm ustnej inkantacji, jaka uruchamiaja
abstrakcyjne znaki bardziej wspdtczesnych, australijskich
churinga. Jako taki grafizm bylby blizszy pismu niz rysun-
kowi. Oznaczal bowiem nie tyle ,nasladowanie rzeczy-
wistosci’, co jej ,symboliczne przetworzenie” Krotko

1 A.Leroi-Gourhan Gesture and Speech, foreword Randall White, transl.

A. Boston Berger, MIT Press, Cambridge, London 1993.

2 Tamze,s.189.
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mowigc, inaczej niz Walter J. Ong, Leroi-Gourhan podkreslal, ze wraz z po-
jawieniem sie pisma pewne aspekty grafizmu zostaly bezpowrotnie utracone.
»Ekspresja graficzna przywraca jezykowi wymiar tego, co nie daje sie uja¢
w stowach™.

Oczywiscie klasyczne juz badania Leroi- Gourhana budzg dzi$ sporo kon-
trowersji, zardwno z powodu jego konkretnych rozwigzan interpretacyjnych,
jak i z powodu ogdlnej zasady metodologicznej, majacej za cel oswietlenie
praktyk kulturowych paleolitu na podstawie ich stabo zachowanych sladéw.
W tekscie tym nie zamierzam wdawacé sie w kwestie specyfiki prehistorycz-
nych znakow. Leroi- Gourhan pozostaje dla mnie waznym teoretykiem, po-
niewaz na marginesie przywolywanego wywodu sformulowat on intuicje
fundamentalng dla tego tekstu. Cho¢ wraz z piSmienng linearyzacjg grafizm
zostal jego zdaniem podporzadkowany jezykowi méwionemu, to jednak
nawet dzi$ ,zwigzek miedzy jezykiem a ekspresja graficzng polega raczej na
koordynacji niz na podporzagdkowaniu”*. Tej wlasnie hipotezie poswiecony
jest niniejszy artykul. Przyjmuje w nim,ze czynno$¢ pisania nie wy-
czerpuje sie w symbolizmie jezykowym,adokladnie — wuzyciu
stéw zmaterializowanych na jakiej$ powierzchni. Posiada ona pozajezykowe
komponenty zwigzane ze szczeg6lnym, zmiennym historycznie i kulturo-
wo uzyciem ciala, materii i wizualnoéci. Swiadectwem tego faktu jest m.in.
praktyka zachodniej kaligrafii stanowigca bezposredni przedmiot tego tekstu.

Kaligrafia: miedzy rysowaniem a pisaniem

W latach 60. ubieglego wieku z polskich szkét podstawowych zniknela kali-
grafia jako osobny przedmiot nauczania. Jednak znalazta ona dla siebie nisze,
jak wiele praktyk kulturowych usunietych z oficjalnego nurtu edukacji for-
malnej. Wiecej, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze przezywa ona obecnie
renesans. Traktowana jako mniej lub bardziej elitarne hobby, rzemiosto przy-
datne do pracy lub tez sztuka utozsamiana z tworczoscig i realizacjg pasji —
staje sie przedmiotem niepublicznego nauczania podczas warsztatow, kurséw
i szkolen, prowadzonych na zywo badz tez w sieci. W jej nauke — kierowang
do dzieci i doroslych — zaangazowane sg fundacje i stowarzyszenia kaligra-
ficzne, osoby prywatne zafascynowane ,pieknym pisaniem”, a takze instytucje
realizujgce jg na marginesie swojej gléwnej dziatalnosci, jak choéby Muzeum

3 Tamze, s. 200.

4 Tamze,s.195.
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Patac w Wilanowie czy Muzeum Etnograficzne w Warszawie. Warsztaty kali-
graficzne — jak zauwaza Grzegorz Barasiniski, prezes Polskiego Towarzystwa
Kaligraficznego i rOwnoczesnie jeden z gléwnych oredownikéw obecnego
zainteresowania pismem estetycznym w Polsce — cieszg sie rosngcym zain-
teresowaniem. Motywacje 0sdb w nich uczestniczgcych nie majg wspdlnego
mianownika. Sa lub nie sg pragmatyczne. Dla jednych kaligrafia to hobby, dla
innych letnie warsztaty to pomyst na ciekawe i owocnie spedzone wakacje,
dla jeszcze innych przyczynek do rozwoju zawodowego®.

Zainteresowanie estetycznym pisaniem odrecznym mozna interpretowaé
na wiele sposobdw, odnoszac je m.in. do wielu zjawisk kulturowych zwig-
zanych ze wspdlczesnym dowartosciowaniem rekodzielnictwa. Powrdt do
tradycyjnych umiejetnosci rzemieslniczych (kategorii, rzemiosta” poswiece
jeszcze nieco uwagi) ma, rzecz jasna, szacowne tradycje, z ktorych przynaj-
mniej jedna warto wymieni¢ w tym kontekscie. Chodzi o zainicjowany przez
Williama Morrisa i inspirowany ideami Johna Ruskina Arts & Crafts Movement,
ktérego podstawowym zadaniem bylo przeciwdzialanie ,brakowi — wedle
okreslenia Ruskina — pelni i prostoty naszego wspolczesnego zycia”. Uczest-
nicy ruchu chcieli przeciwdziala¢ alienacji czlowieka od uzywanych przez
niego przedmiotéw, spowodowanej przez cywilizacje techniczno-przemy-
stows; przywrdcié ludzka kontrole nad procesem wytworczym. Miala temu
towarzyszy¢ — jak glosilo hasto propagowane przez cztonka Arts & Crafts Mo-
vement Charlesa Voyseya — praca ,reki, glowy i serca’, symbolizujgca zwigzek
tworczej intencji, wprowadzajacej ja w zycie umiejetnosci ciala i last but not le-
ast — etyki i milosci, zgodnie z romantycznym sformutowaniem Ruskina, kt6-
ry twierdzil, ze ,sztuka ma by¢ pochwalg tego, co kochacie™. Credo Morrisa
brzmiato: ,Wierze, ze maszyny zdolalyby wytworzy¢ wszystko — z wyjatkiem
dziel sztuki®, i dotyczylo takze ,podziatu pracy”, ktdry ,sztuki nie wytworzy

5 Rozmowa z Grzegorzem Barasinskim, ktéremu zawdzieczam wiele cennych uwag, takze kry-
tycznych, pozwalajacych unikngé w tym tekscie wielu uproszczen i za ktére bardzo mu dzieku-
je. W dalszych partiach tekstu zaznaczam odwotanie do tej rozmowy w postaci ,[R]" w tekscie
gtownym.

6 ). Ruskin, Sztuka a moralnosc, przet. Z. Doroszowa, w: tegoz Sztuka, spoteczeristwo, wychowanie.
Wybdr pism, przet. Z. Doroszowa, M. Treter-Horowitzowa, wst. i komentarz I. Wojnar, Ossoli-
neum, Wroctaw—-Krakow— Warszawa 1977.

7 ). Ruskin Niewinne oko. Szkice o sztuce, przet. ). Szczuka, wst. R. Kasperowicz, stowo/obraz, tery-
toria, Gdansk 2011, s.187.

8 W. Morris Sztuka a pieknos¢ ziemi, w: W. Morris, R. de la Sizeranne, J. Ree Podstawy kultury este-
tycznej, (brak nazwiska ttumacza), H. Altenberg, Lwow-Warszawa 1906, s. 22.
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nigdy”®. Postulowane w tym tekscie przyjrzenie sie praktykom kaligraficznym
invivo ma ambicje skromniejsze. Nie chodzi tu o diagnozowanie kultury wspot-
czesnej za pomocg wziernika w postaci powrotu do tradycyjnego rekodzieta, lecz
o0 postawienie pytan: co kaligrafia wnosi do refleksji nad pismem i pisaniem?;
najakie zaniedbane w klasycznej teorii pismiennosci aspekty tego medium i to-
warzyszacych mu czynnosci pozwala ona zwrdci¢ uwage? Zanim do kwestii tej
powrdce, poswiece kilka stéw rewizji podstawowych definicji.

Definicje - dawniej i dzis$

Co to znaczy ,pisac¢”’? Aby rozwazy¢ ten problem, warto zajrze¢ do stownika
wspolczesnej polszezyzny, ktory swiadezy nie tylko o okreslonym uzusie je-
zykowym, lecz takze o potocznych wyobrazeniach kulturowych. W Stowniku
Jezyka Polskiego PWN znajdziemy nastepujgce eksplikacje. ,Pisac¢” to przede
wszystkim: 1., Kre$li¢ na papierze lub innym materiale znaki graficzne (litery,
cyfry itp.) recznie lub odbijaé za pomocg maszyny w celu wyrazenia czego$
stowami”; 2. ,Tworzy¢, ukladaé co na pismie np. jakis artykul, jakies dzieto
literackie, naukowe; komponowac”; 3.,Formutowaé, ujmowacé swoje mysli na
pis$mie, utrwalac je za pomocg pisma’; 4.,,Donosié¢, komunikowaé co$ na pi-
$mie lub druku”. Tylko pierwsze znaczenie sygnalizuje cielesne lub materialne
aspekty definiowanej czynnosci. Tylko piate za$ odrywa czynnos$¢ pisania
od czynnosci ;wyrazania czego$ stowami” lub ,wyrazania mysli’, utozsamia-
jac pisanie z dzialaniem nie tyle mentalnym, ile gestycznym i wizualnym;
z ,malowaniem we wzory, zdobieniem rysunkami, deseniami itp.”*°. Podobny
porzadek myslenia znajdziemy w Praktycznym stowniku wspdtczesnej polszczyzny.
Podaje on sze$¢ znaczen czasownika pisac: 1. ,pozostawiac na jakims$ ma-
teriale znaki wykonane recznie, za pomoca maszyny lub komputera, w celu
wyrazenia czego$ stowami”; 2. ,tworzy¢ jakis utwoér, komponowac dzieto,
ukladac tekst na pimie”; 3. ,zapisywaé swoje mysli, oddawac je za pomocg
pisma, utrwala¢ je w ten sposob”; 4. ,przekazywac jakie$ wiadomosci na pi-
$mie lub w druku, informowac¢ takg droga o czyms”; 5., by¢ pisarzem, zawo-
dowo trudni¢ sie pisarstwem, zajmowac sie literaturg lub dziennikarstwem”;
6. ,0zdabia¢, malowac we wzory”". Szdste znaczenie, zréwnujgce czesciowo

9 Tamze,s.18.
10 Stownik jezyka polskiego PWN, L-P, PWN, Warszawa 1995, s. 648.

1 Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 28, Poznan 2000, s. 437-439.
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pisanie i rysowanie — zauwazmy — zaznaczone jest jako dawne. Opierajac
sie na wszystkich wymienionych wyzej definicjach, trudno zrozumie¢, jak
wlasciwie pisanie angazuje cialo oraz materialy pismienne. Prawie wszystkie
definicje utozsamiaja czynno$¢ pisania z tworzeniem jako dokonujacs sie
w umysle kompozycjg lub z komunikowaniem jako przekazywaniem mysli
utrwalanych na zapisanej powierzchni. Zwrdémy tez uwage, ze w prawie
wszystkich podkresla sie efekt, nie za$ przebieg czynnosci pisania.
Specyfika wspdlczesnych definicji przestanie by¢ przezroczysta, jesli
zderzymy ja z definicjami historycznymi. W jezyku staropolskim w ogéle nie
konotowano stowa , pisa¢” ze stowem , tworzy¢” i, komponowac”. Pisac w sta-
ropolszczyznie to: 1. ,,zapisywac, przepisywac”; 2., zarejestrowac”; , rysowac,
malowad, zdobic”; 4. ,,zatwierdzi¢, uznaé”™. Pézne, a doktadnie nowozytne,
utozsamienie pisania z tworzeniem jako procesem ukladania ,w glowie”
okreslonych tresci za pomocg stoéw i przelewaniem ich na papier wida¢ do-
brze w historii stowa , pisarz”. Wspdlczesnie oznacza ono — zgodnie z Prak-
tycznym stownikiem wspotczesnej polszczyzny — ,,tworce dziel literackich, osobe,
ktéra pisze utwory literackie, przede wszystkim prozatorskie”. Dwa inne
znaczenia rejestrowane przez ten stownik maja odniesienia jedynie histo-
ryczne. Pierwsze z nich jest bliskie pojeciu urzednika lub sekretarza, a zatem
osoby, ktdra nie pisze w sposdb tworczy, kreujacy nowe tresci: ,w dawnych
urzedach miejskich, gminnych, wiejskich, kancelariach krélewskich i woj-
skowych; urzednik do obowigzkéw ktdrego nalezaly sprawy administracyjne
i finansowe, ktory sprawowatl funkcje sekretarza”. Drugie odniesienie jest
za$ bliskoznaczne ze stowami: , kopista’, ,skryba’, ,przepisywacz” i odwoluje
sie wprost do fizycznego aspektu materialnego powielania stéw: ,w dawnych
klasztorach i u zamoznych 0séb prywatnych osoba, ktora zajmowata sie pisa-
niem tekstéw lub ich przepisywaniem”®. Podobng ewolucje, dotyczaca jezyka
angielskiego, wskazuje Tim Ingold w ksigzce Lines. A Brief History'. Odcie-
le$nienie pisania i jednoznaczne utozsamienie go z tworczo$cig rozumiang
jako proces mentalny, odzwierciedlany w jezyku — oderwanie ,pisania” od

2 Stownik Staropolski, Pacha-Pica, t. VI, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa —Krakéw 1970, s. 138-
-141.

o

13 Tamze,s. 442.
14 Tamze, s. 442.
15 Tamze, s. 442-443.

16 T.Ingold Lines. A Brief History, Routledge, London—New York 2007.
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czysto fizycznego , przepisywania” — mozna zaobserwowac, analizujac hi-
storie stowa writer.

Dzisiejsza definicja pisania pozostaje zatem w duzej sprzecznosci z definicja
dawna, w ktdrej czynnosé te — jak podaje Stownik dawnej polszezyzny — utozsa-
miano przede wszystkim z,,malowaniem, rysowaniem, zdobieniem barwnymi
szlaczkami-znaczkami””. Sama etymologia tego czasownika — jak pisze Alek-
sander Briickner w Stowniku etymologicznym jezyka polskiego — odwotuje do ,xyso-
wania’, ,xycia” i, malowania”. Ponadto, zgodnie z definicjami wspolczesnymi,
srodkiem formowania mysli jest gldwnie stowo zdeponowane w ciggu znakéw
graficznych. Linia, ksztalt, kolor czy gest reki oraz materialne aspekty tego, na
czym sie pisze, traktowane sg jako wlasnosci neutralne dla ,istoty” pisania. Za-
klada sie tu, ze omawiana czynno$¢ opiera sie na dzialaniu umyshu za pomoca
niematerialnego stowa. Podobnie jest w przypadku wspdtezesnych definicji pi-
sma. ROwniez one wyrastajg z odcielesnienia i dematerializacji samego medium.
W The New Encyclopeedia Britannica czytamy, ze pismo to ,zespot widzialnych zna-
kéw odniesionych w umowny sposéb do okreslonego poziomu strukturalnego
jezyka"®. Encyklopedia powszechna PWN uznaje je za ,system znakéw, stuzacy do
utrwalania lub zastgpienia jezyka méwionego przez zapis™®, zas Stownik jezyka
polskiego PWN za ,zespOt znakéw graficznych bedacych znakami dzwiekéw lub
poje¢; ogolem liter sktadajacych sie na dany alfabet™. Zgodnie z tymi eksplika-
cjami pismo jest znéw utozsamiane z tre$cia stowng oraz wizualnoscia, ktora ja
reprezentuje, pozbawiong w zasadzie aspektéw materialnych i cielesnych. Po-
dobnie definiowany jest tekst stanowiacy, zgodnie z litera Stownika Jezyka Polskie-
g0 PWN, ,,0g6t stéw tworzacych pewng cato$é, utrwalonych graficznie (np. jako
maszynopis, druk) lub jakakolwiek inng technika %, czy tez, wedtug Praktycznego
stownika wspdtczesnej polszezyzny, ,ciag skladajacych sie na pewna catos¢ stow lub
zdan, ktore zostaly utrwalone w pamieci lub np. jako druk, maszynopis, rekopis
itp.”®. Zaklada sie tu wyraznie, ze materialna postac tekstu jest wtorna wobec
jego znaczen — funkcjonujgcych uprzednio i niematerialnie.

7 A.Bankowski Etymologiczny Stownik Jezyka Polskiego, t. 2, PWN, Warszawa 2000, s. 587.

)

A. Briickner Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Wiedza Powszechna, Warszawa 1993, s. 415.
19 The New Encycleepedia Britannica, vol. 29, Chicago—-London —New Delhi—Paris 2002, s. 1025.

20 Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, t. 4, Warszawa 1996, PWN, s. 899.

21 Stownik jezyka polskiego PWN, L-P, s. 649.

22 Tamze,R-Z,t.3,s. 453.

23 Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 42, Poznan 2000, s. 333.
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Podobne zalozenia tkwig u podstaw klasycznej teorii pismiennosci. Oczy-
wiscie, w przeciwienstwie do powyzszych definicji, gtéwng tezg Onga bylo to,
ze pismo nie jest przezroczystg reprezentacjg jezyka méwionego, lecz tech-
nologig, ktéra wnosi wlasne jakosci, przeksztalcajac zardwno tresé reprezen-
towang, jak i kulture, w ktdrej staje sie ono podstawowym medium komuni-
kacji. Pismo — przyjmowal Ong za Jackiem Goodym - stanowi ,technologie
intelektu”?. Reprezentacja w znakach graficznych okreslonych wtasnosci
jezyka méwionego — utrwalenie go na zapisanej powierzchni i oderwanie
wypowiedzi od jej pierwotnego kontekstu komunikacyjnego, w tym od jej
autora i tych, dla ktdrych jest przeznaczona — rozpoczely wielks odyseje kul-
turowg zwigzang z zerwaniem z ,tradycjonalizmem” i , konserwatyzmem”.
Efektem tej rewolucji byto powstanie w spoleczenstwach pismiennych scep-
tycznych i krytycznych postaw poznawczych oraz towarzyszacych im praktyk
kulturowych. Zwigzany z zaawansowang postacig pismiennosci dyskurs au-
tonomiczny — organizacja tresci, ktéra ma znaczy¢ pod nieobecnos¢ jej autora
— legl u podstaw takich instytucji stanowiacych o specyfice nowozytnosci jak
nauka i literatura. To wlasnie z uwagi na te instytucje Ong uwazal za stuszne
stwierdzenie, ze ,pismo podnosi $wiadomos¢ .

Rzeczjasna, Ong odrdznial porzadek wizualny, chirograficzny, od porzad-
ku tekstowego, byl tez swiadomy, ze pismo stalo sie ,technologig intelek-
tu” takze dzieki cielesnym i materialnym wlasno$ciom czytania i pisania.
Towarzyszaca pismiennosci zachodniej postawa krytyczna zwigzana z po-
réwnywaniem i analizg zdeponowanych w tekscie przekazéw kulturowych
uzyskala dobitne wsparcie w kodeksie wyposazonym w paginacje, indeks
ispis tresci, a zatem w tej postaci ksiazki, ktora, w przeciwienstwie do zwoju,
byta dla czytelnika latwiejsza do indywidualnego i szybkiego przegladania®.
Ponadto, oddzialywanie pisma jako technologii intelektu trudno wyobrazi¢
sobie bez maszynowego wsparcia druku oraz takich materiatéw jak papier,
ktdry w trakcie historii kulturowej okazat sie produktem tanim, pozwalajg-
cym ksiazce ijej treSciom uzyskac status coraz bardziej dostepnego artefaktu.
Ong mial $wiadomos¢, ze utozsamienie pisma z przezroczystg reprezentacja
tresci jest dzielem swoistych, materialnych i wizualnych wlasnosci kultury
druku, a dokladnie p6znonowozytnej ksigzki drukowanej, ktéra w wiekszosci

24 W.J. Ong Oralno$c i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. ). Japola, Wydawnictwa UW,

Warszawa 2011, s. 131-180.
25 Tamze,s.137.

26 Tamze, s.181-203.
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swych realizacji zdecydowanie odsuwala wizualny i materialny aspekt pisma
na margines, nakazujgc czytelnikowi koncentrowac sie raczej na tresci zapi-
sanych sléw niz na ich wizualnym i materialnym ksztalcie: na tym, co,anie,
jak jestzapisane #.Jednak materialnosé, cielesno$é i wizualnos¢ pisma byly
analizowane tylko jako jeden z czynnikéw warunkujacych petng ekspansje
postaw mentalnych zwigzanych z piémiennoscig. Oznaczalo to, ze wlasnosci
te zasadniczo nie staly sie konstytutywng czescig Ongowskiej definicji pi-
$miennosci. Tym, co Onga interesowalo najbardziej, byly raczej gotowe teksty
iprzemiany $wiadomosci, ktore teksty te powodujg. Sama czynnosé pisania
— jej procesualnosé, a przede wszystkim jej cielesnosé i materialno$é — nie
zostaly w Oralnosci i pismiennosci szerzej uwzglednione.

Podobna orientacja teoretyczna i metodologiczna towarzyszyla innym
przedstawicielom klasycznej teorii pismiennosci: Jackowi Goody'emu, Eri-
cowi A. Havelockowi, Marshallowi McLuhanowi. A takze takim ich kontynu-
atorom jak David R. Olson. W jednym z najnowszych tekstéw, inaugurujacych
Cambridge Handbook of Literacy, Olson wraz z Jensem Brockmeierem zapropo-
nowali rezygnacje z jakiejkolwiek definicji pi$miennosci jako zestawu usta-
lonych kompetencji, praktyk lub czynnosci, podkreslajgc, ze zestaw ten jest
historycznie i kulturowo zmienny?. Ale w calym tomie jego redaktorzy przy-
jeli, ze pismo jest szczegdlnym, wnoszacym wlasne jakosci, symbolizmem
jezykowym, za$ prymarnym przedmiotem zainteresowania wspolczesnych
badaczy powinny by¢ réznorodne uzycia i formy ,zapisanego stowa””. Ana-
logiczne rozpoznania pojawialy sie takze u badaczy dystansujacych sie wo-
bec teorii piSmiennosci. Przykladowo, w Writing Systems. Introduction to Their
Linguistic Analysis Florian Coulmas przyjmuje, ze cho¢ pismo moze w réznych
kontekstach kulturowych i jezykowych znaczy¢ co$ innego®, to zasadniczo
stanowi ono swoisty ,$rodek komunikacji jezykowej”*. Jednoczesnie to wlas-
nie Coulmas stwierdza, ze o pi$mie stanowi nie tylko oko i reprezentowany
w nim jezyk, lecz takze reka, ktéra wspoélgra z okiem na rézne — w zaleznosci

27 Tamze.

28 . Brockmeier, D.R. Olson Literacy Episteme: From Innis to Derrida, w: Cambridge Handbook of
Literacy, ed. D.R. Olson, N. Torrance, Cambridge University Press, Cambridge 2009, s. 4-5.

29 Tamze,s.19.

30 F. Coulmas Writing Systems. An Introduction to Their Linguistic Analysis, Cambridge University
Press, Cambridge—New York 2003, s.17.

31 Tamze.
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od systemu pisma — sposoby®.1to on zwraca uwage, ze wsp6lczesne badania
nad pismem zorientowane sg nie na fizyczne, lecz na poznawcze i jezykowe
aspekty kompozycji pismiennej®.

Mamy mocne podstawy — odnotowuje — by odrézniac pismo od kaligra-
fii, kréj fontu od literowania. Te drugie, cokolwiek abstrakcyjne, wigza
sie z graficzng strong symboli wizualnych, ktdre uznaje sie za pojeciowo
niezalezne zardwno od literowania, zapisywania duzg literg, dzielenia
wyrazow, interpunkcji, gramatycznej konstrukgji zdania, jak i od jezy-
kowego i poznawczego tworzenia spdjnego tekstu powyzej poziomu
zdania. Albo tez na Zachodzie poglad ten przewaza nad innymi. W nie-
ktdrych kulturach azjatyckich, kaligrafia stanowita od wiekéw istote na-
uki pisania i traktowana byta jako nierozerwalnie zwigzana z procesem
komponowania.*

W tekscie tym twierdze, ze rzucone mimochodem spostrzezenie Coul-
masa nalezaloby uczyni¢ osig refleksji antropologicznej. Dlaczego w tradycji
zachodniej oddzielono stopniowo kaligrafie od pisania? Dlaczego wizual-
no$¢ i cielesnosé tego procesu uznano za odrebne od procesu pi$§miennego
komponowania stéw? Nie jest przeciez tak, ze w zachodniej tradycji kaligra-
ficznej tres¢ wyrazana w jezyku byla zawsze separowana od komponentdéw
gestycznych i estetyczno-wizualnych, czego swiadectwem jest chocby to, ze
bardzo dlugo kaligrafie éwiczono na sentencjach moralnych. Przykladowa
Nauka pisania Seweryna Oleszczynskiego z 1874 roku, prezentujaca litery
w porzgdku alfabetycznym, przedstawia nastepnie ich polgczenia za pomoca
maksym: ,zazdro$¢, klamanie, lenistwo i takomstwo sg grzechem wielkim”;
»kto zawsze uwaza sie za niewinnego, ten jest na pewno najwinniejszym”;
»przyznanie sie do winy jest dowodem zalu i nadziejg poprawy’®; ,,zarozu-
mialo$éiupdr sg nieprzelamang tamg dla mlodziezy do postepu i udoskona-
lenia sie™¢. Nie przypadkiem tez sentencje te odzwierciedlaja, przynajmniej

32 Tamze.
33 Tamze,s.218.
34 Tamze, przektad whasny.

35 S. Oleszczynski Nauka pisania utozona, napisana i wyryta przez Seweryna Oleszczyriskiego, Wy-
dawnictwo F. Kasprzykiewicz, Warszawa 1874, s. 6-8.

36 Tamze,s.19.
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czesciowo, historyczno-ideologiczne przemiany polskiego szkolnictwa:
w roku 1927, a zatem w kilka lat po odzyskaniu niepodleglosci, podrecznik
kaligrafii drukuje m.in. takie maksymy, jak ,Cudze kraje chwalmy, ale swdj
kochajmy”?. Zwrdémy uwage, ze jeszcze dzi$ na warsztatach kaligrafii radzi
sie jej adeptom, by ¢wiczyli swe umiejetnosci na przyniesionych przez siebie
sentencjach®.

Pisanie, wizualnos¢, ciato

Stopniowe odcielesnienie i odmaterializowanie czynnosci pisania, widoczne
w analizowanych tu stownikach, encyklopediach i teoriach naukowych, do-
maga sie wstepnej cho¢by diagnozy antropologicznej. Proces takiej koncep-
tualizacji pisania jest, przynajmniej cze$ciowo, spowodowany przemianami
materialow pismiennych, a dokladnie — stopniowg eliminacjg wktadanego
w te czynnos¢ trudu fizycznego. Pisanie na pergaminie w sredniowiecznej
Europie wymagato sporo wysitku oraz wielu narzedzi: pumeksu, liniatu, skro-
baka, nie méwiac juz o przygotowaniu pergaminu — czynnosci dugotrwalej,
fizycznie meczacej, wymagajacej wielostopniowego przygotowania skory
zwierzecej, tak zeby stala sie delikatna, a zarazem trwala powierzchnia do
zapisu. Do czasdéw wynalezienia pidra wiecznego oraz dugopisu pisanie wig-
zalo sie ze stalym sieganiem do kalamarza, a takze z ryzykiem poplamienia
przygotowywanego tekstu. Ponadto dopiero wynalezienie metalowej stalow-
ki zastepujacej ptasie, najczesciej gesie, piora — jak twierdzi badaczka rekopi-
$miennosci Rosemary Sassoon — pozwolilo uwolni¢ przedramie od duzego
wysitku fizycznego. Ruch barku zastgpiono minimalistycznym ruchem dto-
ni, ktora czesciej odpoczywala dzieki mozliwosci oparcia tokcia na pulpicie.
W takich warunkach kulturowych — warunkach stopniowej eliminacji oporu
ciala i materii, a takze coraz powszechniej i silniej internalizowanego pisania
- czynno$¢ ta mogla kojarzy¢ sie z bezposrednim , przelewaniem” mysli na
papier. Samo pismo zas$ moglo by¢ jednoznacznie utozsamiane — idac za de-
finicja teorii pi$miennosci — z, technologig intelektu”. Wizualne, estetyczne,
cielesne i materialne aspekty pisania w toku ewolucji kulturowej stawaly sie
coraz bardziej przezroczyste.

37 S.Tatuch Nauka pisma uzytkowego i ozdobnego. Podrecznik dla nauczycielii uczniéw seminariow
nauczycielskich, Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, Lwéw 1927, s. 35.

38 Zob. http://www.kaligrafia.edu.pl (21.01.2015).
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Ewolucji tej daleko do linearnosci, a opisanie jej przebiegu wcale nie jest
proste. Proces ten nie jest $cisle determinowany nastepujacymi cezurami:
wynalezieniem papieru, druku, metalowej stalowki, wiecznego pidra, w kon-
cu za$ dlugopisu i komputera. Kwestia tego, jak sie pisze, nigdy nie stala sie
catkowicie neutralna, a czasami byta dla licznego grona oséb kwestig klu-
czowsg. Dobrym przykladem uczacym pokory wobec wszystkich makrohi-
storycznych diagnoz méwigcych o nowozytnym, zwigzanym z kulturg druku,
utozsamieniu pisania z czynnoscig pozbawiong pozajezykowych komponen-
téw wizualnych, cielesnych i materialnych sg przywolywane przez Sasso-
on XX-wieczne brytyjskie debaty dotyczace kanondw kaligraficznych. Gdy
w 1936 roku Desmond Flower oredowal za porzuceniem rozpowszechnione-
go w brytyjskim szkolnictwie pisma copperplate — duktu stworzonego w epoce
nowozytnej dla angielskich kupcow, opierajacego sie na polgczeniach miedzy
literami pozwalajacych pisac szybko, w sposdb mozliwie nieprzerywany — na
rzecz italiki, méwit o tym, ze copperplate stal sie gleboko zinternalizowanym
wzorcem pisma powodujacym, ze przestaje sie mysle¢, w jaki sposéb sie pi-
sze*. Tymczasem nieswiadomo$¢ cech wizualnych pisma i ich korzeni kultu-
rowych byta zdaniem Flowera rzecza wysoce naganna. Postulujgc powrdt do
italiki, pisal on o koniecznosci powtdrzenia gestu renesansowych skrybéw,
ktérzy postanowili cofngd sie o trzysta lat, do zapomnianych i stosownie
przetworzonych kanondéw XI-wiecznej minuskuly karolinskiej. Przywrdce-
nie italiki oznaczalto dla Flowera nie tylko powrdt do estetycznej prostoty
iwyeliminowanie tych elementéw pisma, ktdre ,nic nie znaczg™, lecz takze
odrodzenie dziedzictwa wloskiego renesansu: wizualnosci pisma towarzy-
szyla tu ,aura” niewyrazanych explicite znaczen i wartosci kulturowych. Warto
tez na marginesie dodad, ze copperplate ma do$¢ dluga i rozgaleziong historie
kulturowa. Jego reminiscencje pokutujg w Polsce do dzi$, choéby w glosnym,
niedawno przedrukowanym elementarzu Falskiego oraz w potocznych wy-
obrazeniach nakazujacych we wzorcach tego elementarza widzie¢ archetyp
pisania estetycznego: kaligrafii jako takiej.

Zatem wizualno$¢ pisma niesie ze sobg wiele nieujawnianych znaczen.
Oznacza ona takze — o czym przypomnial Paul Connerton®, a nieco p6zniej

39 R.Sassoon Handwriting of the Twentieth Century, Routledge, London—New York 1999, s. 3.
40 Tamze,s. 2.

4 P.Connerton Jak spoteczeristwa pamietajg, przet. M. Napiorkowski, Wydawnictwa UW, Warsza-
Wa 2012, S. 145-146.
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takze Tim Ingold*® — postugiwanie sie cialem w okreslony sposdb. Nauka tej
czynnosci nie polega na czysto umystowym przyswojeniu zasad reprezentacji
stowa méwionego za pomocg znakdw graficznych. Wymaga okreslonego tre-
ningu ciala: koordynacji reka — oko, a takze wyrobienia stosownych mie$ni
pozwalajacych precyzyjnie porusza¢ narzedziem do pisania. Trening ten we
wspdlczesnych, zachodnich instytucjach edukacji formalnej odbywa sie do$é
weze$nie, zanim dziecko rozpocznie nauke czytania i pisania. Opiera sie on
w znacznym stopniu — w przeciwienstwie do zasad pi$miennej reprezentacji
- na wiedzy milczgcej, uciele$nianej, nieartykutowanej, a zatem na ,wiedzy
jak”: jak trzymac dtugopis lub otdéwek, jak go docisngé¢ do papieru, jak prze-
suwaé reke w miare zapelniania strony.

Podczas ¢wiczen grafomotorycznych, a takze nieformalnej nauki, ktorg
dziecko odbywa w $rodowisku domowym, gest pisania zostaje odr6znio-
ny od gestu rysowania. Ten pierwszy linearyzuje sie i stopniowo pozbywa
srodkow ekspresji wlasciwych wielu praktykom graficznym, jak kolor czy
grubo$¢ kreski. Ponadto w przypadku zachodniej inicjacji do pismiennosci
alfabetycznej trening ten jest bardzo swoisty. W przeciwienstwie do inicjacji
dalekowschodniej polega on na koncentracji na odwzorowaniu wizualnym,
a nie na nacisku na okreslony gest ciala. Cialo podczas pismiennej inicjacji
staje sie przezroczystym narzedziem odwzorowania, a nie samodzielnym,
$wiadomie uzywanym instrumentem ekspresji. W szkotach zachodnich, pa-
mietajmy, podstawowym ¢wiczeniem nauki pisania jest jak najwierniejsze
wizualne odwzorowanie danej litery-szablonu, umieszczonej na poczatku
linijki. Przedmiotem oceny jest tu wizualny efekt ¢wiczenia, nie za$ powotu-
jacy go do zycia gest reki. Tendencja ta nasilila sie w XX-wiecznych reformach
edukacyjnych dotyczacych pisma odrecznego. Przykladowo, zainicjowane
m.in. w Wielkiej Brytanii tendencje na rzecz porzucenia pochylego duktu
copperplate na rzecz form nawiazujacych do italiki lub innych, prostszych
form pisma — nie byly uzasadniane jedynie walorami estetycznymi. Chodzilo
o swiadome nawigzanie do prostoty wizualnej druku oraz zblizenie do siebie
- na gruncie szkolnego treningu — czynnosci pisania i czytania®. Zblizenie
to mialo wazne konsekwencje. Kladlo nacisk na wizualne aspekty pisania
kosztem aspektdéw gestycznych. Odtad to nie poruszajaca sie reka, lecz oko
miato decydowaé o ekonomii pisma. W tym sensie trudno powiedzieé¢ za In-

42 T.Ingold The Perception of the Environment. Essays on Livelihood, Dwelling and Skill, Routledge,
London—New York 2000, s. 416.

43 R.Sassoon Handwriting of the Twentieth Century, s. 70.
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goldem, ze zachodnia kaligrafia ze swej istoty przypomina tkanie, podczas
gdy dalekowschodnia — taniec.

Podobnie jest na wspotczesnych warsztatach kaligraficznych. Kaligraf-na-
uczyciel — zauwaza Grzegorz Barasinski — koncentruje sie na tym, jak uczacy
sie odwzorowuja ksztalty liter lub ich harmonijna kompozycje: przedmiotem
jego instrukcji zazwyczaj nie jest postawa ciala lub towarzyszacy wykonywa-
niu litery gest [R]. Cho¢ - jak dodaje — ,,dbamy o prawidlowg postawe ciata
na poziomie fizjologicznym (wyprostowana sylwetka, uklad palcéw, przysu-
niecie do stolika, niegarbienie sie)”. A jednak wizualne podobienistwo — po-
legajace na,,odwzorowywaniu napiséw”* — staje sie podczas wspdlczesnych
warsztatOw priorytetem praktyki kaligraficznej. Nauczanie technik dawnego
kaligrafowania pomija z reguly takie jego aspekty jak narzedzia (nauka histo-
rycznych krojéw pisma nie opiera sie na rekonstrukeji autentycznych narze-
dzi) czy stosowne postawy i gesty ciala, zwigzane czesciowo z uzyciem okres-
lonych przyboréw pismiennych. Nie chodzi tu o rekonstruowanie dawnego
procesu pisania. Chodzi przede wszystkim o osiggniecie podobnego efektu.

Tymczasem w szkolach chinskich tradycyjnym, czestym ¢wiczeniem jest
wykonywanie w powietrzu danego znaku — wykorzystywane w zachodniej
edukacji incydentalnie. Pamie¢ liter lokowana jest raczej w pamieci moto-
rycznej niz wzrokowej. Koncentracja na gescie — co podkresla w Lines Tim
Ingold — widoczna jest takze w dalekowschodnich, klasycznych traktatach
kaligraficznych®. Zgodnie z ich wskazdéwkami to nie ksztalt ideogramu po-
winien nasladowa¢ niezmienng istote rzeczy przez niego oznaczanej, lecz
raczej dynamiczny gest reki powinien nasladowac ruch i proces zwigzany
z zapisywanym pojeciem. Zamieszczone w nich rady, mowigce o koniecznosci
przygladania sie zmiennej przyrodzie w celu zrozumienia réznych ruchow
pedzla, wydaja sie z punktu widzenia wspdlczesnego zachodniego treningu
piSmiennego catkowicie niezrozumiate.

A jednak podejscie Ingolda - sklaniajace sie do przyjrzenia sie pisaniu
jako czynno$ci procesualnej, cielesnej, wymagajacej swoistego treningu
nie tylko mentalnego, ale tez gestycznego i percepcyjnego — jest zasadniczo
skoncentrowane na jednym piszacym oraz fenomenologii jego dzialania:
fenomenologii, ktérg rekonstruuje on m.in. na podstawie traktatéw kaligra-
ficznych. Aby jednak zrozumie¢ specyfike kaligrafii, nalezaloby spelnié¢ dwa
warunki. Po pierwsze, rozpatrywac osobe, ktdra pisze, jako czesé okreslonej

44 Zob. http://www.artique.pl/kaligrafia-lekcja-1/ (21.01.2015).

45 T.Ingold Lines. A Brief History, s. 131-136.
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kultury ludzi piszacych, a w jej czynnosci ujrze¢ praktyke kulturows, czy-
li cos, co nie jest tozsame z czynnoscig jednostkowsy. Po drugie, nalezaloby
przyjaé, ze praktyki te nie poddajg sie rekonstrukeji na podstawie tekstow
— jak cho¢by podrecznikéw czy traktatéw kaligraficznych. Oczywiscie tek-
sty te s3 znaczace: z pewnoscig rzucajg $wiatlo na okreslone reguly pisania
oraz wartosci im przypisywane. Jednoczesnie jednak nie determinujg one
owych regul, a to oznacza, ze praktyki pisania wymagajg metodologii stricte
etnograficznej.

Przykladem zastosowania takiej metodologii sg analizy badaczki wspdt-
czesnej chiniskiej kaligrafii — Yuehping Yen“. Pokazuje ona zlozonosé dale-
kowschodniej kaligrafii, a doktadnie to, ze nie zawsze fakt, jak sie pisze,
jest istotny dla prestizu, jakim cieszy sie ta sztuka. Linia, gest, czyli jedne
z komponent6w estetyki pisania, za pomocg ktérych Ingold chce uchwyci¢
istote dalekowschodniego kaligrafowania, ustepujg nieraz komponentom
pozaestetycznym — przede wszystkim politycznym i ekonomicznym — ktd-
re decydujg o spolecznym wartosciowaniu konkretnej kaligrafii*’. Ponadto
gest pisania rzadko bywa oderwany od sieci interakeji dokonujacych sie nie
tylko miedzy piszacym a materialami i narzedziami, z ktdrych ten korzysta,
ale takze miedzy gestami innych piszacych oraz interakeji wlasciwych dla
calego kontekstu instytucjonalnego, w ktérym czynnos¢ pisania jest zanurzo-
na. Innymi stowy, kazda praktyka pisania — analizowana z uwzglednieniem
jej materialnych i cielesnych aspektéw — domaga sie postulowanego przez
Geertza opisu gestego, odstaniajgcego kolejne poklady znaczen zawartych
w poszerzanym nieustannie kontekscie analizy.

Kaligrafia jako instytucja i praktyka kulturowa

Powr6¢my raz jeszeze do Stownika jezyka polskiego. Podaje on dwa znaczenia
stowa , kaligrafia”. W pierwszym jest ona,sztuka pieknego pisania’, w drugim
- ,czytelnym i starannym pismem”. Definicje te — w znacznym, rzecz jasna,
uproszczeniu — mozna potraktowaé jako enigmatyczne wskazanie dwdch
biegundw, miedzy ktérymi dokonata sie kulturowa historia zachodniej ka-
ligrafii. Pierwotnie ,piekne pisanie” stanowilo raczej rzemioslo niezbedne
dla funkcjonowania wielu instytucji kulturowych, niezwigzanych ze sztuka

46 Y. Yen Calligraphy and Power in Contemporary Chinese Society, Routledge, London—New York
2004.

47 Tamze,s.15-32.
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w nowozytnym sensie tego terminu, jak cho¢by: religii i jej tradycji tekstowej,
handlu i administracji. P6zniej, gdy czytelnos¢ i staranno$¢ pisma odrecz-
nego przestala by¢ warunkiem sine qua non wielu rejondw zycia spoltecznego
i politycznego, sama rekopi$miennosé zaczela by¢ postrzegana raczej jako
praktyka indywidualistyczna, prywatna, noszaca jednostkowy rys swego wy-
konawcy i przeznaczona gldwnie do uzytku wlasnego. Praktyka odrecznego
sporzadzania zaproszen $lubnych w celu podkreslenia wagi gosci oraz samej
uroczystosci — ktdra okazala sie dla przywolywanego tu Grzegorza Barasin-
skiego poczatkiem zawodowej przygody z kaligrafia — bytaby niezrozumiala
w kulturze, w ktdrej odreczno$é jest jedynym sposobem pisania [R]. Dopiero
w kulturze mechanicznej reprodukcji tekstow pojawiajg sie konteksty, w kto-
rych pismo odreczne zaczyna by¢ wysublimowang domeng dziatan konoto-
wanych z estetyka, hobby i samorozwojem, a takze ,sztuka” rozumiana jako
dzialanie nieinstrumentalne. , Piekne pisanie” zyskuje wowczas nowe zna-
czenia i wartosci.

Proces ten jest przynajmniej cze$ciowo zbiezny z pojawieniem sie kultury
techniczno-przemystowej, w ramach ktdrej czynnosci odreczne, niekorzy-
stajgce ze wsparcia maszyny, zaczeto postrzegac jako wyposazone w zindy-
widualizowang ,aure” pozwalajacg cztowiekowi odzyska¢ utracone wymiary
tworczego, osobistego bycia w $wiecie. W skrajnym, Ruskinowskim projekcie
czynnosci te utozsamiono z formami dzialania przywracajacymi naszej cy-
wilizacji potencjal podporzadkowany potrzebom ludzkim. Nie przypadkiem
renesans kaligrafii, podczas ktdrego de facto nadano jej nowy status sztuki
w nowozytnym znaczeniu tego stowa — dokonat sie w wieku XIX. Nie przy-
padkiem tez dokonal sie przede wszystkim w kraju bedacym gtéwng dzwignia
rewolucji przemystowej — w Wielkiej Brytanii, i byl zwigzany z Williamem
Morrisem i Edwardem Johnsonem, wspomnianymi juz w kontekscie Arts &
Crafts Movement™®.

A zatem kaligrafia — jak stusznie zauwaza Albertine Gaur — nie jest tym,
na co wskazuje jej etymologia: nie jest jedynie pieknym pisaniem, czynnoscia
indywidualna, opatrzong stosowng kwalifikacjg estetyczng. Kaligrafia jest
instytucjg kulturowa. Oznacza to, Ze jej pojawienie sie wymaga spelnienia
kilku warunkéw o charakterze ponadindywidualnym: (1) pismo i tekst musza
cieszy(¢ sie spolecznym prestizem; (2) narzedzia i materialy pismienne mu-
sz3 by¢ odpowiednio rozwiniete i muszg otwiera¢ przed piszacym nie tylko
okreslone mozliwosci techniczne, ale takze powinny w odbiorze spotecznym

48 R.Sassoon Handwriting of the Twentieth Century, s. 45-60.
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wigzad sie z wartosciami nieodnoszgcymi sie do domeny czysto technolo-
gicznej; (3) wizualno$¢ pisma musi zosta¢ podporzadkowana okreslonym
motywacjom kulturowym, ktére samg forme graficzng uczynia no$nikiem
okreslonych tresci religijnych, politycznych badz spotecznych®. W tym sen-
sie kaligrafia nie jest nieodlgczng towarzyszka pisma. Tylko trzy cywilizacje
pi$mienne — arabska, chifiska (i szerzej — dalekowschodnia) oraz zachodnia
— doprowadzily do jej pojawienia sie i rozkwitu. Co wiecej, jak kazda instytu-
cja kulturowa o bogatej i dlugotrwalej tradycji, kaligrafia pelni rdzne i histo-
rycznie zmienne funkcje. Cho¢ pierwotnie byla ona zwiazana ze wskazywang
przez Gaur potrzebg nadawania jednosci okreslonej tradycji pismiennej®,
trudno przyja¢, ze funkcje te byly jedyne, a jeszcze trudniej — ze sg one z defi-
nicji przynalezne kaligrafii jako takiej. Przykladowo, dzisiejsze praktyki kali-
grafowania maja niewiele wspo6lnego z wizualnym konstytuowaniem trady-
¢ji rozumianym jako dzialanie jednolite, poddane spdjnym regutom. Nie sg
one tozsame z opanowaniem i porzagdkowaniem tresciowo heterogenicznej
spuscizny historycznej i kulturowej za pomocg wizualnie jednorodnej formy.
Co nie znaczy, ze nie wynikaja one z rdOwnie ztozonych potrzeb kulturowych.
Na marginesie warto tez zauwazy¢, ze duzych trudnosci nastrecza zwigzek
kaligrafii z historig takich poje¢ jak,,rzemiosto’, ,sztuka” oraz ,tworczosc” Je-
$li uznamy zachodnig kaligrafie za rzemiosto, podkreslajac jednoczesnie za
Albertine Gaur, ze kaligraf zachodni, w przeciwienstwie do dalekowschod-
niego, poczatkowo byl zawsze czlowiekiem pracujacym na zlecenie Kosciota
lub osoby prywatnej*', musimy pamieta¢, ze do wieku XVIII, rzemiosto” byto
w jezykach europejskich uznawane za synonim ,sztuki”. Nacisk na ,tworczy”
wymiar tej ostatniej, zwigzany z przetamywaniem okreslonych konwencji,
i przeciwstawienie jej rzekomo ,,odtwdrczemu” w nowozytnym sensie tego
stowa ,rzemiostu” jest efektem pdznej nowozytnosci®.

Dlatego funkeji i znaczen kulturowych kaligrafii nie mozna interpretowac
za pomocg makrokategorii, opartych na ogélnikowych granicach czasowych
i przestrzennych, znaczonych wielkimi nazwiskami znanych reformatoréw.
Przykladowo, niezaleznie od tego, jakie znaczenie miata kaligrafia w Arts and

49 A.Gaur Literacy and the Politics of Writing, Intellect Books, Bristol—-Portland 2000, s. 126.
50 Tamze.
51 Tamze.

52 E. Hallam, T. Ingold Twérczos¢ i improwizacja kulturowa, przet. M. Rakoczy, w: Communicare.
Almanach antropologiczny IV. Tworczos¢ stowna/literatura. Performance, tekst, hipertekst, red.
G. Godlewski [i in.], Wydawnictwa UW, Warszawa 2014.
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Crafts Movement, warto pamietad, ze jako instytucja pelnita ona w réznorod-
nych kontekstach kulturowych rozmaite, czestokro¢ sprzeczne lub niewsp6t-
mierne, funkgje.

Aby to zrozumieé, wystarczy przywotaé stynna, dokonang w Nadzorowaé
i karaé, analize XVIII-wiecznego szkolnego treningu kaligraficznego. Jego
podstawowg funkcjg nie byta wcale nauka estetycznego, starannego pisma.
Jego rolg bylo dyscyplinowanie za pomocg regularnych ¢wiczen ciala i uczy-
nienie go trybem w spolecznej maszynerii cial wspdlnie, symultanicznie wy-
konujacych te same czynnosci. Cialo — analizowane za pomocg coraz bardziej
medykalizujgcego sie w epoce nowozytnej dyskursu — mialo by¢, zdaniem
Foucaulta — wykorzystywane tak, by pracowaé wydajnie i efektywnie. Nauka
pracy symultanicznej, podporzadkowanej ponadindywidualnym regutom
byla istotniejsza niz sam ksztalt uzyskanych w jej wyniku liter*®. Nie cho-
dzilo tu tylko o to, ze cialo pojedynczego ucznia mialo spelni¢ nastepujace
warunki:

by¢ wyprostowane, nieco przegiete i obrocone w lewo, odrobine po-
chylone do przodu, izby polozywszy lokie¢ na stole mozna bylo oprze¢
przez podbrddek o piesé, chyba, ze bedzie to ograniczalo pole widzenia;
lewa noga ma by¢ nieco bardziej wysunieta niz prawa. Pomiedzy sto-
tem a cialem zostawi¢ trzeba przerwe na dwa palce, gdyz wtedy nie tyl-
ko sprawniej sie pisze, ale tez nie ma nic szkodliwszego dla zdrowia, jak
nieustanne przywieranie brzuchem do stolu. Lewa reka od lokcia po dlon
musi leze¢ na stole. Prawe ramie musi by¢ odsuniete od ciata na jakies
trzy palce i wystawac na jakies pie¢ palcow poza stol, na ktérym ma sie
lekko wspieraé.®

Chodzilo przede wszystkim o to, zeby wszyscy uczniowie mieli te sama posta-
we, odtwarzajgc za pomocg konstelacji tak samo dziatajacych cial okreslony,
wizualny porzadek wladzy.

Ten aspekt kaligrafii, niezwigzany jedynie z estetycznym ksztaltem pi-
sma ani z jego czytelnoscia, jest widoczny przy pobieznym przejrzeniu
podrecznikéw do kaligrafii przeznaczonych do szkdt poczatku wieku XX.
W podrecznikach tych kaligrafia traktowana jest jako nauka formatywna:

53 M. Foucault Nadzorowac i karac: narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, Aletheia, Warszawa
2009, S.148.

54 Tamze, s48.
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ito nie w sensie zdobycia odpowiednich umiejetnosci instrumentalnych,
zwigzanych z dobrym opanowaniem indywidualnej koordynacji reka — oko,
a w zwigzku z tym — czytelnego pisma. Jej zmudnos¢, zwigzana z fizycznym,
cielesnym, nie- jezykowym wymiarem pisania, ma by¢ szkolg charakteru:
zwlaszcza cnoty cierpliwosci. Nawet wspdlczesni kaligrafowie podkreslajg,
ze adepci tej sztuki powinni porzuci¢ mysl o szybkim jej nabywaniu: cechg
dobrego kaligrafa jest wytrwalos¢. Kaligrafia — jak podkresla jeden z tworcow
jej internetowych lekcji, ,nie jest zabawg na trzy wieczory”®. ,Nauka pisania
- czytamy w podreczniku z 1927 roku — jak kazda inna, powinna ksztalcié
iwychowywaé. Ma ona ¢wiczy¢ nie tylko reke i oko, ale ksztalci¢ takze umyst,
pobudza¢ uwage, podnieca¢ wole ku dobremu, przyzwyczajaé do karnosci
i postuszenstwa, budzi¢ zamitowanie do piekna, taktu, czystosci i porzadku,
a w koficu ma wplywaé na wyobraznie i zmyst estetyczny wychowankow”*.
Wiasnie dlatego autor tego podrecznika krytykuje uzycie takich materialow
jak tabliczka lupkowa i rysik. Sg one praktyczne — przyznaje — bo mozna
z tabliczki wszystko dowolnie $cierac. Ta jednak jej cecha zostaje uznana
za mankament: dziecko, usuwajac wlasne bledy, zaczyna nauke ,traktowacé
lekko i nie przyzwyczaja sie do skupienia uwagi”. Pisanie piérem w zeszycie
powoduje, ze ,juz od poczatku [dziecko — M.R.] wprawia sie do porzadku, czy-
stosci i staranno$ci w swej pracy, wiedzac, ze najmniejsze uchybienie nie da
sie ukry¢ tak, jak przy pisaniu rysikiem na tabliczce”. Publiczna wizualizacja
efektow pracy jest tu waznym narzedziem dydaktycznym i nie ogranicza sie
ona jedynie do nabycia pi$miennosci. Jest edukacja zorientowang na efekt
i samoocene: uwewnetrznienie praktyki wizualnego $ledzenia postepdéw
wlasnej pracy.

Jeszcze bardziej instruktywne bedzie przyjrzenie sie preferowanym przez
omawiany podrecznik metodom. Jak wiemy, juz w czasach Platona prakty-
kowano na glinianych tabliczkach metode polegajaca na ,kopiowaniu i od-
rysowywaniu poszczeg6lnych znakéw sposobem mechanicznym”: uczen ry-
sowat linie po uprzednio nakreslonych przez nauczyciela sladach. Te wlasnie
metode uznaje sie tu za nadmiernie ,ucigzliwg ", cho¢ dopuszczalng, o ile
nie bedzie ona stosowana przy wylaczeniu innych. W rzeczywistosci nie
0 ucigzliwos¢ tu jednak chodzi. Metoda mechaniczna koncentruje sie raczej

55 Zob. http://www.artique.pl/kaligrafia-lekcja-1/ (21.01.2015).

56 S.Tatuch Nauka pisma uzytkowego i ozdobnego. Podrecznik dla nauczycielii uczniéw seminariéw
nauczycielskich, s. 4.

57 Tamze,s.17.
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na motorycznym aspekcie uciele$nianego gestu pisania, nie za$ na wyrabia-
niu w uczniu nawyku dostrzegania podobienstw i rznic w literze kreslonej
poza szablonem: oznacza ona prymat gestycznosci nad wizualnoscia, prymat,
ktdry w toku szkicowanej tu ewolucji kulturowej odchodzi do lamusa. Autor
podrecznika przywoluje zatem inne, bardziej jego zdaniem nowoczesne me-
tody: pogladowa, positkujaca sie pisaniem w powietrzu, metode Carstairsa,
czyli angielska, genetyczng i taktowa®®. Ta ostatnia Swietnie pokazuje dwczes-
ne funkeje szkolnego, zbiorowego pisania, a dokladnie ponadindywidualne
ipozaestetyczne, cielesne i fizyczne aspekty szkolnej kaligrafii. Rekomendo-
wana jako ,rozpowszechniona w Niemczech”, polega ona na tym, ze wszyst-
ko ,odbywa sie tu na komende: siadaé, zeszyt przed siebie, zeszyt nachylié,
pidro do reki, pidro zanurzy¢ itd. Uczniowie wykonujg na komende polecenia
nauczyciela, w klasie panuje spokéj, uwaga, uczniowie pozostajg w ciagtem
natezeniu myslowem i pod opieky”™. Kazdg gloske pisze sie na taktowane
Jrzuty”: , piszac wyraz «uczen», taktujemy kazda litere z osobna: u — 1, 2,3, 4;
c-1,2,3,42-1,2,3,4€-1,2,3,4n-1,2,3,411 — znamie nad 1n"%.
Taktowanie, zdaniem autora, stuzy przeciwdzialaniu ,wybrykom w klasie”
oraz nieporzadkowi zwigzanemu z ,indywidualnoscig uczniéw”, z ktdrych
»nie wszyscy jednakowo szybko i rOwnomiernie pisza”®'. Argumentem na
rzecz tej tezy ma by¢ za$ fakt, ze ,wszelkie ¢wiczenia gimnastyczne, pochody,
marsze, $piew choralny, a czesto i praca u naszych rzemieslnikéw odbywa sie
w pewnym tempie, wedlug taktu”®.

Oczywiscie przyjrzenie sie r6znorodnym, historycznie i instytucjonal-
nie zmiennym praktykom kaligraficznym wymaga daleko szerzej zakrojonej
perspektywy niz zaproponowana w tym tekscie. Jest ono jednak niezbywal -
ne. Po pierwsze, moze rzuci¢ swiatto na réznorodnos¢ zachodnich praktyk
pismiennych. Po drugie, moze sproblematyzowaé metodologie badan nad
pismem, pozwalajac: (1) dobitniej uwzglednié jego cielesne, wizualne i mate-
rialne komponenty; (2) rozszerzy¢ tradycyjne definicje przyjmujac, ze pismo
nie stanowi jedynie swoistego symbolizmu jezykowego.

58 Tamze,s.17.
59 Tamze, s. 21, pisownia oryginalna.
60 Tamze,s.21.
61 Tamze,s. 20.

62 Tamze.
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Abstract

Marta Rakoczy
UNIVERSITY OF WARSAW
Matter, Body, Visuality: Towards a Better Understanding of Writing

Rakoczy questions the definition of writing as a sort of linguistic symbolism related to
the idea of ‘'expressing thoughts'and ‘communication’ through words. Based on Western
calligraphic practices, her analysis suggests that the bodily, material and visual aspects
of writing also shape its cultural significance. Their role often remains implicit, which
determines the functioning of writing and its cultural specificity.
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