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POLSKIE PRZEKLADY OSTATNICH TOMOW CYKLU POWIESCIOWEGO
MARCELA PROUSTA PROBLEMY IDEOLOGICZNE LAT CZTERDZIESTYCH
I PIECDZIESIATYCH XX WIEKU

Cykl powiesciowy Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu niezaprzeczal-
nie zasluguje na to, aby zajmowa¢ wazne miejsce na mapie literatury Swiatowe;.
Proust, pisarz o wyjatkowej randze, wywarl mocny wplyw na tworczos¢ innych au-
toréw, takze polskich. Na gruncie literaturoznawstwa polskiego, jak dotad, nie
prowadzono zbyt wielu badan, ktére mialyby przedstawié¢ recepcje francuskiego
prozaika w Polsce!. Nieliczne publikacje na ten temat odnosily sie jedynie do litera-
tury i utworéw krytycznych, powstatych przed 1945 rokiem. Do tej pory - z wyjat-
kami — pomijano Proustowskie wplywy w literaturze po drugiej wojnie Swiatowej2.
Warto zauwazy¢, iz 7-tomowy cykl powiesciowy w polskim tlumaczeniu wydruko-
wano w calosci dopiero na przelomie lat pie¢dziesiatych i szeSc¢dziesiatych XX wieku.

Dla porzadku trzeba by bylo wskazac¢, ze przeklady literackie maja niebagatel-
ne znaczenie dla recepcji pisarza w danej literaturze narodowej, dlatego nalezy
wyszczegolni¢ polskie ttumaczenia dziela Prousta. Jest to wszakze temat tak ob-
szerny i stosunkowo bogato opracowany przez translatologéw, iz synteza tych za-
gadnien nie wydaje sie w toku wywodu niezbedna. Warto jednak podkreslic, ze
liczba tlumaczen i ich jakoS¢ wplywaja na obraz odbioru pisarza w innym kregu
jezykowym. Zagadnienie dotyczace polskich przekladow Prousta wyczerpujaco
oméwila Joanna Gornikiewicz? i czesciowo na jej rozpoznaniach bede sie opierac.

Pierwsze polskie ttumaczenie dzieta W poszukiwaniu straconego czasu pojawi-
to sie nad Wista z duzym op6znieniem - w dziesie¢ lat po zakonczeniu wydawania

1 Wyjatkiem jest opracowanie J. Domagalskiego Proust w literaturze polskiej do 1945 roku
(Warszawa 1995) oraz szkic J. Speiny Marcel Proust w Polsce. ,W poszukiwaniu straconego
czasu” - miedzywojenna recepcja krytycznoliteracka (w: Literatura w perspektywie psychologii.
Studia i szkice o polskiej prozie narracyjnej Dwudziestolecia i jej recepcji krytycznoliterackiej. Torun
1998). Obie publikacje dotycza jednak recepcji przedwojenne;j.

2 Problem pamieci mimowolnej i narracji podejmuje we fragmentach swojej ksiazki M. Zaleski
(Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspétczesnej. Warszawa 1996).

3 J. Gérnikiewicz: Ducoté de chez Proust. (Re)traductions polonaises d’,A la recherche du temps
perdu”. W zb.: Autour de la retraduction. Perspectives littéraires européennes. Dir. E. Monti,
P. Schnyder. Paris 2011; Sur les traces de Boy - Julian Rogoziriski, traducteur de Proust. ,Roma-
nica Cracoviensia” nr 11 (2011); Figures des premiers traducteurs de Proust. ,Romanica Wratisla-
viensia” nr 59 (2012).
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powiesci we Francji. Pozniejsze polskie przeklady cyklu Prousta sa réwniez dosc
nieliczne. Tlumaczenie pierwszych pigciu czesci przygotowane przez Tadeusza
Boya-Zelenskiego ukazato sie w latach 1937-1939, jednak rekopisy ttumaczenia
tomow Nie ma Albertyny (Albertine disparue) i Czasu odnalezionego (Le Temps re-
trouvé) sporzadzone przez niego zostaly zniszczone w czasie drugiej wojny Swiatowej
we Lwowie. Dopiero odwilz po $mierci Jozefa Stalina pozwolila polskiemu czytelni-
kowi pozna¢ calos¢ powiesci W poszukiwaniu straconego czasu (nb. polskie tomy
Prousta nie mogly ujrze¢ swiatta dziennego, dopoki nie ukazaly si¢ edycje radziec-
kie utworéw francuskiego pisarza). Wznowiona w 1957 roku przez Panstwowy In-
stytut Wydawniczy pierwsza powojenna edycja powiesci Prousta zostata uzupet-
niona o ostatnie dwa tomy cyklu: przektady Macieja Zurowskiego (Nie ma Alber-
tyny) i Juliana Rogozinskiego (Czas odnaleziony). To wydarzenie, cho¢ diugo wy-
czekiwane przez publicznosc¢ literacka, nie spotkalo sie wszakze z jednoznacznie
przychylnym odbiorem czytelnikow. Zwtaszcza tlumaczeniu Czasu odnalezionego
zarzucano wiele niedoskonatosci jezykowych i merytorycznych. Znamiennym przy-
ktadem surowej krytyki wydaje sie list otwarty wystosowany do PIW-u przez Janu-
sza Ballenstedta, inzyniera architekta, ktory proponuje fragmenty dzieta Prousta
we wlasnym ttumaczeniu jako lepsze artystycznie niz wersje autorstwa Rogozin-
skiego. Ballenstedt zwraca tez uwage na clou Proustowskiej teorii literatury zawar-
tej w ostatnim tomie, ktérej zaden z krytyk6w éwczesnych nie mial odwagi wyrazic.

Proust stanowi pewne obowiazujace wyksztalcenie cztowieka kulturalnego, bowiem nie trzeba znaé
teorii wzglednosci, teorii odruchéw warunkowych czy teorii behawioryzmu, a mozna sobie przyswoic¢
glowne pojecia i idee tych teorii przez czytanie Prousta — bowiem poznanie $wiata moze sie odbywaé
réznymi drogami.

Proust na wiasna reke odkryl gléwne idee teorii naukowych XX wieku - wystarczy przypomniec,
ze Proust pierwszy uzywa okreslenia ,czas, ten czwarty wymiar”.

Boy-Zeleriski nie bez przyczyny nazwal ostatni tom Prousta korona wienczaca calos¢ dzieta niby
kopula, gdyz w tym ostatnim tomie Proust wyklada cala swoja teorie literatury, wykiada caly sens
swego dzieta i sztuki.

Teraz przez przeklad Juliana Rogozinskiego ten ostatni tom zostal uniedostepniony polskiemu
spoteczenstwu - i w tym widze najwieksze zto!*

Na te bardzo krytyczne uwagi przedstawiciel PIW-u odpowiedzial krétka notat-
ka prasowa, w ktorej oglosil, ze nie bedzie komentowaé zarzutow wobec jakosci
przekladu, majac nadzieje, iz uczyni to sam tlumacz. Rogozinski jednak nie podjal
rekawicy. Zachowal sie za to w ksiegozbiorach prywatnych egzemplarz pierwszej
edycji Czasu odnalezionego z dedykacja ttumacza dla redaktora PIW-owskiego
dzialu literatury romanskiej, Jerzego Adamskiego, w ktorej Rogozinski prezentuje
swoj - jak sie wydaje — dos¢ lekcewazacy stosunek do wykonanego ttumaczenia
oraz drwiaco ujawnia kulisy reglamentacji zadan zawodowych i zasad funkcjono-
wania w zyciu literackim tamtego okresu:

Panu Redaktorowi Jerzemu Adamskiemu, ktory czasem wystepuje w telewizji, czym przynosi
chwale ojczyznie, mnie zas podlizuje sie od dziesieciu lat, zamieszczajac o mnie taskawe wzmianki,
skiada w nieSmialym i pokornym hotdzie ttumacz.

4 J. Ballenstedt, List otwarty do Paristwowego Instytutu Wydawniczego. ,Zycie Literackie” 1960,
nr 465, s. 9.
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Pan Redaktor Jerzy Adamski ma w swej Bibliotece mnéstwo ksiazek dedykowanych przez autorow
naprawde znakomitych, te wiec na pewno wyrzuci, ale niech przed tym w laskawosci Swojej napisze
taskawa Wzmianke, ktora dopomoze ttumaczowi w karierze. A ja obok innych wzmianek Pana Redak-
tora Jerzego Adamskiego i to male arcydzielo publicystyki w ziota ramke oprawie i nad 16zkiem albo
biurkiem sobie powiesze®.

Cho¢ - jak juz pisalam - tlumaczenie finalowego tomu powiesci Prousta spo-
tkalo sie z surowymi ocenami, to jednak bez watpienia stanowito ono cezure i po-
czatek rozkwitu zainteresowania cyklem W poszukiwaniu straconego czasu na
polskim gruncie. Wtedy tez zaczely pojawiac sie kolejne silne Slady recepcji powie-
Sci Prousta. Stopniowo ukazywaly sie nowe przeklady dwoch ostatnich toméw
cyklu. Jak dotad jedynie czesci W strone Swanna (Du cété de chez Swann), W cieniu
zakuwitajgcych dziewczat (A U'ombre des jeunes filles en fleurs), Strona Guermantes
(Le Coté de Guermantes), Sodoma i Gomora (Sodome et Gomorrhe) oraz Uwieziona
(La Prisonniére) sa dostepne wylacznie w przektadzie Boya-Zelenskiego. Te ttuma-
czenia, powstale prawie 80 lat temu, stanowia dos¢ jednostronne i pozbawione
alternatywy ujecie Proustowskiej frazy®.

W roku 2001 na polskim rynku ksiegarskim pojawilo sie kolejne (obok przekla-
du Zurowskiego) ttumaczenie tomu 6 (pod zmienionym tytutem Utracona zamiast Nie
ma Albertyny), ktérego autorka jest powiesciopisarka i ttumaczka Magdalena Tulli.
Przektad ten zostal oparty na dwéch wydaniach francuskich: La Fugitive (Paris 1954.
Editions ,Bibliothéque de la Pléiade”) oraz Albertine disparue (Paris 1987. Editions
Grasset), tzn. na podstawie maszynopisu odnalezionego w 1986 roku. W roku 2001
ukazat sie takze nowy przeklad ostatniego tomu - 7, przygotowany przez Zurow-
skiego. Oprocz wymienionych tlumaczen utworéw Prousta dostepny jest rowniez
przektad powiesci Jan Santeuil autorstwa Pawta Hertza?. Wybor szkicow krytycznych
i esejow francuskiego pisarza zostal wydany w tomie Pamieé¢ i styl z 2000 roku.
Przetlumaczyli ten tom Marek Bienczyk, Michal Pawet Markowski oraz Janusz
Marganski. Niewielkie fragmenty cyklu W poszukiwaniu straconego czasu w polskim
przektadzie opublikowali w periodykach literackich m.in. Henryk Elzenberg, Anna
Iwaszkiewicz i Krystyna Rodowska. Polscy czytelnicy nie doczekali sie, jak dotad,
przettumaczenia calego cyklu powiesciowego przez jednego autora i nic nie wska-
zuje na to, aby ten stan miat ulec zmianie.

Nurt krajowy i emigracyjny

W latach pieédziesiatych XX wieku i jeszcze pozniej — z oczywistych przyczyn histo-
rycznych - odniesienia do ,burzuazyjnego” Prousta nie mogly znalezZ¢ wyraznej re-
alizacji w literaturze publikowanej przez monopol panstwowy. Zaréwno tworczos¢,

5  Dedykacja wpisana do egzemplarza Czasu odnalezionego znajduje sie w zbiorach prywatnych
autorki niniejszego artykutu.

6 Krytyka od poczatku zarzucata Boyowi ,upraszczanie” Prousta (w przekladzie stynna fraza Prou-
stowska zostala uproszczona syntaktycznie - podzielona na wiele krotszych zdan) i niedoktadnosc,
ktore wynikaly m.in. z pospiesznej pracy translatorskiej. Szczegolowe oméwienie tego zagadnienia
wymaga osobnej rozprawy. Czesciowo rozwija temat np. Domagalski (op. cit, s. 38-44).

7 M. Proust, Jan Santeuil. T. 1-2. Przet. P. Hertz. Warszawa 1969.
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jak i biografia Prousta stanowia w pewien sposéb ,modelowa figure” §wiata zachod-
niego i zachodnioeuropejskiej przynaleznosci kulturowej. Upraszczajac, mozna
powiedzie¢, ze pozostaje ona kwintesencja burzuazyjnosci, dekadencji, liberalnego
kapitalizmu, ktérego zdecydowana antyteza byt socrealizm. Te elementy nie miesci-
ly sie w stalinowskim modelu spoteczenstwa wraz z jego specyficznym swiatopogla-
dem i obyczajowoscia, obejmujaca wszystkie wymiary Zycia. Poniewaz dazono do
przeobrazenia literatury w ,,organ pomocniczy” ideologii, wiec domagano sie efektéw
uzytecznosci takze od sztuki, ktorych w literaturze modernistycznej nie znajdowano.
Modernizm literacki byt wtedy szczegolnym ,przyktadem ztego przyktadu”. Pisano,
ze ,Salonowi bohaterowie Prousta wrecz krzycza w twarz, ze nie sa warci zadnej
analizy”, i stwierdzano, ze zamiast podziwia¢ umiejetnos¢ dotyczaca Prousta row-
noczesnego rozrozniania siedmiu zapachow, lepiej byloby ,budowac jasne, czyste
domy dla robotnikow™®. Tuz po drugiej wojnie Swiatowej Proust chwilowo zajal mata
przestrzen na polskiej mapie intelektualnej'? i dopiero cezura konca lat czterdzie-
stych XX wieku doprowadzita do zawieszenia czy raczej utajenia tych zagadnien.
Zmiana klimatu politycznego po 1956 roku znaczaco wplynela na polska recepcje
dziet Francuza. Réwnolegle do niej, az do 1989 roku, mozna wykazac recepcje twor-
czosci Prousta wsrod polskich pisarzy zyjacych na emigracji, ktorzy nie byli ogra-
niczani przez cenzure polityczna (chodzi m.in. o J. Czapskiego, G. Herlinga-Gru-
dzinskiego, R. Palestera, K. Jeleniskiego, J. Stempowskiego, S. Vincenza, A. Wata,
Cz. Mitosza, W. Gombrowicza, Z. Haupta, A. Kusniewicza, A. Chciuka).

Aby lepiej przyjrzec sie znaczeniu momentu historycznego dla recepcji litera-
tury, nalezy zwroci¢ uwage na szczeg6lny przyklad, jakim jest odbiér Prousta
w polemikach literackich w latach piecdziesiatych XX wieku. Rozwijajac to zagad-
nienie, nie sposob pominac istotnego, acz zapomnianego artykulu Ludwika Radzi-
kowskiego, zatytulowanego Proust i htaskolodzy, w ktérym dokonuje autor bezlito-
snej oceny dotyczacej jakosci polemik krytykow literackich swoich czasow!!. Jednym
z przytoczonych przez Radzikowskiego argumentow jest konstatacja, ze po przetomie
pazdziernikowym krytyka literacka nie umiala skorzystac z wolnosci i recenzowata
malo wazne, pozbawione wartosci artystycznej — wedlug autora artykutu - wyda-
rzenia literackie, takie jak ksiazki Agathy Christie czy powieSci Francoise Sagan.
Z kolei gdy wreszcie po pieciu latach ,obiecanek” PIW wydal tlumaczenia cyklu
powiesciowego Prousta, ksiazki nie doczekaly sie zadnych ambitniejszych komen-
tarzy. Dlaczego? Radzikowski trafia w sedno tego zadziwiajacego milczenia, stwier-
dzajac, ze ,Cykl Prousta jest jakby »negatywem« zwulgaryzowanego socrealizmu”.
W dalszym akapicie rozwija tak owa mysl:

Teoretycy socrealizmu wymagali od literatury przystepnosci, a cykl ten na pewno nie jest przystep-
ny, fatwy do czytania i nie ma szans zawedrowania kiedykolwiek pod strzechy. Socrealizm od swych

Zob. M. Rohrwasser, Céz oni zdradzili, ci renegaci? Dwanascie tez na temat fascynacji stalini-

zmem. Przel. S. Bieniarz. Na stronie: http://www.haus.pl/pl/pdf/publ/02.pdf (data dostepu:

2V 2017).

9 Ibidem, s. 11.

10 Przyktadem niech bedzie - omawiany dalej - artykut P. Hertza Odwiedziny u Prousta z 1948
roku czy tekst W. Kubackiego Pierwsze tomy Prousta po polsku, zawarty w jego ksiazce Krytyk
i tworca (Lodz 1948).

11 L. RadzikowsKki, Proust i htaskolodzy. ,Wspotczesnos¢” 1957, nr 5.
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postulowanych arcydziel wymagat, by byly ksiazeczkami dla petnoletnich dzieci, cykl Prousta na pewno
nie jest dydaktyczny, na pewno nie ma ,tezy”. Socrealizm wymagal pozytywnego bohatera — diugo by
miedzy postaciami Prousta szukac¢ bohatera ,bez skazy”. Socrealistyczna literatura miata by¢ przede
wszystkim i wylacznie optymistyczna. Cykl Prousta, jezeli nawet nie jest pesymistyczny — bo bardzo fatwo
mozna go odczytac jako dzielo skrajnie pesymistycznego humanizmu — na pewno nie jest powleczony
lakierem. Te krancowe przeciwienstwa nie sa przypadkiem, bo w pewnym sensie socrealizm byl swoista
reakcja na Prousta, a raczej, mowiac bardziej Scisle, na literature, jaka sie od czasow Prousta ukazata.
Wplyw Prousta na $wiatowa proze mozna poréwnac jedynie z wptywem Balzaka. Swiatowa proza przed
Proustem i Swiatowa proza po Prouscie - to sa dwie zupelnie r6zne i odmienne prozy. Na wszystkich,
ktorzy pisali po nim, wywarl wplyw wiekszy lub mniejszy, ale zawsze ogromny. Nawet ci prozaicy dzisiej-
si, ktorzy nie czytali go, nie mogli sie ustrzec od wptywu prozy zaptodnionej przez Prousta'2.

Wskazujac ,wady” utworu Prousta, takie jak brak dydaktyzmu, brak pozytyw-
nego bohatera etc., Radzikowski wystawia francuskiemu pisarzowi najlepsza ocene.
Niezwykle interesujaca wydaje sie odwaga, z jaka nakresla skale wplywu Prousta
na literature Swiatowa. Co ciekawe, prozaicy nie zawsze ulegaja lekturze powiesci
Prousta; rownie czesto - jesli nie czeSciej - dziala jako inspiracja jego literacka
~.marka”, pewien stereotyp utrwalajacy sie w glowach oso6b, ktore nie czytaly cyklu
W poszulciwaniu straconego czasu.

Kolejnym przyktadem rozwijajacym w ciekawy spos6b historie, tym razem soc-
realistycznej, recepcji powiesci Prousta jest Notatnik obserwatora Hertza!3. W ar-
tykule tam zamieszczonym, zatytulowanym Odwiedziny u Prousta, autor — nie
tylko publicysta, ale takze p6zniejszy ttumacz dziet francuskiego pisarza - traktu-
je jego tworczosc jako problem spoleczny, a wiec przyznaje mu wyjatkowe znacze-
nie. W kolejnych akapitach swojego szkicu zauwaza, ze jest wielu czytelnikow,
ktorych Proust moglby zainteresowac, lecz nadal kultura polska nie dysponuje
pelnym przekladem tego dzieta, co utrudnia jego caloSciowa recepcje.

Hertz mysli o literaturze glownie w kontekscie aksjologicznym - punkt wyjscia
dla jego rozwazan zawsze stanowi wartosciowanie literatury (HN 167-168). Hertz
w tym ujeciu stawia wiec Prousta na parnasie literackim (Proust rozumiany jako
kolejny rozdzial literatury Swiatowej), wymienia go obok Balzaka, Stendhala i im
podobnych wielkich pisarzy, a jego dzieta pokazuje jako krok milowy w dziejach
literatury Swiatowe;.

Intrygujaco zostaje zaprezentowany modelowy czytelnik powiesci Prousta, kto-
ry z dalszych rozwazan sie wylania. Zadziwia duzy entuzjazm Hertza, ktory twierdzi,
ze odbiorcow francuskiego pisarza jest i tak juz duzo, a moze by¢ jeszcze wiece;!
Autor cyklu W poszukiwaniu straconego czasu przestaje byc tworca elitarnym, to
- w ujeciu Hertza - artysta dla (prawie) kazdego. Co jednak niezwykle istotne, Hertz
nie chce pozwoli¢ na konfrontacje nieprzygotowanego czytelnika z dzielem Prousta.
Aby lektura jego powiesci przyniosta pozadany skutek i byla pozyteczna, nalezy
odpowiednio przysposobi¢ odbiorce. Hertz tworzy w tym celu precyzyjny plan.

Po pierwsze, stwierdza, ze caly cykl W poszukiwaniu straconego czasu musi by¢
dostepny w polskim przekladzie (Hertz takze podjal sie realizacji tego karkotomne-

12 Ibidem.

13 P. Hertz, Notatnik obserwatora. Essaye i artykuty. £.6dz 1948. Dalej do pozycji tej odsytam skro-
tem HN. Ponadto stosuje jeszcze skrét HG do innej pracy tego autora: Proust. W: Gra tego Swiata.
Warszawa 1997. Liczby po skrotach oznaczaja stronice.
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go zadania, ttumaczac na jezyk polski wczesna powieS¢ Prousta zatytutowana Jan
Santeuil). Po drugie, zaklada istnienie rozmaitych modeli odbioru, réznych strate-
gii czytelniczych. Tak wiec dla smakosza literackiego atrakcyjna bedzie zawitosé
Proustowskiego zdania, dla moralisty - ironiczne partie powiesci, dla literata zas
cykl W poszukiwaniu straconego czasu stanie sie swoista szkota chwytow. W zwiaz-
ku z tym trzeba uwzglednic takze potrzeby ,przecietnego czytelnika”. Jak pisze
Hertz:

Mysle, ze przecietny czytelnik powinien przeczytac to dzielo z obszernym komentarzem, w ktéorym
rozsadny krytyk uprzedzi go z gory o znaczeniu urokow Prousta, wyznaczy granice pomiedzy zachwytem
dla rzemiosta i zachwytem dla ideologii, oceni dzieto ideologicznie, nie zapominajac, jak sie to dzis
czesto zdarza, podkresli¢ jednoczesnie zalety artystyczne. Rzecz jednak pewna, Ze przecietny czytelnik
powinien to dzieto przeczytaé¢. [HN 175]

Co istotne, na zyczenie Hertza odpowiedzial w petni dopiero Jan Btonski, two-
rzac i publikujac w roku 1965 esej literacki zatytutowany Widziec jasno w zachwy-
ceniu. Hertz w szkicu nie wymienil opracowan przedwojennych, np. ksiazki Boya-
-Zelenskiego Proust i jego Swiat. Mozna przypuszczac, iz stalo sie tak dlatego, ze
propozycja Boya nie miala charakteru calosciowego, bo nie uwzgledniala rysu fi-
lozoficznego tej powiesci.

Dalsze rozwazania Blonskiego pozwalaja postawic teze, ze Hertz uznaje Prousta
za kontynuatora klasycznej linii francuskiej prozy - przed wojna ,dotart [Proust] [...]
do [...] cienkiej warstwy intelektualistow, zwtaszcza tych, ktérzy znali czesto lepiej
literature francuska niz rodzima [...]", i byt dla nich ,symbolem doskonatosci lite-
rackiego métier” (HN 172). Wspoélczesnie, jak zauwaza Hertz, Proust nie odpowiada
na pytania, ktére sa istotne, ale za to odpowiada na inne, np. te, ktore dotycza
warsztatu literackiego!#. Hertz bardzo stara sie kazda ideologiczna stabo$¢ uspra-
wiedliwi¢, niejednokrotnie wypaczajac sens cyklu W poszukiwaniu straconego czasu.
Pisze m.in., ze wszyscy arystokratyczno-burzuazyjni bohaterowie sa martwi jako
postacie, jedyni ,zywi” bohaterowie to osoby, ktore zarabiaja i pracuja - stangreci,
lokaje, stuzacy itp. To oni wiedza o Swiecie wiecej niz panstwo Verdurin. ,Martwota”
wiekszosci bohaterow zostaje przez Hertza uzasadniona giéwnym przestaniem tej
powiesci:

Czas utracony chwyta jak czuta klisza widoki bardzo skomplikowane i precyzyjne, w Czasie odna-
lezionym czule te klisze zostaja wyswietlone na ekranie czasu i wtedy dopiero orientujemy sie w zatosnej

i okrutnej iluzji tego wspaniatego rzekomo Swiata, jaki nam pokazano tak dokladnie i drobiazgowo
w trzynastu tomach po to, by go skompromitowa¢ ostatecznie w dwoch ostatnich. [HN 171]

Podazajac za tokiem myslenia autora Notatnika obserwatora mozna zauwazyc,
Ze jego tezy na temat powiesci Prousta czesto wydaja sie sprzeczne - za wszelka
cene chce on obroni¢ francuskiego tworce przed ideologicznymi zarzutami mark-
sistow, lecz aby to uczyni¢, musi niejednokrotnie przypisa¢ Proustowi cechy, ktoérych
chyba on nie ma. Za przyktad niech postuza nastepujace slowa Hertza:

14 Aby nie popada¢ w nadmiernie rozbudowane dygresje, zrezygnuje z przytaczania polemiki histo-

rycznej odnoszacej sie do realizmu i ideologicznosci literatury, ktore ogniskowaty sie wokot tworcow
zwiazanych z ,Kuznica” i ,Odrodzeniem”.
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Moglbym, starajac sie uratowac dla dzisiejszego czytelnika dzielo Prousta, oswiadczy¢, ze sztuka
jest bezinteresowna. Ale niestety, to nie jest prawda. Jak kazda czynnosc¢ ludzka, sztuka co$ znaczy,
cos zwalcza, czegos chce, zwlaszcza literatura. [HN 174]

Patrzac z dzisiejszej perspektywy, nielatwo zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze
sztuka zawsze powinna by¢ zaangazowana.

W innym artykule (W korkowym pokoju) zawartym w Notatniku obserwatora
Hertz zdecydowanie odpiera zarzuty ideologiczne wzgledem Prousta (cytat, z ktérym
polemizuje: ,Swiat Prousta nie jest swiatem interesujacym czlowieka dzisiejszego.
Jest to swiat arystokratyczny, wykwintny, Swiat problemow indywidualnych”
(HN 195)) i pisze, ze ,Nieporozumienie z Proustem wynika z najbardziej niebez-
piecznego stosunku do spraw literatury [...], to stosunek wulgaryzatora i demago-
ga” (HN 196). W celu dalszej obrony przytacza slowa Henriego Lefebvre’a:

Marksisci [...] od dawna uwazaja Prousta za pisarza awangardy [uwzgledniajac jego przenikliwosé
- A. J.] [...]. Elementy satyryczne dziela — na przyktad salon Verdurinéw — sa znakomite. Analiza psy-
chologiczna w najwyzszym stopniu przenikliwa, co wiecej, opiera sie na podbudowie spoteczne;j... Proust
potrafit oceni¢ swoje Srodowisko dzieki jasnosci spojrzenia. Cala przeszlosé, ktéra rekonstruuje, jest
jednoczesnie unicestwiona wskutek tej jasnosci. [cyt. HN 197]

Wedlug Hertza wartosc¢ stanowi takze to, iz czas psychologiczny (a wiec indywi-
dualny) zamienia sie w czas historyczny (a wiec uniwersalny)'®. Dlatego tez mozna
stwierdzi¢, ze ten tragiczny final (burzuazja zniszczona przez czas, gdyz funkcjo-
nuje poza $wiatem ludzkich spraw) upowaznia Hertza ,do uznania Proustow-
skiego cyklu za dzielo moralne, w tym znaczeniu, w jakim odrézniamy we francuskiej
literaturze dziela moralne - czyli takie, ktére nie skrywaja przed nami prawd naj-
bardziej gorzkich i trudnych” (HN 200). Hertz dokonuje w tym miejscu ciekawego
zabiegu retorycznego, piszac o moralnosci w rozumieniu francuskim (!) - podobne
ujecie sugerowaloby, zZe istnieja rézne jej rodzaje i Ze jest ona stopniowalna, co
wprowadza swoisty paradoks.

W wymienionych tu artykutach Hertz przygotowywat sie do sui generis obrony
Prousta przed ideologia socrealistyczna. Final tej obrony mozna znalez¢ w rozdzia-
le Dziennik paryski. Na poczatku warto przytoczy¢ diuzszy cytat z niego:

Czesto w ciagu ostatnich dwoch lat wymawiano u nas nazwisko Prousta. Uzywano sobie co nie-
miara, twierdzac, ze Proust zwezil, ograniczyt wiedze o Swiecie, ze dramat jego cyklu rozwija sie wewnatrz
czlowieka. Ostrzegano mlodych pisarzy przed korzystaniem z wielkich doswiadczen warsztatu tworcy
Sodomy i Gomory. Przeciwstawiano mu Balzaka, tak jakby w literaturze mozna bylo w ogéle przeciw-
stawiac¢ jedno wielkie dzieto drugiemu, jedna metode - drugiej, po to tylko, zeby metnym atramentem
wypisywac recepty na literature. Jestem pewien, ze taka recepta moze starczy¢ na dzis. Ale na jutro,
na pojutrze? Wojna radykalnie zmienita obraz $wiata, to prawda, zmienita réwniez moc naszego szkiet-
ka, przez ktore uwaznie na ten swiat spogladamy. To wszystko prawda. Ale jakze pomina¢ wielkie do-
Swiadczenia Prousta, jak pominaé jego zdobycze? Proust nie stworzyl obrazu petnego Swiata, jak Balzak.
Toprawda. Ale Proust stworzyl pelny obraz Swiata na tym odcinku, jaki sobie
wyznaczyl. To prawda, ze Proust, jego pisarska metoda, zakres analizowanego w jego dziele mate-
riatu itd. to zbyt stodkie owoce z usychajacego drzewa wielkiej kultury mieszczanskiej. Ale jakze nie
powiedzie¢, ze sa to owoce stodkie i kto wie, czy madry ogrodnik, przeszczepiajac na to drzewo gatunki

15 Zob. HN 199: ,Nikt [...] nie zostal oszczedzony, wszystkich wyszydzil czas, bowiem wszystko, co
czynili i mysleli - mysleli i czynili poza §wiatem spraw ludzkich”.



174 MATERIALY I NOTATKI

gorzkie i bardziej przystosowane do klimatu, nie potrafi osiagna¢ lepszych wynikow niz ten, kto zamie-
rza je wykarczowac dlatego tylko, ze daje owoce zbyt stodkie? [HN 241; podkresl. A. J.]

Proust rozumiany jako symbol stylu zycia i wartosci burzuazyjnych stat si¢
sztandarowym przykladem ,zlego” pisarza, przywolywanym w wielu manifestach
i polemikach socrealistycznych. Hertz zwraca uwage na zawezone pole widzenia
ideologii, ktora tepi arcydzieta, bo ich najczesciej nie rozumie, gdyz nie mieszcza
sie one w jej perspektywie Swiatopogladowej. Zaslepienie ideologiczne nie pozwala
dostrzegac precyzji odnoszacej sie do kompozycji Swiata powiesci i wiaze sie z za-
rzutami dotyczacymi zbyt okrojonej powiesciowej rzeczywistosci. Szczegdlnie inte-
resujace w tym cytowanym fragmencie wydaje sie uzycie metaforyki ogrodu i ogrod-
nika. Kto jest ogrodnikiem? Kiedys byl nim moze Bog, Absolut, dzis jest nim ideolog...
Ideolog, ktory pozbawia literature calego jej bogactwa, ograniczajac ja do jednej
tylko perspektywy — walki klasowe;.

W dalszej czesci rozdzialu Dziennik paryski Hertz zwraca uwage, ze ,falszywe
oceny naszych dawnych mistrz6w moga mie¢ skutki katastrofalne”. Odrzucenie
dorobku mistrzéw, zapomnienie ich warsztatu pisarskiego spowoduje, ze gdy prze-
stanie wystarczac literatura nasiaknieta ideologiami, literatura ,na dzis”, bedzie
trzeba uczy¢ sie calego rzemiosta od nowa. Hertz jawi sie zatem jako zwolennik
ciaglosci tradycji literackiej i poszanowania dla przesztosci, ktora wynika z samego
oddalenia od terazniejszosci.

Przywolane refleksje Hertza na temat dziet francuskiego pisarza/artysty warto
zestawic z jego artykutem zatytutowanym Proust, pochodzacym z lat szescdziesia-
tych XX wieku i opublikowanym znacznie pozniej, bo dopiero w 1997 roku (HG).
Srodek ciezkosci rozwazan przesunal tam autor na zupelnie inne kwestie, gdy
problem ideologicznosci literatury zostal juz nieco wyciszony. W ProuScie Hertz
przyglada sie zwtaszcza koniecznosci sfinalizowania przekladu konicowych czesci
cyklu W poszukiwaniu straconego czasu. Brak przetlumaczonych na jezyk polski
ostatnich toméw czynil to dzieto kalekim, przypominajacym - jak pisze Hertz -
.jedna z najpiekniejszych symfonii, ktérej wykonania nie dokonczono wskutek
pozaru sali koncertowej lub smierci dyrygenta” (HG 105). Dlatego tez, z tej perspek-
tywy, wszystko co w Polsce powiedziano o tym utworze, wydaje sie niedoskonale
i niezwienczone. To wszakze si¢ zmieni, poniewaz:

Teraz, gdy dokonano wielkiej pracy zamkniecia polskiej edycji Prousta, powiesc ta z pewnoscia
wejdzie na stale do owego niezbednego zasobu ksiazek, ktére kazdy, w ten czy inny sposob ufajacy li-

teraturze, ustawia nie tylko na potkach swojej biblioteki, ale przede wszystkim w bibliotece swojej pa-
mieci. [HG 105]

Recepcja tworczosci Prousta w ujeciu zanotowanym przez Hertza rysuje sie,
jak dotad, dos¢ powierzchownie: dzielo francuskiego pisarza zostalo przyjete jako
sensacja literacka, dopiero w p6zniejszym czasie i w kolejnych jego lekturach od-
kryto walory poznawcze cyklu, a nawet doceniono zawarte w nim elementy dydak-
tyzmu w stylu Szekspira czy Moliera — rozumiane w tym momencie historycznym
jako zaleta. Nie zmienia to faktu, iz:

wielkos¢ dzieta [tj. cyklu W poszukiwaniu straconego czasu] zostata przestonieta matoscia tych czytel-
nikow, ktérzy wietrzyli w nim wszystko procz wielkosci.

Nie dostrzegano wlasciwie, ze mamy tu do czynienia z nowoczesna Komediq ludzka, a jesli scena,
na ktorej sie ona rozgrywa, jest wezsza, aktorzy mniejsi, konflikty za$ inne niz w epopei Balzaka, to
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dlatego ze powiesc¢ jest wierna Swiatu i jego prawdzie, a 6w Swiat i prawda o nim, nie zmieniajac zbytnio
swej istoty, zmienit sie dos¢ istotnie w swoich realiach. Moze Zle sie tez stato, ze dzieto Prousta przyszito
do nas jak gdyby samo, bez nalezytego komentarza, jakim z pewnoscia nalezatoby je opatrzy¢. [...] Cala
problematyke sztuki, tak nieodlaczna od dziela Prousta, zbywano kilkoma terminami, a przeciez
Proustowi nie chodzilo bynajmniej o lansowanie ,izmow”, lecz o doszukanie sie trwatych wartosci
wspolczesnych mu kierunkéw przez zestawienie ich z wartosciami dawnymi, ktére on sam juz uznal.
[HG 106]

Podkreslajac ponadczasowos¢ cyklu Prousta, Hertz moze uznac, ze:

Dzieto Prousta jest w istocie fenomenem w owej epoce, w ktorej powstato. Jak gdyby wsrod salo-
nowej rozmowy o gtupstwach, wsrod plotki trajkotu, rozlegl sie nagle powazny glos, méwiacy o rzeczach
pierwszych. [HG 107]

Wedtug Hertza cykl Prousta jest dzielem klasycznym - nie jest utworem awan-
gardowym, nowoscia w sztuce, ale wlasnie ,halasliwym zakonczeniem pewnej
epoki” (HG 107). Klasycznos¢ pisarstwa Prousta przejawia sie przede wszystkim
w zainteresowaniu czasem, z czym spotykamy sie np. w pierwszej powiesci artysty
Jan Santeuil:

jest [Jan Santeuil] w istocie jak gdyby projektem przysziego wielkiego cyklu i wlasciwie zawiera juz
wszystkie jego elementy filozoficzne i estetyczne, a nade wszystko 6w problem czasu, uznany péZniej
przez wielu za podstawe literatury nowoczesnej, cho¢, w moim znowu przekonaniu, jest on jedynie
Swiadectwem wiernosci wobec malo zmiennych zasad wielkiej literatury, stanowi bowiem 6w podsta-
wowy dla niej element harmonii i fadu. [HG 109]

Interesujace uzupelnienie rozwazan Hertza stanowi polemika z tezami zawar-
tymi w Notatniku obserwatora przeprowadzona przez Jana Kotta. Kott zdecydowa-
nie dyskredytuje zogniskowanie sie uwagi Hertza na kwestiach kultury i literatury
mieszczanskiej:

I wlasnie ta sprawa - dziedzictwa kulturalnego - jest glownym tematem i oSrodkiem ideowym
zbioru artykulow i esejow Pawta Hertza. Powiedzmy od razu: chodzi tu przede wszystkim o dziedzictwo
kultury mieszczanskiej, o literacki dorobek mieszczanstwa od Swifta i Woltera po Prousta i Gide’a. Hertz
pragnie ocali¢ z tego wielkiego dorobku wszystko, co - jak pisze - jest ludzkie i sprawdzalne. Ludzkie
i sprawdzalne - to piekne stowa. [...] Ale mnie te dwa stowa jeszcze nie wystarczaja. Ludzkie i spraw-
dzalne. Dla kogo?

Gdy czytam Notatnik obserwatora, wydaje mi sie chwilami, jak gdybym widzial Hertza w ogromne;j
bibliotece, ktora znajduje sie w plonacym miescie. Autor pakuje ksiazki do skrzyni, chce ocali¢ i wywiezé
biblioteke. Ale my wiemy, Ze sprawa dziedzictwa w okresach rewolucji nie ma nic wspolnego z muzeal-
nictwem i ochrona zabytkéw. [...]

Zagadnienie dziedzictwa nie jest sprawa ratowania przesztosci, ale walki nowej klasy o wlasna
Swiadomosc¢ i realizacje wlasnych zadan w oparciu o doswiadczenie historyczne ludzkosci. Wiem, ze
autor zgodzi sie na to zdanie, ale wiem réowniez, ze spor zacznie si¢ miedzy nami, gdy staniemy przed
potka z ksiazkami i bedziemy wybierac!6.

Kultura mieszczanska, w tym Proust jako jej reprezentant, staje sie przeszko-
da w ,walce nowej klasy o wlasna swiadomosc”. Kott uznaje szkice Hertza zawarte
w Notatniku obserwatora za intelektualna biografie inteligenta rozumiejacego, ze
jego klasa zagraza dziedzictwu, ktore sama stworzyla. Autor Postepu i glupstwa

16 J. Kott, Kryteria wyboru. W: Postep i gtupstwo. Krytyka literacka. Wspomnienia 1945-1956. T. 2.
Warszawa 1956, s. 220.
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takze zarzuca Hertzowi wstrzymywanie sie od oceny i cofanie sie przed nazwaniem
ideologii. Dalsza polemika dotyczy zwlaszcza sporu o literature miedzywojenna.
Jak zauwaza skrupulatnie Kott:

Dla ludu [Hertz] chce dac¢ literature najlepsza, jaka istnieje: Balzaka, Daniela Defoe, Stendhala,
Turgieniewa, Tolstoja. A dla nas, dla inteligentéw, pragnie zachowac¢ ,czarna literature” imperializmu.
Osobiscie dziekuje! Wole czyta¢ Swifta niz Joyce’a i wole Woltera od... Chcialem napisaé Prousta, ale
lekam sie, ze Pawet Hertz raz jeszcze poprosi mnie o pozyczenie matego srebrnego otowkal”.

Autor Szkicéw o Szekspirze zdecydowanie odrzuca zmanierowana literature
Dwudziestolecia - ,»czarna literature« imperializmu”. Cenzurze zostaje jednoznacz-
nie poddany Joyce, ale przy Prouscie sprawa nie jest juz tak tatwa. Klucz do zro-
zumienia tej konstatacji przypuszczalnie stanowi rola ,malego srebrnego otowka”
- niewatpliwie to aluzyjne nawiazanie do anegdoty, ktéra w sposéb intymny taczy-
ta Kotta i Hertza. Dzi$ nie ma mozliwosci dotarcia do jej sedna, nie wydaje si¢ to
réwniez celowe. ,Maly srebrny otéwek” odczytalibySmy jako symbol burzuazyjnosci
i fin de siecle’owego bogactwa oraz finezyjnej subtelnosci artystycznej. Z takiego
oléwka zapewne korzystal Proust, gdy wprowadzal niezliczone poprawki na reko-
pisy i pierwsze wydruki swojej powiesci. To zatem otowek elitarny. Z kolei modelo-
wy oléwek socrealistyczny bylby prostym, drewnianym i tanim produktem dostep-
nym dla kazdego - a wigc przeciwienstwem srebrnego, kosztownego i szlachetnego
wyrobu. Potencjalna prosba Hertza o pozyczenie tego otéwka moze oznaczaé, ze
Kott na niego nie zastuguje (musi zrezygnowac z elitarnosci, ktéra sobie przypisu-
je) i ze nalezy mu 6w symbol odebrac.

Z tej oraz z dalszych lektur wynika, iz obrazoburczy stosunek Kotta do litera-
tury modernistycznej, przedwojennej wymuszony byt przez ideologie, w ktéra sam
krytyk nie wierzyl, traktujac ja czysto instrumentalnie, co stanowito wtedy czesty
model modus vivendi. Teze te popieraja nastepujace cytaty z tekstu Zoil, albo o po-
wiesci wspotczesney:

Zaden prawdziwy pasjonat literatury nie umiesci Prousta na indeksie i nie kaze wspotczesnym
cofnaé sie do powiastek filozoficznych Diderota. Ale wielki Proust to nie mitologia, wielki Proust - to

Balzak Guermant6w, ktory pokazal nicos¢ towarzyskiej komedii odchodzacego Swiata. Kto z naszych
powiesciopisarzy na tym Prouscie sie uczyl? Moze jeden Breza's.

Wystarczy porownac ogrom wiedzy o zyciu, jaka dawali klasycy, nie tylko Balzak, nie tylko Stendhal,
ale nawet Proust, z zupelna nicoscia wspotczesnej powiescil®.

Kott przyznaje, Ze powojenna proza jest gorszym produktem, nieoczekiwanie
to Proust staje sie wzorem, do ktérego krytyk poréwnuje wspotczesnych autorow.
Choc¢ wywod Kotta cechuje zarliwosé, sa (moze wtasnie dlatego) widoczne w nim
pekniecia logiczne. Stabosc Kotta do Prousta wydaje sie niewatpliwa, znajduje ona
potwierdzenie takze wiele lat pozniej (1981) w Aloesie?. Kott wspomina swoje mto-
dziencze i pelne fascynacji lektury Prousta, ktére z czasem, pod wplywem drama-

17 Ibidem, s. 224.

18 J. Kott, Zoil, albo o powiesci wspétczesnej. W: jw., s. 164.

19 Ibidem, s. 166.

20 J. Kott, Aloes. Dzienniki i mate szkice. Wyd. 2, przejrz. przez autora. Warszawa 1997.
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tycznych okolicznosci, calkowicie przeksztalcily sie w wymiarze czytelniczym
i ludzkim:

Znalem juz wtedy oczywiscie Prousta, ale tylko do Albertyny. Ostatnie tomy przeczytatem dopiero
znacznie po6zniej, pod koniec wojny. Czytalem zreszta jeszcze wtedy Prousta bardzo po balzakowsku.
Jak nowa komedie ludzka albo jak szkote wiwisekcji. Oczywiscie, uwrazliwiony bylem na najtatwiejszy
z proustyzmow; nauczylem sie smaku rozpuszczajacej sie w ustach magdalenki, w ktorej odnajduje sie
wspomnienia z dziecifistwa. Gtuchy bylem na wszystko, co jest Swiadomoscia uptywu czasu. O czasie,
ktory niszczy, nic nie wiedzialem. Piekla Proustowskie wyobrazalem sobie naiwnie jak biblijna Sodome
i Gomore. Nie balem sie starosci. Nie wiedzialem, co to znaczy. Kobiety, ktére pokazywal mi Marcoussis
na tarasach Rotondy, byly stare. Ale byly obce. Nie znatem jeszcze wtedy Zadnej kobiety, ktora by sie
zestarzala, to znaczy, naprzod byta mtoda, a potem stara. Byly albo mlode, albo stare. Mialy zawsze
tylko jedna twarz. Znalem wlasciwie tylko dwa czasy: terazniejszy i przyszly. Czas przeszly - to byla
historia, o ktorej czyta sie w ksiazkach. Czas przeszly wlasny byt cienki jak palec. Wiasciwie go nie byto.
Prousta przerazonego, ze wszystko umiera, odnalaztem dopiero wiele lat pozniej?!.

LLatwy” Proust z mlodosci to pisarz od magdalenki, uroczego ciasteczka, a tak-
ze od ludzkiej pamieci. Zaptonem poznania innego, mroczniejszego Prousta byto
zalamanie zdrowotne i zagrozenie Smiercia oraz nieuchronne starzenie sie. Do
czasu terazniejszego i przyszlego dolaczy! trzeci wymiar — czas przeszly. W nowym
doswiadczeniu Kotta autor cyklu stat sie tworca odczytywanym na nowo:

Trzeciego dnia po zawale poprositem i o Nie ma Albertyny, i o Tristana i Izolde. Z poczatku nie
moglem czyta¢ wiecej niz po kilka stron dziennie. Ale po raz pierwszy czytalem Prousta jak historie
wlasna. Albertyna odjechata. Wszystko, co byto przed zawatem, nabrato nagle znaczenia. Stato si¢ je-
dyne i niepowtarzalne. Dotad jutro wydawalo sie zawsze tak jak wczoraj. Albertyna przyjdzie na wie-
czorna pieszczote. Jak przychodzila Matka, zeby ucalowac¢ Marcela na dobranoc. Albertyna roztrzaska-
fa sie o drzewo. Odjechala na zawsze. Rozptakalem sie, gdy przeczytatem o Smierci Albertyny. Pierwszy
raz od dziecinstwa plakalem nad ksiazka. Plakalem nad soba. Umarla mi Matka. Stracilem Albertyne.

Czytalem przedtem Prousta trzy razy: dwa razy od poczatku i raz na wyrywki. Ale teraz na ,erce”,
na tym szpitalnym t6zku obok wielkiego syfonu z tlenem, pod ekranem z wlasnym sercem bijacym,
czytalem Prousta inaczej. Niepotrzebna mi byla zadna magdalenka, zeby odnalazl sie czas zapomniany.
Do-zawatu jeszcze byto we mnie. Czytalem Prousta — nie jak wywola¢ z zapomnienia czas przeszly, ale
jak go powtérzy¢, kiedy juz nie mozna powtérzyc¢. Jak zy¢, kiedy do-zawatu, czas przeszly niedokonany,
stat sie po-zawale, czasem przeszlym dokonanym. Plusquam perfectum?2.

Proust czytany przez Kotta po intensywnym, prywatnym doswiadczeniu zmie-
nia swoj status pisarza rozprawiajacego glownie o pamieci mimowolnej. W takich
okolicznosciach staje sie mistrzem umierania, a tym samym — mistrzem doceniania
zycia.

Nie ulega watpliwosci, ze historia odcisnela wyrazne pietno na recepcji dziet Prousta
w Polsce. Swoistymi alegoriami tej historii wydaja sie tragiczna biografia Boya-
-Zelenskiego (Smier¢ we Lwowie w 1941 roku), ktora staje sie znakiem przerwanej
ciaglosci, oraz fakt, ze tlumaczenia ostatnich tomoéw autorstwa Boya splonely
w trakcie okupacji. Obecnos$¢ Prousta i odczytania jego dziet niejako obrocity
sie w popiot, wiec z czasem musiala odbudowac sie struktura czy raczej przestrzen

21 Ibidem, s. 30.
22 J. Kott, Zawat serca. W: Pisma wybrane. T. 3: Fotel recenzenta. Wybor, uktad T. Nyczek.
Warszawa 1991, s. 392-393.
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intelektualna, w ktérej powiesci francuskiego pisarza znéw mialyby szanse funk-
cjonowaé. Gdy tylko stalo sie to mozliwe, dzielo Prousta powrdcito jako istotny
obszar recepcji literackiej, bo brak dostepu do dorobku autora zapewne powaznie
uposledzatby polska literature.

Podsumowujac opinie polskich krytykoéw (Radzikowski, Hertz, Kott) na temat
Prousta, wyrazone w czasach silnego zideologizowania forum publicznego, nalezy
podkresli¢c odmienne strategie, jakie oni wykorzystywali, by w tej rzeczywistosci
funkcjonowaé. Radzikowski — wyraznie i ostro dyskredytuje sptaszczone odczytanie
Prousta oraz odwaznie broni jego wartosci i wielko$ci artystycznej, zarazem surowo
oceniajac polska krytyke literacka omawianego okresu. By¢ moze, fatwiej mu pod-
jac takie ryzyko, gdyz wyraza swoje stanowisko na tamach ,Wspoéiczesnosci”, kto-
ra odegrala istotna role w przemianach zachodzacych w literaturze polskiej po
przelomie pazdziernikowym 1956. Artykul Radzikowskiego wpisuje sie tym samym
w bliski ,Wspoélczesnosci” nurt propagowania osiagniec literatury swiatowej, do
ktorej dostep byt w latach stalinizmu ograniczony.

Ze szkicow Hertza z kolei wynika, ze angazuje sie on osobiscie w walke z ide-
ologicznie ograniczonymi odczytaniami Prousta, broni jego warsztatu pisarskiego,
ktory — wedlug krytyka — powinien stuzy¢ catym pokoleniom przyszlych autorow,
a nawet positkuje sie opiniami Lefebvre’a, francuskiego filozofa marksizmu, auto-
ra apologii wartosci psychologicznej cyklu W poszukiwaniu straconego czasu,
opartej na slusznej (w znaczeniu ideologicznym) podbudowie spotecznej. Nie zmie-
nia to faktu, ze - aby funkcjonowaé¢ w oficjalnym obiegu pisarskim — momentami
Hertz zostaje zmuszony do interpretowania utworéw Prousta w sposob silnie zide-
ologizowany. Jednoczesnie chce opatrzyc¢ tomy jego dziet odpowiednim (tzn. dosto-
sowanym m.in. do czytelnika pochodzacego z klasy robotniczej) komentarzem,
majacym by¢ niejako wytrychem tamiacym zamek cenzury.

Wreszcie Kott, ktorego poczatkowo silnie antyproustowskie stanowisko bylo
réwniez wymuszone przez ideologie. Narzucony odbiér utworéw francuskiego pisa-
rza, cho¢ wyrazony tak gorliwie, okazuje sie wszakze nieszczelny logicznie i bywa,
ze nosi slady lekkiej drwiny w stosunku do koncepcji socrealistycznych. Niemniej
jednak instrumentalne uzycie literatury w celach ideologicznych moze sprawiac
wrazenie, Ze nie stanowilo to dla Kotta trudnego moralnie - w tamtym czasie - za-
dania. Jednoznaczne odczytanie strategii Kotta dodatkowo komplikuja jego p6z-
niejsze, osobiste slady lektury dziet Prousta (Aloes).

Abstract

ANNA JARMUSZKIEWICZ Jagiellonian Univerity, Cracow

POLISH TRANSLATIONS OF LAST VOLUMES OF MARCEL PROUST'S NOVEL CYCLE
IDEOLOGICAL PROBLEMS OF THE 1940S AND 1950S

The article presents the Polish reception of Marcel Proust’s work (from negation through acceptance,
and finally affirmation) in the years 1950-1965. It starts with a description of Stalinism night which
combated bourgeois culture of which “rotten West’s Proust” (Jan Kott’s sketches, for example) was an
icon. Later, the author shows Pawetl Hertz's stance abundant in dissonances and Polish translations
of Proust’s novels as well as acceptance of the fact that Proust is a vital writer for Polish literature of
that period.
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