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POWROTY DO SOPLICOWA ,PAN TADEUSZ” ADAMA MICKIEWICZA
W NAJNOWSZEJ POEZJI POLSKIEJ

W jednym z artykulow Jarostaw Marek Rymkiewicz w taki sposob rozpoczyna swo-
je rozwazania na temat Mickiewiczowskiego utworu:

Pana Tadeusza czytamy (niektorzy pod przymusem, ale i sa tacy, co to robia z dobrej woli) od ilu
to juz lat? Rychlo a mina dwa stulecia [...]. Po tylu latach lektur (i tylu pilnie naskrobanych stronach
komentarzy) nasze narodowe arcydzieto nie powinno juz chyba niczego przed nami ukrywac, jego catosé
juz sie ujawnila, jego istnienie niczego juz przed nami nie zataja, wszystko juz o nim powinniSmy wie-
dziec!.

Dla autora Zmutu ten obraz to jednak tylko pretekst do weiagniecia czytelnika
w intrygujace proby rozwiktania sekretow epopei. Na kilka prostych pytan doty-
czacych Pana Tadeusza, jakie formuluje Rymkiewicz, trudno znalez¢ odpowiedz.
Okazuje sie wiec, ze arcydzieto — wielokrotnie badane, poddawane zabiegom inter-
pretacyjnym - nadal skrywa w sobie tajemnice. Nie zamierzam zaglebiac sie w szcze-
goly, swietnego skadinad, szkicu Rymkiewicza, ale chce zwroci¢ uwage na aspekt,
ktory pozwolil autorowi na przedstawienie dysonansu miedzy wspoétczesnymi
modelami odbioru Pana Tadeusza a jego ksztaltem artystycznym oraz migotliwym
i niejednoznacznym przeslaniem. Interesuje mnie wlasnie owa obiegowa, stereoty-
powa opinia, ogélna ocena, ze oto o utworze Mickiewicza wiemy juz wszystko, ze
dzielo czytane przez lata nie powinno nas juz niczym zaskoczyc.

Aby zrealizowac cel stawiany w niniejszym artykule, czyli aby poszukac sladow
obecnosci Mickiewicza w najnowszej poezji polskiej (j. w poezji tworcow urodzonych
w latach szesédziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku), nalezy dowiedzie¢ sie,
chocby ogdlnie, czym jest Pan Tadeusz wspoéltczesnie, w jakich rejestrach spotecz-
nych istnieje, jak ocenia si¢ jego wartos¢. Sadze, ze na podstawie uzyskanych
odpowiedzi na te pytania mozliwe bedzie usytuowanie we wlasciwym kontekscie
i lepsze zrozumienie gloséw poetyckich, w ktoérych pojawiaja sie¢ nawiazania do
Mickiewiczowskiej epopei.

Podstawowym miejscem tworzenia sadow na temat Pana Tadeusza jest szkota.
Dzielo Mickiewicza to przede wszystkim lektura, najczesciej sprawiajaca spore

I J. M. Rymkiewicz, Mickiewicz, ale z kolczykiem w lewym uchu. W: Glowa owinieta koszulq.

Warszawa 2012, s. 123-124.
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problemy i odbierana jako ,polonistyczna pita”, ktora zamecza sie uczniow. Tak
pisata o tym Kazimiera Szczuka:

Pan Tadeusz uchodzi juz od dawna za nudziarstwo. Znamy go raczej ze stereotypu niz z samo-
dzielnej lektury. Grzybobranie, chmury, Telimena z mrowkami, spowiedZ Jacka Soplicy - to hasta
wywolawcze, a zarazem trumienne gwozdzie zamykajace dostep do tekstu?.

Czytelnicze klopoty biora sie zatem w duzym stopniu z zaszufladkowania utwo-
ru do kategorii ,lektur szkolnych”, z czego z kolei wynika stereotypowe myslenie
o arcypoemacie, odwolujace sie do najbardziej znanych obrazéw, watkéw fabular-
nych i postaci, za ktorymi - jesli by o nie zapytac¢ — kryje sie powielana w nieskon-
czonos¢, ta sama, dawno juz odkryta prawda. Dydaktycy zwracaja tez uwage, ze
nieche¢ do Pana Tadeusza wywoluje takze coraz slabiej rozumiany jezyk utworu.
Jadwiga Kowalikowa w tekscie , Pan Tadeusz” w szkole $redniej stwierdza:

Nauczyciele poloniSci nie zawsze zdaja sobie w pelni sprawe z faktu, iz za sprawa jezyka coraz
bardziej oddala sie od mtodziezy swiat Mickiewiczowskiego poematu, Ze zamyka sie przed nimi ,na wciaz
otwarta” soplicowska brama3.

Autorka proponuje zatem opracowanie stownika polszczyzny Adama Mickiewi-
cza lub przynajmniej leksykonu, ktéry utatwitby (a niekiedy po prostu umozliwitby)
kontakt z dzielem. Z obserwacji dotyczacych funkcjonowania Pana Tadeusza
w systemie wspolczesnej edukacji mozna wysnuc¢ wniosek, ze oto pokolenia Polek
i Polakow czytaja poemat Mickiewicza ciagle w ten sam sposoéb.

Z jednej strony, panuje ogolne, z gory idace i dosS¢ powszechnie powtarzane
przekonanie, Ze jest to dzielo pomnikowe i genialne; z drugiej - ta arcydzielnosé¢
niezbyt czesto przeklada sie na efekt zawladnigcia umystami czytelnikéw. Niejed-
nokrotnie maja oni Swiadomos¢ wielkosci poematu, lecz nader rzadko interesuja
ich argumenty, ktore owa wielkos¢ staraja sie wyjasnié¢. Z kart epopei nieodmiennie
mrugaja do czytelnika: Tadeusz, Telimena, Gerwazy czy ksiadz Robak, ale tworza
oni raczej anachroniczna galerie onomastycznych osobliwosci o jednoznacznych
cechach, ktore powielane sa w internetowych brykach. Duzo, oczywiscie, zalezy od
strategii interpretacyjnej przyjetej przez nauczycieli, jednak ograniczenia zwigzane
z nauka wedle maturalnego klucza niekorzystnie wptywaja na swiadomosc rézno-
rodnosci i gltebi Mickiewiczowskiego dzieta. W nich wlasnie wielu dydaktykow
upatruje szansy na niewymuszone zainteresowanie Panem Tadeuszem. Sprzyja
temu takze wyzyskanie nowych mozliwosci multimedialnych, ktore uatrakcyjniaja
przekazywanie wiedzy polonistycznej. Co ciekawe, pomimo obserwacji negatywnych
przejawow ztego funkcjonowania dzieta Mickiewicza w szkole — w uczniowskich
ankietach, jak zauwaza Stanistaw Bortnowski, nadal tatwo daje sie dostrzec przy-
chylnosé¢ dla utworu:

zdumiewa aura zyczliwosci wobec Pana Tadeusza. Zdanie, ktore mogloby zosta¢

2 K. Szczuka, Czar, cothy podchmiela. Na stronie: http: //www.filmweb.pl/reviews/ Czar%2C+co-
+%C5%82by+podchmiela-82 (data dostepu: 1 III 2013).

3 J. Kowalikowa, ,Pan Tadeusz” w szkole Sredniej. W zb.: Pan Tadeusz i jego dziedzictwo. Re-
cepcja. Red. B. Dopart. Krakow 2006, s. 453.
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osmieszone, jak na lekcji opisanej przez Gombrowicza: ,Pan Tadeusz to naprawde piekny poemat”,
zyskalo az 55,7% zwolennikow, co w latach sceptycyzmu i niecheci do tradycji mozna uznac za swoisty
fenomen odbioru epopei Mickiewicza*.

Swoistym potwierdzeniem tego sposobu rozumienia i wartosciowania Pana
Tadeusza jest funkcjonujace niczym wytrych okreslenie gatunkowe: ,epopeja”,
badz - w wersji nieco szerszej - ,polska epopeja narodowa”. Gdyby odwo-
ta¢ sie raz jeszcze do przestrzeni edukacji szkolnej, to trzeba stwierdzi¢, ze termin
~epopeja” obarczony zostal pewnym automatyzmem definicyjnym zwiazanym z jed-
noznacznym przyporzadkowywaniem owego gatunku do konkretnego obszaru ge-
nologicznego i estetycznego. Za tym slowem, nawet jesli nie grzeszy ono szczegolna
precyzja, kryje sie jednak dos¢ powszechna Swiadomosc wielkosci, przekonanie
o nietuzinkowosci i wyjatkowosci utworu®. W nazwie ,epos”, poza ogolnym okre-
sleniem sposobu funkcjonowania Pana Tadeusza, zostaja takze utrzymane naj-
wazniejsze informacje o tym, iz sytuowal sie on na szczycie w hierarchii gatunkow
literackich, a ponadto mial opowiadac¢ o caloksztalcie zycia, zawiera¢ wszelka
mozliwa wiedze, pokazywac dzieje zbiorowosci w charakterystycznym, uwzniosla-
jacym tonie. Trzeba pamietac rowniez, ze sama epopeja to gatunek przedstawiaja-
cy skonczona, doskonala wizje swiata. Ow Swiat miat by¢ afirmowany, uporzadko-
wany metafizycznie®.

Laczac te fakty z wezesniejszymi rozwazaniami, uzyskujemy wiec dosé dziwna
diagnoze. Okazuje sie, ze szkolne doswiadczanie Pana Tadeusza nalezy ulokowac
miedzy zyczliwoScia a niezrozumieniem, albo inaczej: miedzy akce p-
tacja dla jego kanonicznej pozycji a nuda stereotypowego
odbioru. Taki model spotkania czytelnika z arcydzietem z pewnoscia decyduje
tez o sposobie, w jaki jest ono oceniane, i o watpliwym prawdopodobienistwie po-
nownego siegniecia po owa lekture. Skutkiem tego bedzie z kolei powielanie nieko-
rzystnego osadu...

Oczywiscie, nie mozna wykluczy¢, ze pozaszkolne, indywidualne doswiadczenie
czytelnicze przyniesie zmiane przedstawionego stanu rzeczy, istnieje jednak bardzo
niewiele takich swiadectw. Pochodza one zreszta od czytelnikéw najbardziej Swia-
domych, ktoérych kontakt z literatura jest najscislejszy: polonistéw szkolnych,
miodych badaczy, wreszcie — poetow. Wsrod tych ostatnich znalazl sie Marcin
Hamkalo, ktory, odpowiadajac na lamach ,Krasnogrudy” na ankiete Zbigniewa
Macheja na temat roli tworczosci dwoch wieszczow romantyzmu, napisat:

Najistotniejszym moim przezyciem zwiazanym z lektura dziet Mickiewicza i Stowackiego byta praw-
dopodobnie jakas klaséwka z romantyzmu. Drugim w hierarchii intensywnosci doswiadczeniem byla

S. Bortnowski, Arcydzieta Mickiewicza - kontelst szkolny. W zb.: jw., s. 463.

5 Ten sposob interpretacji i wartosciowania Pana Tadeusza doskonale oddaje klasyczne studium
I. Opackiego Romantyczna. Epopeja. Narodowa. Z epilogiem? (w: , W $rodku niebokrega”. Poezja
romantycznych przetoméw. Katowice 1995).

6 Wskazywanie na lad panujacy w swiecie Mickiewiczowskiego poematu ma dtuga tradycje. Dosé
wspomnie¢ o rozprawie J. Kleinera O ,Panu Tadeuszu” - ksiazce budujacej (1938), wielokrot-
nie przedrukowywanej (m.in. w: J. Kleiner, W kregu historii i teorii literatury. Wybér, oprac.
A. Hutnikiewicz. Warszawa 1981), oraz o czesto wznawianym wstepie S. Pigonia do edycji
Pana Tadeusza w serii ,Biblioteka Narodowa” (I 83; wyd. 1: 1925; wyd. 13: 2015).
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przypadkowa i dobrowolna lektura niektorych rzeczy jednego i drugiego, ktéra data mi sporo do mysle-
nia i ktorej efektem sa elementarne rytmy i melodie, co gdzies w glowie zostaly i placza sie po jezyku,
kiedy sie cos samemu probuje napisa¢. Prawde mowiac, za najwieksze nieszczescie, jakie spotkato
tworczosé tych dwoch, uwazam kontekst edukacyjny, w ktérym wiekszosé z nas sie z nia spotyka.
Pozniejsze alergie sa juz oczywiste i nie zawsze przezwycieza je wartos¢ samych tekstéw. Obu tym
przyzwoitym przeciez poetom nalezaloby sie w koncu miejsce powazniejsze niz rola malo lubianych,
chociaz niezle juz wylansowanych, autorow literatury dla dzieci i mlodziezy”.

W tej wypowiedzi da sie wyczytac istotna sugestie, ktora ukazuje mozliwos¢
zupelnie innej oceny Pana Tadeusza, a takze wplywu, jaki ze soba niesie. Wymaga
ona jednak ponownego, nieprzymuszonego i nieuprzedzonego odczytania dzieta
Mickiewicza®. Dzieki takiej lekturze, ktora pobudza do myslenia i umieszcza Mic-
kiewiczowski utwor w przestrzeni waznych wartosci literackich, range poematu
traktuje sie juz z szacunkiem i w pelni Swiadomie dostrzega sie jego niebanalne
oddziatywanie.

Zapewne to nie przypadek, ze Hamkalo - jako poeta — wyglosil przytoczona
opinie na poczatku swojej pisarskiej drogi®. Jak wynika z jego wypowiedzi, wspot-
czesni poeci miodych pokolen moga traktowa¢ Pana Tadeusza jako swoisty
wzorzec tradycyjnej poetyckosci, ktory zapada gleboko w pamiec i nie-
jednokrotnie przychodzi na mysl w trakcie procesu tworczego. Wzorzec ten nieco
traci myszka, ale wydaje sie niedoScigniony w swej osobliwej doskonatosci. Jako
taki moze jednak niespodziewanie zyskac range artystycznego punktu odniesienia
- sta¢ sie zrodtem nawiazan i aluzji, miedzytekstowej gry z tradycja, a nawet kry-
terium oceny wartosci poezji.

Pan Tadeusz nie funkcjonuje wylacznie jako dzielo poetyckie. Poprzez adapta-
cje rozprzestrzenia sie takze na inne obszary kultury, zwlaszcza popularnej. By¢
moze, najbardziej obecnie znana jest wersja filmowa wyrezyserowana przez Andrze-
ja Wajde w 2009 roku, film ten stal sie przeciez dla ogromnej liczby odbiorcow
swoistym zamiennikiem poematu. Bywa czesto ostatnia deska ratunku przed
matura, cho¢ moglby tez postuzy¢ jako pretekst do ponownej proby zmierzenia sie
z tekstem.

W kulturze popularnej inspiracja Panem Tadeuszem zaznacza sie wspolczesnie
réwniez w sferze piosenki i kabaretu. Stanistaw Soyka i Grzegorz Turnau zaspie-
wali wspolnie utwor Soplicowo, ktory zostal napisany przez Leszka Aleksandra

7 Z. M achej, Mickiewicz, Stowacki i my. Wyniki anliety wsréd mtodych polskich poetéw (wypowiedz
M. Hamkaty). Na stronie: http: //pogranicze.sejny.pl/krasnogruda_nr_11_zbigniew_ machej_mic-
kiewicz_slowacki_i_my_wyniki_ankiety_wsrod_mlodych_polskich_poetow,1311-1,12369.html (data
dostepu: 2 V 2013).

8  Cho¢ w cytowanym fragmencie Hamkato nie wypowiada sie bezposrednio o samej epopei, to
w tejze ankiecie na pytanie o najbardziej lubiane utwory czy fragmenty z Mickiewicza lub Stowac-
kiego stwierdza: ,Sa to chyba jedyne rymowanki, ktére mogtbym recytowac po pijanemu, gdybym
nie byt zaprzysieglym abstynentem. Do najwazniejszych z nich zaliczam (mam nadzieje, Ze jestem
oryginalny): Inwokacje Pana Tadeusza, Redute Ordona i [Polaty sie tzy...] Adama Mickiewicza oraz
Testament mdj i [Smutno mi, Boze] Juliusza Stowackiego”. Na podstawie tak sformutowanej opinii
uznaje, ze owe ,rytmy i melodie, co gdzies w glowie zostaly i placza sie po jezyku”, w duzej mierze
maja swoje zrédio wiasnie w Panu Tadeuszu.

9 Ankieta ,Krasnogrudy” zostata przeprowadzona na poczatku stycznia 1998. Hamkato miat wtedy
27 lat, a swoj pierwszy tomik poezji opublikowal dwa lata wczesniej.
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Moczulskiego do filmowej adaptacji epopei. Muzyczna interpretacje Inwokacji za-
proponowal takze Artur Gadowski, wokalista zespotu IRA. Obydwa utwory traktu-
ja dzielo Mickiewicza w sposob powazny i — jak mozna przeczyta¢ w opiniach za-
mieszczonych pod teledyskami - pelnia funkcje dydaktyczna, zachecaja bowiem
do siegniecia po poemat oraz ulatwiaja pamieciowa nauke jego fragmentow 1°.
W ludycznym charakterze Pan Tadeusz wystepuje w kabaretach. Skecze, w ktérych
utwor Mickiewicza jest glownym tematem, maja w swoim repertuarze m.in. Kaba-
ret Moralnego Niepokoju, OT.TO i Smile.

Ponadto we wspoélczesnej kulturze zaznaczyt sie wyraznie rowniez inny model
lektury Mickiewiczowskiego dzieta. Opiera si¢ on na przekonaniu, ze Pan Tadeusz
to znakomita poezja metafizyczna. Taki styl jego rozumienia zostal
w ostatnich dekadach zadekretowany przez najwybitniejszych badaczy arcypoema-
tu (dos¢ wspomniec¢ o pracach Czestawa Milosza, Aliny Witkowskiej, Haliny Kru-
kowskiej, Jarostawa Marka Rymkiewicza czy Boguslawa Doparta) i jako taki sta-
nowi norme interpretacyjna w wielu kregach inteligencji humanistycznej.

Tak postrzegany Pan Tadeusz chyba najpelniej odstania swa niezwyklosé¢: me-
tafizyczna glebie i doskonalosé estetyczna, pogodny idyllizm i mroczne tajemnice
bytu. W popularnej monografii Mickiewicz. Stowo i czyn Witkowska pisala o tej
osobliwej wiasciwosci utworu:

Niektore postaci, takie jak Zosia, i pewne sfery bytu, takie jak litewska przyroda, wypromieniowu-
ja[...] jakies tajemnicze Swiatlo o szczegolnej czystosci i intensywnosci, Swiatlo - chciatoby sie powiedzie¢
- numenalne, ktére zmienia kontury calej dookolnej rzeczywistosci. Uswieca ja, zaczarowuje w poezje,
przydaje duchowego blasku nawet flamandzkiej karczmie 'l

Wedlug uczonej waznym wymiarem Pana Tadeusza jest tez idyllizm:

Scisle okreslona i zamknieta przestrzen geograficzna poematu Mickiewicza wyznacza ramy tego
Swiata - syntezy, mikrokosmosu wielkiej calosci. Ona stoi na strazy czytelnosci obrazu zycia i wyrazi-
stosci kazdego detalu, ktéry mozna w tej malej przestrzeni z rozmystem umiesci¢, wyeksponowac,
nacieszy¢ sie nim do woli. Ale moze przede wszystkim gwarantuje poczucie oswojenia, zadomowienia,
tkliwej wiezi laczacej wszystkie elementy tej malej catosci!2.

W podobnym, uwznioslajacym tonie wypowiada si¢ tez Rymkiewicz. W jego
rozumieniu Zrédlo przyciagania Pana Tadeusza znajduje sie w sferze, do ktorej nie
da sie dotrze¢. Arcydzielo ma niezwykla ceche: odstania sie przed czytelnikiem,
absorbuje jego wyobraznie, rownoczesnie jednak pilnie strzeze wielu sekretéw, nie
pozwala pozna¢ odpowiedzi na wszystkie pytania:

czytajac Pana Tadeusza, krazymy wokot czegos tajemniczego, dotykamy jakiejs tajemnicy, nawet wcho-
dzimy (mozemy wejs¢, jesli sie troche postaramy) do wnetrza tajemnicy, w glab jej tajemniczosci. Ale

10 Ocene wartosci popularyzatorskiej tych utworéw formutuje na podstawie komentarzy pozostawio-
nych pod nagraniami opublikowanymi w internetowym serwisie YouTube.pl. Zob. np.: S. Soyka,
G. Turnau, Soplicowo. Na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=EJwqYy 98pGA (data
dostepu: 7 X 2016). - A. Gadowski, Inwokacja. Na stronie: https: //www.youtube. com/wat-
ch?v=VSROv6iugU (data dostepu: 7 X 2016).

I A, Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn. Wyd. 2, zmien. Warszawa 1983, s. 174.

12 Ibidem, s. 153.
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kiedy probujemy sie w tej tajemniczosci rozejrzec i juz, juz tajemnica ma nam objawi¢ swoja tajemnice,
to nagle okazuje sie, ze wecale nie ma ona na to ochoty i ze nadal - mimo wszystkich naszych pytan
i préb sformutowania na nie odpowiedzi — pozostanie dla nas, bo tak sie jej podoba (tak podoba sie temu
poematowi i jego poecie), tajemnica. Na tym tez wlasnie (moim zdaniem) polega wielka atrakcyjnosé
Pana Tadeusza, a takze jego wielka duchowa potega .

Wracajac do wynikow ankiety przeprowadzonej przez redakcje czasopisma
~Kransogruda”, warto zauwazy¢, ze prace Rymkiewicza wymieniano najczesciej jako
te, do ktorych siegali mtodzi poeci, poglebiajac wiedze o tworczosci Mickiewicza 4.
Ich przychylnosé¢ wzgledem takich odczytan wskazuje réwniez na to, iz sposéb
interpretowania Pana Tadeusza jako poematu nieuchwytnej tajemnicy jest im
bliski, co z pewnoscia moze wplywac¢ na budowanie wiasnej tozsamosci poetyckie;j.

Dzieto Mickiewicza uchodzi wiec za wzorzec jakosci, warty poznania i zglebienia.
Poza elementami metafizyki, tajemnicy, opisu ma réwniez swietna fabule i mozna
traktowac je jako opowies¢ o zwyczajnym zyciu. Nie musi ona wcale by¢ naznaczo-
na nostalgia i oddziatywac tak jak na Skawinskiego w Latarniku. Moze tez odstaniac¢
piekno szarej rzeczywistosci, ktora jest wielostronna, intensywna, pelna humoru,
wieloimienna, a przede wszystkim — ma metafizyczne tlo.

Zbierajac wiec w calosé informacje o sposobach funkcjonowania Pana Tadeusza
w Swiadomosci spolecznej, otrzymujemy obraz zbudowany z opozycji. Poemat Mic-
kiewicza jawi sie jako lektura szkolna nie do konca zrozumiana, na ktoérej ciazy
pietno obowiazkowosci czy nawet przymusu. Na tym poziomie zagrozenie w odbio-
rze utworu stanowi schematyczna interpretacja. Dzieto Mickiewicza zostaje zaszu-
fladkowane i trudno juz o jego ponowne odkrywanie. Oczywiscie, nie mozna tu
zupelnie zanegowac sensu lekturowego poznania, dzieki niemu bowiem wiedza na
temat wybitnosci dziela jest powszechnie respektowana. Klopot natomiast spra-
wialoby wydobycie cech, ktére w przekonujacy sposob zaswiadczytyby o wartosci
utworu dla wspotczesnego czytelnika, zyjacego w odmienionym juz Swiecie i postu-
gujacego sie innym jezykiem. W pewnym stopniu dochodzi bowiem do zaklocenia
komunikacji miedzy dzietem literackim a mlodym odbiorca, ktory, stykajac sie
z tekstem wymagajacym natezonej uwagi i przepetnionym formami nieco przesta-
rzalymi, zostaje postawiony w ambiwalentnej pozycji: wie, ze spotyka sie z arcy-
dzielem, ale zarazem uznaje je za relikt przesztosci, utwér aktualny w romantyzmie,
niewiele jednak mowiacy o dzisiejszym Swiecie.

W opozycji do szkolnego spotkania z Panem Tadeuszem usytuowa¢ mozna
postawe pisarzy i poetow. Zdaja oni sobie sprawe z tego, ze w polskiej tradyciji lite-
rackiej istnieje dzieto bardzo wazne, ktérego nie da sie ominac. W ich oczach Pan
Tadeusz staje si¢ na rozne sposoby uzyteczny i inspirujacy, bywa tez wyzwaniem,
z ktérym nalezaloby sie¢ zmierzy¢, punktem wyznaczajacym cel artystyczny, pre-
tekstem do oceny wiasnej tworczosci na podstawie poréwnan z idealnym modelem
poematu. Moze on réwniez sprawia¢ klopoty, by¢ lekcewazony, manifestacyjnie

13 Rymkiewicz, op. cit., s. 150.

14 Wsrod ankietowanych znalazto sie 12 poetow: M. L. Biedrzycki, W. Bonowicz, M. Dzien, M. Ham-
kalo, M. Grzebalski, J. Gutorow, B. Majzel, M. Melecki, A. Niewiadomski, T. Rozycki, K. Siwczyk,
A. Wiedemann. Prace Rymkiewicza o Mickiewiczu przeczytalo pieciu. Pozostali przywotali innych
autoréw lub nie przyznawali sie do lektury ksiazek o wieszczach.
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deprecjonowany, negowany jako nieprzescigniony. Kazda z tych form jest jednak
zawsze zaznaczeniem obecnosci Mickiewicza na mapie wspotczesnej poezji i $wia-
dectwem aktualnej kondycji literatury.

Stacja Soplicowo

Tak o okresie poprzedzajacym ukazanie si¢ poematu Dwanascie stacji méwil jego
autor, Tomasz Rozycki:

Juz po napisaniu calosci bytem przekonany, ze nie bede tego nigdzie publikowat, gdyz zadne wy-
dawnictwo nie opublikuje takiej rzeczy. Rzeczy, ktéra nie ma wiasciwie Zadnego tematu, nie ma akcji.
Skiada sie w 90 procentach z dygresiji i jakichs tam pastiszow czy parodiowania czegos. Nie miatem
ochoty tego posytac do wydawcy '°.

Za namowa przyjaciol i znajomych pisarz postanowil jednak wysta¢ wydruki
tekstu do kilku oficyn. Entuzjastycznie odpowiedziat krakowski ,Znak” i w ro-
ku 2000 zdecydowal sie opublikowa¢ ksiazke. Jak sie okazato, bylo to doskonale
posuniecie. Rozycki zostat doceniony przez krytykow, jeszcze w tym samym roku
bowiem otrzymal prestizowa Nagrode Fundacji Koscielskich. Jego utwoér wzbudzit
tez uznanie czytelnikow, ktorzy licznie zjawiali sie na spotkaniach autorskich
i, siegajac po poemat, zainteresowali sie takze innymi tomikami piora Rozyckie-
go. Jak zauwazyl Marian Stala, oceniajac reprezentantéw poezji pokolenia przeto-
mu: ,Po Dwunastu stacjach Swiadomos¢, ze Rozycki to poeta wybitny, utrwalila sie
i jest powielana” .

Wyjatkowos¢ utworu, ktory - jesli wierzy¢ autorowi — Swiatto dzienne ujrzat
dos¢ przypadkowo, w duzym stopniu polega na tym, ze Rozycki zdecydowal sie
wykorzysta¢ w nim inspiracje romantyczne. Dwanascie stacji to bowiem poemat
bedacy pastiszem Pana Tadeusza, a jednoczesnie bardzo wyrazny punkt na mapie
Mickiewiczowskiej obecnosci w polskiej literaturze poczatku XXI wieku. Dzieto
Rozyckiego nie moglo wiec zosta¢ pominiete przez krytyke literacka. Adriana Szy-
manska, przypatrzywszy sie konstrukcji postaci i Swiata, okreslita ja jako popis
,narracyjnego kunsztu poety”!”. Alina Swiesciak, oceniajac poemat jako udany,
skupila sie na jego wielopoziomowym, ironicznym charakterze, ktory ,dziata [...]
jak samonapedzajacy sie mechanizm, staje sie maniera stylistyczna”!8. Kornelia
Cwiklak, przygladajac sie zawartemu w poemacie obrazowi Kresoéw, polaczonemu
zrodzinna historia, zaznaczyla, ze ksiazka Rozyckiego jest ,zapisem doswiadczenia
zycia w cieniu mitu”!9. Grzegorz Sowula w krotkiej recenzji wskazat kilka tropow
zwiazanych z Panem Tadeuszem i podsumowal, Ze poeta ,pomiescit w swoim pa-
stiszu wszystkie Mickiewiczowskie watki, kunsztownie je mieszajac i malujac na

15 Nie mozna mnie czytaé ,przez co$”. Z T. Rozyckim rozmawia P. Witk owski. ,0dra” 2009, nr 2,
s. 67.

16 O poezji pokolenia przetomu. Rozmawiaja M. Stala i P. Prochniak. ,Polonistyka” 2010, nr 3,

s. 15.

A. Szymanska, Odnaleziona zasada $wiata. ,Nowe Ksiazki” 2004, nr 8, s. 39.

18 A, Swies$ciak, Ironiczna nostalgia. ,Dekada Literacka” 2004, nr 5/6, s. 66.

19 K. Cwiklak, Hanys i Chadziaj w jednym stali domu. ,Polonistyka” 2006, nr 3, s. 60.
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nowo ulubione sceny”2°. Pawet Wolski, zestawiajac Dwanascie stacji z innymi
utworami Roézyckiego, przekonywal, ze poemat ,jest dobra proza napisana nieztym
wierszem”2!. O utworze wypowiedziat sie rowniez Tomasz Cieslak, ktory umiescit
go wsrod najciekawszych przykladoéw inspiracji romantycznych u poetow urodzo-
nych w latach szesédziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku?2. W kazdej z poja-
wiajacych sie recenzji poematu w réoznym stopniu zaznaczone zostaly elementy,
jakie lacza go z Panem Tadeuszem. Chcac w niniejszym studium ukazac¢ mickie-
wiczowskie cechy utworu Rozyckiego, staratem si¢ wybrac te fragmenty, ktére nie
byly przez krytykow poddawane szczegblowej analizie, a zarazem w interesujacy
sposob nawiazuja do epopei.

Historia, ktora przedstawia Rozycki, ma swoj poczatek w Opolu. Opis miasta,
otwierajacy poemat, jawnie odsyla w doskonale znane mickiewiczowskie rejony:

To miasto, choroba moja! Pratek czarnej zétci, smutny tumor
rozrastajacy sie w duszy - jakze cie nienawidze, miasto!
Zostawi¢ cie, wyjechac, opusci¢ na zawsze! Namolny
koszmarze, potworze bez duszy, bez twarzy zarazku!

Zgin, przepadnij, zly duchu, smogu marnych zyczen,
porzuconych planow, marzen, przeklenstwo kazdego ranka,
przepadnij na wieki! Ach, miasto - to miasto,

wszelkich mych uniesien swiadek i mych zgryzot!?3

Nawiazujac do tatwo rozpoznawalnych cech Inwokacji, autor Dwunastu stacji
rozpoczyna budowanie osobistego, wspolczesnego obrazu rzeczywistosci. Wyostrza
go jednak, zastepujac pozytywne, wznioste i gloryfikujace Litwe okreslenia innymi,
ktore sa ich zupelnymi przeciwienstwami: ,ojczyzna” zamienia sie w ,chorobe”,
.zdrowie” w niebezpieczna melancholie i nowotwor duszy, zamiast smutku po
utracie ojczyny wystepuje tu che¢ opuszczenia znienawidzonego miejsca. Juz w tym
aluzyjnym zestawianiu otwierajacym poemat ujawnia si¢ mocny punkt dzieta Ro-
zyckiego, czyli humor i (auto)ironia. Majac w pamieci patetyczny ton Mickiewiczow-
skiej Inwokacgji, u Rézyckiego dostrzegamy fragment antyafirmacyjny, o przesadnie
negatywnym nacechowaniu, co sprawia, ze nie do konca wierzymy w te niechec
narratora do Opola. Autor Dwunastu stacji w interesujacy sposob mowi o swoim
rodzinnym miescie w jednym z wywiadow:

Opole to cos, co istnieje na co dzien, z czym trzeba sie zmierzy¢, i dlatego zawsze bedzie przegrywaé
z tamta fantastyczna, latajaca kraina. Tu sa prawdziwe problemy, prawdziwe zycie, latwo powiedzieé
o nim, Ze nie jest idealne. Ile trzeba ceni¢ Litwe, wie sie dopiero w Paryzu, po przymusowej deportacji.
Gdyby wyrzucono moja rodzine z Opola, w ktorym mieszkala od niepamietnych czasow, do Lwowa,
pewnie bytoby odwrotnie?4.

20 G. Sowula, Pan Tomasz, czyli zajazd na Ukraine. ,Rzeczpospolita” 2004, nr 71, s. 10.

21 P. Wolski, Dochodzenie do stagji. ,Pogranicza” 2004, nr 6, s. 100.

22 T. Cieslak, Inspiracje romantyczne w poezji polskiej rocznikéw 60. i 70. (na wybranych przykta-
dach). W zb.: Polska literatura wspétczesna wobec romantyzmu. Red. M. Lukaszuk, D. Se-
weryn. Lublin 2007, s. 198-202.

23 T. Rozycki, Dwanascie stacji. Krakéw 2009, s. 7.

24 J. Kowalska, Mejle z cieniami. Rozmowa z T. Rozyckim. Na stronie: http: //www.teatr-pismo.pl/
ludzie/288/mejle_z_cieniami/ (data dostepu: 1 V 2013).
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Zarysowuje sie juz tutaj okreslona metoda postepowania autora tworzacego
poemat. Okazuje sie, Ze bedzie on niejako rewersem Pana Tadeusza. Dzieki takie-
mu skonfrontowaniu przeszlosci z terazniejszoscia, utworu fundamentalnego dla
literatury polskiej z jego nowa wariacja, rodzi sie, wlasciwe calemu poematowi
Rozyckiego, czytelnicze wrazenie dwoistosci, ,bycia pomiedzy”. Podazamy za nicia
wydarzen Dwunastu stacji, ale co jakis czas zatrzymujemy sie, by spojrzec¢ w kie-
runku Pana Tadeusza, przypominajac sobie zaczerpniete z niego charakterystycz-
ne epizody, frazy albo pojedyncze stowa. Dodatkowym czynnikiem, ktéry wzmacnia
przekonanie o podobienistwie obydwu utworéw, jest kompozycja. Rozycki podzielit
bowiem swdj poemat na 12 czesci, tak jak Mickiewicz. Postuzyl sie jednak przenosnia
kolejowa, nazywajac rozdzialy stacjami. Do tej samej metaforyki odwotuje sie takze
umieszczona na okladce pierwszego wydania poematu fotografia recznej zwrotnicy
torowej. Zapowiadata ona okreslony repertuar zabiegow pisarskich: w tej niezwyklej
lekturowej podrézy uwaga czytelnika zostanie czasem w szczegdlny sposob skiero-
wana na inny tor, zwiazany z tradycja romantyczna. Gra z przesztoscia staje sie wiec
dla pisarza zrodtem nowych mozliwosci i wyzwan, ale trzeba tez pamietac, ze zwlasz-
cza w przypadku pastiszu Pana Tadeusza, w ktérym miejsca stylizacji sa tatwo
rozpoznawalne, jest to gra bardzo ryzykowna. Rozycki, co znalazto potwierdzenie
juz w pierwszych recenzjach, owemu trudnemu zadaniu podotat.

Udato mu sie tego dokonac dzieki pewnej delikatnosci, z jaka przeksztatcit lite-
rackie obrazy pierwowzoru. OczywiScie, nie brakuje w Dwunastu stacjach miejsc
ostrych, jak wspomniana wczesniej negatywna wersja Inwokacji, ale pojawiajaca sie
o wiele czesSciej zartobliwosc¢ tagodzi te miejsca i zmniejsza dystans miedzy utwora-
mi. Jak zaznacza Andrzej Skrendo, ,Smiech Rozyckiego nie dochodzi do granicy
szyderstwa. Nie sam prosty akt negacji, nie tylko wysmiewanie i przedrzeznianie
jest tu celem”?. Zaobserwowac to mozna na przykladzie zestawienia wybranych
fragmentoéw Pana Tadeusza i Dwunastu stacji. Obydwa sa umieszczone w czesciach
otwierajacych te utwory. U Mickiewicza, w ksiedze pierwszej, zatytutowanej Gospo-
darstwo, do dworku w Soplicowie przybywa Tadeusz i pod nieobecnos¢ domownikow
szuka swojego pokoju, w ktorym mieszkal jako dziecko. Oto jedna z jego obserwacji:

A na oknach donice z pachnacymi ziotki,
Geranium, lewkonija, astry i fijotki.

Podrozny stanal w jednym z okien — nowe dziwo:
W sadzie, na brzegu niegdys zarostym pokrzywa,
Byl malenki ogrodek, Sciezkami porzniety,

Pelen bukietow trawy anielskiej i miety.
Drewniany, drobny, w cyfre powiazany plotek
Potyskat sie wstazkami jaskrawych stokrotek.
Grzadki, widac, ze byly swiezo polewane;

Tuz stato wody pelne naczynie blaszane;

Podrozny dtugo w oknie stal patrzac, dumajac,
Wonnymi powiewami kwiatow oddychajac?6,

25 A, Skrendo, Ow Rézycki. ,0dra” 2004, nr 1/2, s. 73.
26 A. Mickiewicz, Dzieta. Wyd. Rocznicowe. T. 4: Pan Tadeusz. Oprac. Z.J. Nowak. Warszawa
1995, s. 13-14.
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Do tego obrazu nalezy takze dotaczyc opis sadu z drugiej ksiegi Pana Tadeusza.
Otrzymamy woéwczas pelny motyw ogrodu nakreslony przez Mickiewicza w jego
utworze. Podobna sytuacje w swoim poemacie umieszcza Rozycki. Giéwny bohater
przyjezdza do potozonej na peryferiach Opola kamienicy, w ktorej mieszka jego
babcia. On réwniez przekracza prog pokoju — szczegblnego, zapamietanego z dzie-
cinstwa:

Tam, ciezko sapiac, stanat tuz przy oknie, ktore wychodzilo

na maly ogrodek, spoczynek dla oka. Zanim jednak zdazyt obejrzec
jabtonke, zobaczyl na parapecie znajoma wystawe:

w pudetkach z tworzyw sztucznych, plastikowych miskach

i w wypelniona ziemia glebokich doniczkach rosly mate trawki,

nad wyraz ostroznie kierujac sie ku swiattu. Od razu rozpoznat

w owych chimerycznych bytach przyszle zarosla ogrodu.

I tak w pojemniku po margarynie wySmienitej do smarowania rosty
niepowstrzymanie olbrzymie pomidory, juz prawie gotowe do zmiany
miejsca zamieszkania, w kubku po jogurcie selery, pory i dalej bocwinka
w pudelku po Sledziu i stonych rolmopsach, potem kwiatki: tulipan,
ktory sie rozwinat i inne, mato znane, ale juz dojrzate,

oczekujace na przesadzenie w inne okolice. Ta wiosna,

ten widok na roslinny mikrokosmos nagle napotkany we wnetrzu pokoju
zupelnie juz z naszego wedrowca zdjal zmeczenie

i przywrocit przyrodzona mu wesotos¢ i optymizm,

co sie objawialy szczerymi wybuchami wilgotnego $miechu,

pryskliwym rechotem i obfita praca slinianek przyusznych??.

Rozycki, nawiazujac do pierwowzoru, w ktérym ogrod zostaje przedstawiony
w sposob niezwykly, harmonijny, wyidealizowany, podaje zastepczy, zartobliwy
obraz. Efekt zabawnosci, lagodnej btahostki uzyskuje poprzez miniaturyzacje.
Dokonat jej takze i Mickiewicz, ale cel mial nieco inny. Zwroc¢my uwage, ze w swo-
im opisie uzyl okreslenia ,malenki ogrodek”. To deminutivum paradoksalnie jest
jednak bardzo pojemne, bo w przytoczonym fragmencie niejako kondensuje piekno,
porzadek, intensywnos¢ zapachu. Autor Dziadéw podsuwa wiec wizje natury do-
skonalej, podporzadkowanej cztowiekowi, bezpiecznej, bo ograniczonej przestrzen-
nie. Calos¢, jak sie zdaje, jest latwa do uchwycenia, moze niemalze zmiescic sie na
dloni, co powoduje, ze zaprezentowany obraz sprawia wrazenie odrealnionego.
Inaczej w Dwunastu stacjach — tu sam ogrodek jawi sie nieco metaforycznie, bo
stanowia go rosliny stojace na parapecie, ale cecha ,malenkosci” jest juz rzeczywi-
sta. Rozyckiemu nie chodzi tu o negowanie Mickiewiczowskiego sposobu przedsta-
wiania przyrody, lecz o nakreslenie znanego tta, na ktérym moze pokaza¢ wlasny
Swiat. W konfrontacji idealnego z realnym innos¢ staje sie bardzo widoczna. Z za-
proponowanego przez poete ,roslinnego mikrokosmosu” zapamietamy wiec gtownie
to, co do niego nie przystaje, czyli plastikowe pudetko po rolmopsach, pojemnik po
margarynie wySmienitej czy kubek po jogurcie. Wzbudzaja one wesotos¢, ale usmie-
chamy sie, bo znamy owa rzeczywistosé. Swiat, ktory przedstawia Rozycki, wydaje
sie wiec niedoskonaly, poniewaz to, co naturalne, miesza sie¢ z tym, co sztuczne
i juz niepotrzebne.

27 Rozycki, op. cit., s. 12-13.
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Ciekawe jednak, ze owa dwubiegunowosc¢ naturalnosci i sztucznosci nastraja
bohatera optymistycznie, zdejmuje z niego zmeczenie. Mozna z tego wysnuc¢ wnio-
sek, ze pomimo Swiadomosci defektow Swiata istnieje szansa, by go zaakceptowac
i zachwycié sie jego autentycznoscia. Zbierajac te wszystkie informacje dotyczace
sposobu funkcjonowania Pana Tadeusza w Dwunastu stacjach, nalezy zastanowic
sie jeszcze: ku czemu prowadzi ten specyficzny dialog terazniejszosci z przeszioscia?
W jakims$ sensie polega on na poszukiwaniu znanego szlaku ,myslenia o ksztalcie
polskosci”, ktory zostal wytyczony przez dzieto Mickiewicza. Dwanascie stacji sta-
nowitoby tu wiec centrum opowiesci o wspélczesnej Polsce, z uwzglednieniem no-
stalgii kresowej?8, z opisem zwyczajow, elementow codziennego Zycia. Poemat
Rozyckiego, pomimo jawnego kontekstu mickiewiczowskiego, weale nie wydaje sie
nam tylko ucieczka w strone przeszlosci; nie mamy tez wrazenia, iz natykamy sie
na pretensjonalny falsyfikat, jaki uzurpowatby sobie prawo do bycia arcydzietem.
Jest to opowiesé o nas, o naszej rzeczywistosci z konca XX i z poczatku XXI wieku.
Wykorzystujac metaforyke kolejowa, w bardzo widoczny sposob zaznaczajaca sie
w Dwunastu stacjach, mozna powiedzieé¢, ze Rozycki podpina wagon swojej twor-
czosci do pociagu tradycji. Efekt tego dzialania znamy:

[...] Przeszedt do przodu,
Az do lokomotywy, po chybotliwym trapie
[ tam w straszliwym huku i tomocie rozpoznat wnetrze parowozu?,

Rozyckiemu w poemacie udato sie pogodzi¢ wiasna historie rodzinna, zwiaza-
na z utraconymi Kresami, oraz wykreowanie ,ja” zdolnego umitycznic te opowiesc,
z wykorzystaniem mocnego wzorca poetyckosci zaczerpnietego z romantyzmu. Ow
wzor Pana Tadeusza, po zmodyfikowaniu, okazal sie odpowiedni do zbudowania
nowego, oryginalnego modelu poetyckosci wspélczesnej. Dzigki rekonstrukcji dzie-
ta romantycznego Rozycki stworzyt wiec mitologie osobista, majac Swiadomos¢ tego,
na jakich najczesciej poziomach jest owo dzieto odczytywane. W swym projekcie
wykorzystal przewidywalnos¢ interpretacyjna utworu nalezacego do kanonu litera-
tury polskiej, dzieki czemu uzyskal obraz, ktéry — namalowany na znanym tle -
sprostal wspolczesnym oczekiwaniom. Trudno doszukaé sie¢ w omawianym dziele
linii sporu z Mickiewiczem czy z tradycja romantyczna. Raczej jest to uznanie wzor-
ca i pokazanie, ze bez wzgledu na odleglos¢ czasowa tkwia w nim nadal nowe moz-
liwosci dla literatury. OczywiScie, nie wszystkie aspekty dzieta nadaja sie do aktu-
alizacji w nowej rzeczywistosci, ale czesc¢ z nich pozostaje kulturowym uniwersum.

28 Warto zaznaczy¢, ze kontekst Pana Tadeusza jest takze istotny dla poruszanego w Dwunastu
stacjach tematu utraty Kresow Wschodnich. Pamie¢ o dziele Mickiewicza ciagle towarzyszy opo-
wiesci Rozyckiego i podkresla nostalgicznos¢ spojrzenia na rodzinna historie gléownego bohatera.
Zwrocic nalezy uwage takze na pojawiajacy sie kontrast miedzy arkadyjska, Mickiewiczowska Litwa
a przedstawiona we wspoélczesnym utworze Ukraina, ktora ukazana jest jako pieklo Polakéw (ibidem,
s. 105-106). Rozycki dotyka istotnego aspektu odmiennosci dwoch mitéw kresowych, o ktorej
pisat J. Btonski (Polski raj. ,Tygodnik Powszechny” 1987, nr 51/52. Na stronie: http: //www.
tygodnik.com.pl/numer/278951-52 /blonski-felieton.html (data dostepu: 7 X 2016)). Ta opozycja
ukazana w Dwunastu stacjach pozwala wybrzmie¢ rodzinnej historii bohatera w sposéb mocny,
daleki od arkadyjskiego charakteru Pana Tadeusza.

29 Rozycki, op. cit., s. 139.
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Taka bylaby ocena Pana Tadeusza na poczatku XXI wieku. Bez watpienia,
Dwanascie stacji to utwor bardzo Smialy, otwarty i chyba jedyny, ktéry tak jedno-
znacznie i na tak szeroka skale zwrocit sie w strone epopei romantycznej. To jasny
punkt literatury polskiej i mocne zaznaczenie aktualnosci Mickiewiczowskiego
dziela w nowym tysiacleciu. Okazuje sie, ze autor Pana Tadeusza nadal moze by¢
patronem oryginalnych projektow poetyckich.

Pan Tadeusz miedzy sacrum a profanum

Drugiego przypadku tak szczegdlnego podkreslania inspiracji Panem Tade-
uszem, jak w Dwunastu stacjach nie sposob doszukac si¢ w poezji polskiej prze-
tomu XX i XXI wieku. Nie znaczy to jednak, ze odwotania do arcypoematu Mickie-
wicza w ogdle si¢ nie zdarzaja. Wiekszos¢ przejaw6w jego zywotnosci sprowadza
sie do aluzji, kryptocytatéow, urywkow.

Trop ponownie wiedzie do Opola, gdzie urodzit sie¢ Pawel Marcinkiewicz. Czesto
kojarzony jest jako ttumacz amerykanskiej i angielskiej poezji, historyk literatury
czy wykladowca na Uniwersytecie Opolskim. Autorzy najwazniejszych prac kry-
tycznych dotyczacych tworczosci polskich pisarzy pod koniec XX wieku dosc rzad-
ko wymieniaja jego nazwisko. W przewodniku Literatura polska 1976-1998 Prze-
mystaw Czaplinski i Piotr Sliwiniski umieszczaja Swiat dla opornych Marcinkiewicza
- w ,indeksie niepelnym i nieobowiazujacym” mtodej poezji3%; Jarostaw Klejnocki
i Jerzy Sosnowski, omawiajac dorobek poetycki tzw. pokolenia ,bruLionu”, akcen-
tuja tylko, ze twoérczosé Marcinkiewicza zostala ,wciagnieta w obieg konfliktu
o’haryzmu z klasycyzmem”3!. Najszerzej komentowany byl wymieniony tom opu-
blikowany przez krakowskie Wydawnictwo ,Znak”. Opinie zawarte w recenzjach
mialy ambiwalentny charakter. Stawomir Sadowski, dostrzegajac, iz poeta wyko-
rzystuje jezyk popkultury i ,penetruje Swiat mediow, rzadzony reklamami szampo-
now i proszkow do prania”32, stwierdzil, ze to zbior Swiadczacy o wybitnosci Mar-
cinkiewicza. Rezerwe wobec wartosci Swiata dla opornych, m.in. z powodu nad-
uzywania literackich odniesien, wyrazita natomiast Dorota Korwin-Piotrowska:

[Tomik] budzi¢ moze mieszane uczucia, a zapewne prowokowac niezbyt sprawiedliwe oceny. Dzie-
je sie tak dlatego, ze autor chetnie nawiazuje w nim do wspoéiczesnego repertuaru, m.in. do wierszy
Brodskiego, Herberta, Milosza czy Barariczaka. Wlasny jezyk artystyczny trudno wiec jest odnalez¢ poza
warsztatem poetyckim i wyobraznia innych?33.

Stykamy si¢ zatem z ciekawa sytuacja graniczna, niebezpieczna dla kazdego
poety — oto bowiem w wieloglosie aluzji, ktéry stanowi ceche strategii Marcinkiewi-
cza, gubi on wiasna pisarska tozsamos¢. Sytuacja zwiazana z odbiorem Swiata dla
opornych jest wiec przykladem jasno pokazujacym, ze intertekstualne zabiegi moga
doprowadzi¢ do utraty przez poete wiarygodnosci i zaufania odbiorcy.

30 p, Czaplinnski, P. Sliwiniski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji.
Krakow 1999, s. 294.

31 J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw. pokolenia , bru-
Lionu” (1986-1996). Warszawa 1996, s. 91.

32 8. Sadowski, Pojawit sie Macinkiewic. ,Zycie” 1997, nr 126, s. 9.

33 D. Korwin-Piotrowska, W poetyckim supermarkecie. ,Znak” 1998, nr 6, s. 182.
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Dodajmy do tych wstepnych rozpoznan, iz zamieszczone w przywolanym tomie
wiersze zawieraja takze nawiazania do dziet Mickiewicza. I cho¢ krytycy (najpraw-
dopodobniej ze wzgledu na okazjonalny charakter swoich wypowiedzi) nie zwrocili
szczegblnej uwagi na te wlasnie utwory, wydaje sie, ze warto to uczynic, by pokazaé
sposob i celowos¢ postugiwania sie aluzjami przez Marcinkiewicza, a co za tym idzie
- by oceni¢ ich jakos¢.

Mickiewiczowski fragment dostrzec mozna w wierszu zatytutowanym Diarhoea:

Groznie bylo, lecz zdazyl... Juz po wszystkim szpera w stosie
Zawilgtych gazet: Zyj na max - wachaj Dosie...

Wojna w Bosni... Papiez zatrut sie zjetczatym mastem...
Spod niego wyciaga worek drewnianych zabek i opaste

Tomisko, nie wiadomo przez kogo, kiedy i na co

Tu przytargane. Odkurza je, po czym zmeczony ta praca
Rozprostowuje nogi i czyta: Ale, ale kapitanie,

Przerwat Robal, i c6z sie tedy z nami stanie...

Kran nad umywalka wydaje sttumione jeki.
Mucha startuje z szarego sufitu i miekkim
Lukiem okraza butelke ptynu do kapieli.
Wstuchuje sie w szum swojego serca, ptuc i jelit,

I czy wlasnie nie teraz jest najpetniej, najwyrazniej,
Najbolesniej soba, bez geby, maski, rozdarcia jazni

Na dusze i cialo? Jedno siedemdziesiat kilo kosci,

Miesa i krwi. Jedno dwadziescia siedem lat $wiadomosci>*.

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze sytuacja liryczna w wierszu nie jest skom-
plikowana. Pytania, ktore si¢ pojawiaja, dotycza przede wszystkim dos¢ nietypowe-
go tytulu utworu oraz jego pierwszych stéw. Sugeruja one, iz wydarzyto sie cos,
0 czym nie wiemy, co$, co nie zostalo opisane i kryje sie za wielokropkiem. W celu
odnalezienia znaczenia tytulu siegam do kilku wydan Stownika wyrazéw obcych,
ale okazuje sie, ze we wspolczesnej polszczyznie stowo to nie funkcjonuje. Korzy-
stajac z informacji zaczerpnietych z oktadki Swiata dla opornych, méwiacych, ze
Marcinkiewicz jest anglista, a w tym tomiku zamiescil, poza swymi oryginalnymi
utworami, autorskie ttumaczenia wierszy amerykanskich poetéw, probuje odszukac
zagadkowy wyraz w Stowniku angielsko-polskim3®. Tutaj pojawia sie rozwiazanie
zagadki, dosc¢ zaskakujace, gdyz ,diarrhoea” (w tytule wiersza Marcinkiewicza stowo
to pozbawione zostalo jednej litery ,r”) oznacza tyle co ‘biegunka’ lub ‘rozwolnienie’.
Tym samym poznajemy juz na pewno miejsce przebywania bohatera wiersza. Znaj-
duje sie on wiec — w tazience. Siega po jakies kolorowe gazety, peine reklam i roznych
wiadomosci. Sadzac po tytutach artykulow, tematy powazne, tragiczne (wojna)
mieszaja sie w nich z tania sensacja, majaca przyciagnac czytelnikéw (zatrucie
papieza mastem). Poeta zaakcentowal tu charakter wspolczesnosci, rozwijajacego
sie Swiata mediow i reklamy z konca XX wieku. A co z aluzjami mickiewiczowskimi?

3¢ p. Marcinkiewicz, Diarhoea. W: Swiat dla opornych. Krakéw 1997, s. 22.
85 J. Fisiak, A. Adamska-Sataciak, M. Idzikowski, M. Jankowski, Podreczny stow-
nik angielsko-polski, polsko-angielsiki. Essex 1999, s. 163.
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Otoz pod stosem czasopism bohater odnajduje gruby tom, ksiazke, ktéra nie
wiadomo, skad si¢ tam wziela. Fragment odczytanego utworu ujawnia, Ze jest to Pan
Tadeusz. Zacytowany urywek pochodzi z Ksiegi dziesiqgtej: po bitwie z Rosjanami
trwa tajna narada w pokoju Sedziego i ksiadz Robak zwraca sie do kapitana Ryko-
wa z prosba o dotrzymanie slowa i nieinformowanie zwierzchnikéw o wydarzeniu.

Wydaje sie, ze przytoczenie tego konkretnego fragmentu przez Marcinkiewicza
nie niesie w jego wierszu zadnego dodatkowego sensu, lecz oddaje przypadkowosc
otworzenia ksiazki przez bohatera. Autor wybiera jednak taki cytat, ktory — dzieki
wymienieniu w nim nazwiska Robaka — w jasny sposob wskazuje, z jakiego dzieta
pochodzi. Istotna bedzie wiec teraz proba odpowiedzi na pytanie o celowos¢ umiesz-
czenia Pana Tadeusza w toalecie. By¢ moze, dzieki temu pojawi sie tez dodatkowa
motywacja wyboru wyjatku z Mickiewiczowskiej epopei?

Henry Miller w tomie Ksiazki mojego zycia, poSwieconym pisarzom majacym
na niego najwiekszy wplyw i najbardziej przez siebie cenionym, wypowiada sie tak:

Przypuszczam, ze kazdy ma swoj ulubiony rodzaj lektury w zaciszu toalety. Niektorzy przedziera-
ja sie przez diugie powiesci, inni czytuja tylko najgorsza szmire. A niektérzy pewnie tylko przewracaja
kartki i marza. Ciekawe - co im sie marzy? Jaki odcien maja ich marzenia?

Autor Zwrotnilka Koziorozca wyraznie zaznacza jednak, ze ,zadnemu, nawet
niezyjacemu autorowi nie pochlebia kojarzenie jego tworczosci z instalacja kanali-
zacyjna”®. W przypadku wiersza Marcinkiewicza nietypowe zestawienie epopei
i toalety sygnalizuje pewne spiecie miedzy literackim sacrum a somatycznym pro-
Janum. W wyniku takiego zabiegu powstaje zgrzyt estetyczny — akt czytania Pana
Tadeusza w toalecie wydaje sie cokolwiek nieprzyzwoity; dzieto Mickiewicza zosta-
o chyba potraktowane zbyt bezceremonialnie. Mozna by ten gest zinterpretowac
nastepujaco: celem autora bylo pokazanie upadku znaczenia Mickiewiczowskiego
utworu we wspélczesnym Swiecie. Ale to tylko jedno z dopuszczalnych odczytan
utworu, o wstydliwym sposobie lektury w otwarty sposéb méwi bowiem w jednym
z wywiadow Umberto Eco:

Kiedy wybieram do toalety jakas ksiazke, oznacza to, Ze jest wartosciowa, i zamierzam zajmowac
sie nia przez kolejne dni. Kiedy odwiedzaja mnie znajomi i znajduja w toalecie swoje ksiazki, sa zazwy-
czaj lekko zirytowani. Przynajmniej dopoki im nie wyttumacze, Ze to jest przywilej, a nie oznaka lekce-
wazenia®’.

Do tej opinii doda¢ mozna jeszcze ciekawy fragment zartobliwego tekstu Toma-
sza Pindela, ktoéry na tamach ,Bluszczu” podjal temat ,literatury klozetowej”, wy-
rozniajac w niej m.in. sktadnik duchowy:

Zgodnie ze scholastyczna wizja Swiata istota ludzka umiejscowiona jest na drabinie bytéw miedzy
aniolami a zwierzetami, a zatem rozpieta miedzy tym, co wznioste, a tym, co przyziemne. Alegoryczny
obraz czlowieka siedzacego na toalecie z ksiazka wpisuje sie w 6w kontrast miedzy biologiczna fizycz-
noscia a obcowaniem z wyzsza forma kultury, a tym samym celnie oddaje istote czlowieczenstwa: do-
piero czlowiek czytajac w ubikacji jest cztowiekiem w pelnym tego stowa znaczeniu38.

36 H. Miller, Ksiqzki mojego zycia. Przet. M. Fedyszak. Warszawa 2002, s. 278, 281.

37 J. Sobolewska, A Ty co czytasz w toalecie? Na stronie: http: //wiadomosci.dziennik.pl/ opinie/
artykuly/66341,sobolewska-a-ty-co-czytasz-w-toalecie.html (data dostepu: 16 X 2016).

38 T. Pindel, Literatura klozetowa. ,Bluszcz” 2012, nr 5, s. 91.
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Cho¢ trudno sklonic sie do ostatniego stwierdzenia, ktore jest tylko przykladem
wyrazistosci cytowanego tekstu Pindela, to jednak z przytoczonych wypowiedzi
plynie jasny wniosek — by¢ moze, istotny przy probie zinterpretowania wiersza
Marcinkiewicza — wskazujacy, ze klozetowa lektura Pana Tadeusza wcale nie musi
wiazaé sie z zanegowaniem jego rangi. Pamietajac o tym, powr6¢my do utworu
Diarhoea. W drugiej strofie pojawia sie mickiewiczowski cytat, lecz zostaje urwany
w pol zdania: ,Ale, ale kapitanie, / Przerwal Robak, i c6z sie tedy z nami stanie...”
Jego niedokonczenie mozna oceni¢ w dwojaki spos6b: albo bohater dalej czyta
rozpoczety fragment, albo ta fraza, na ktéra trafilo jego spojrzenie, kieruje jego
mysli w zupelnie inna strone, ewokuje jakieS wspomnienie czy zmusza go do za-
stanowienia si¢ nad czyms.

Kolejne strofy wskazuja na te druga wersje wydarzen. Mezczyzna odrywa sie
od lektury, obserwuje latajaca muche, slyszy dzwieki dochodzace z kranu i zaczy-
na zdawac sobie sprawe ze swojej fizycznosci, co podkreslaja nazwy czesSci ciala:
serce, ptuca, jelita, kosci, krew. Wyraznie wkraczamy tu w problematyke egzysten-
cjalna, ktéra prowokuje tez pytanie retoryczne, kluczowe dla calego utworu i na-
dajace mu filozoficzny charakter:

I czy wlasnie nie teraz jest najpelniej, najwyrazniej,
Najbolesniej soba, bez geby, maski, rozdarcia jazni
Na dusze i cialo?

Odpowiedz, oczywiscie, nie nadchodzi, Marcinkiewicz probuje bowiem zmusié
czytelnika do samodzielnego rozwazania tej kwestii i mam wrazenie, Ze robi to
bardzo skutecznie.

W koncowych wersach zostaja wymienione waga i wiek bohatera. Korzystajac
z tych informacji i dodajac owe ,dwadziescia siedem lat §wiadomosci” do roku
urodzenia Marcinkiewicza (1969), otrzymamy rok 1996, zblizony do daty opubli-
kowania tomiku (1997). Moze to by¢ sugestia, Ze postacia w wierszu jest porte-pa-
role poety, ktory w pewnym momencie swojego zycia zadaje sobie trudne pytanie
zwiazane z intensywnym doswiadczeniem wlasnej cielesnosci.

Zwrocic nalezy tez uwage, ze bohater utworu Diarhoea wstuchuje sie w dzwieki
swoich trzewi i ta chwila staje sie bardzo istotna, gdyz poteguje Swiadomos¢ i har-
monie istnienia, odrywa go od codziennosci. Warto w tym miejscu zaznaczy¢ ana-
logie wiersza Marcinkiewicza z wierszem Stanistawa Baranczaka Kontrapunict. Jego
bohater, ktéry musi szybko dotrze¢ do miasta i znalez¢ parking, by nie spézni¢ sie
na wiec, wlacza w samochodowym odtwarzaczu Wariacje dla Goldberga w nagraniu
Glenna Goulda i, zatrzymujac sie przed skrzyzowaniem, uswiadamia sobie:

[...] w tak gestej muzyce
jest miejsce na wszystko, z nim wlacznie - ze jedno nie przeciwdziata

drugiemu, Ze nie on stucha, ale muzyka uzycza
mu stuchu, czasu, cierpienia, wszystkiego, co przewidziata®.

Wydaje sie, ze ,muzyka ciala”, jaka odbiera bohater wiersza Marcinkiewicza,
doprowadzi¢ go moze do tego samego spostrzezenia, do glebszego przezycia chwili

39 S, Baranczak, Kontrapunkt. W: Wiersze zebrane. Krakow 2006, s. 375.
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wspolzaleznosci ciala i zmystow. Uniwersalizmm owego tematu sprawia, ze w kon-
cowych wersach utworu Marcinkiewicza kazdy czytelnik, ktéry probuje wezué sie
w role bohatera i przemysle¢ sposob, w jaki sam odczuwa swoje istnienie, mogi-
by w miejsce informacji o wadze i wieku podstawi¢ wlasne dane. Tutaj wiasnie
upatruje sily i wartosci wiersza Marcinkiewicza, ktory odciaga odbiorce od Swiata
swojego utworu i kieruje go w strone bardziej uniwersalnych refleksji zwiazanych
z odczuwaniem rzeczywistosci.

Przyjmujac taka ocene dwoch ostatnich strof wiersza Diarhoea, wréci¢ nalezy
do elementu poprzedzajacego egzystencjalne rozterki jego bohatera, czyli do mic-
kiewiczowskiej aluzji. Pamietajac zaréwno o ogoélnym (Pan Tadeusz), jak i konkret-
nym (Ksiega dziesiqta) zrodle tego odwotlania, nie da sie wskaza¢ przekonujacego
uzasadnienia dla pojawienia sie tego wtasnie cytatu; brakuje tu nici, wzdiuz ktorej
mozna by byto podazy¢ do epopei. Jedynym sposobem na doszukanie sie zwigzkow
miedzy cytatem z Pana Tadeusza a przestaniem utworu Marcinkiewicza wydaje sie
zignorowanie kontekstu romantycznego i zwrocenie uwagi na samo pytanie, wypo-
wiedziane przez ksiedza Robaka i przerwane przez Marcinkiewicza. Cytat konczy
sie w momencie wyrazajacym pewien niepokoj: ,i coz sie tedy z nami stanie”. Te
czesS¢ wypowiedzi mozna przeciez odczytac osobno i potraktowac jako jedno z wiel-
kich eschatologicznych pytan ludzkosci. W utworze Marcinkiewicza mielibysmy
wtedy do czynienia z sytuacja, kiedy to bohater, siegnawszy po Pana Tadeusza,
wybiera na chybit trafil stronice przypadkowej ksiazki i natyka sie¢ na przywotany
fragment. Ow cytat wcale nie weciaga go w lekture, lecz staje sie pretekstem do
zupelnie innych przemyslen, w ktorych pojawia sie ,che¢ powiedzenia wszystkiego
najwazniejszego”40. Wydaje sie zatem, iz w swoim wierszu Marcinkiewicz prébuje
pokazac, ze nawet trywialne, niepoetyckie chwile egzystencji ludzkiej moga owoco-
wacé bardzo intensywnymi doswiadczeniami duchowymi.

Nie ttumaczy to jednak samego umieszczenia w toalecie akurat utworu Mickie-
wicza. Przypuszczam, ze daloby sie to wyjasni¢ w nastepujacy sposob. Ot6z Pan
Tadeusz pojawia sie tutaj w celu odzwierciedlenia melanzowego charakteru wspot-
czesnej rzeczywistosci, w ktorej czesto spotykamy sie z opozycyjnymi doswiadcze-
niami tego, co niskie i blahe, i tego, co wysokie i wartoSciowe.

W mocy Inwokacji

Mickiewiczowskie slady odnalez¢ mozna takze w tworczosci Dariusza Suski. Pisarz
ze Zlotoryi w swoim drugim tomiku poetyckim, zatytulowanym enigmatycznie
DB6160221 (1998), umiescil wiersz Elegia podrézna. Znajduje sie on réwniez w wy-
danym 10 lat pézniej zbiorze Czysta ziemia, w ktorym zgromadzone zostaly utwo-
ry z czterech tomow poetyckich. Autor w nocie zamykajacej ten zbioér odnosi sie do
zmian wprowadzonych w DB6160221 i rozszyfrowuje znaczenie wczesniejszego
zatytulowania:

Wiersze w pierwszej czesci, Swiatto, pochodza z tomu o nieczytelnym juz tytule DB6160221, ktéry

40 p. Kepinski, ,Ma w sobie przeszkode”. ,Czas Kultury” 1999, nr 4, s. 76.
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byl numerem mojego owczesnego dowodu osobistego. [...] Zrezygnowalem w tej czesci z tekstow, ktore,
moim zdaniem, sie zestarzaty*!.

Wyjasnienie to dotyczy dwoch spraw, dosy¢ waznych w kontekscie wystepowa-
nia watku mickiewiczowskiego w utworze Elegia podrézna. Uzycie numeru doku-
mentu jako tytulu tomiku moze wskazywac, iz wiersze w nim umieszczone sa
naznaczone forma indywidualizmu, niepowtarzalnej tozsamosci. Oczekujemy, zZe
poeta zawarl tu tematy dla niego bardzo istotne, inspirujace, wzorcowe. O konse-
kwencjach faktu urodzenia si¢ czlowieka w danym czasie i danym miejscu, czego
urzedowym zaswiadczeniem jest dowod osobisty, sam Suska w jednym z tekstow
pisze:

My nie mozemy by¢ bezstronni, bo jesteSmy skazeni przez akt urodzenia, ktory automatycznie
zaweza perspektywe. Mapa, o ile nie jest mapa naszej duszy, obiektywizuje i nie wyroznia jednych miejsc
kosztem innych. Akt urodzenia arbitralnie i bez udziatu naszej woli opowiada sie po stronie tego wlasnie
miejsca i tego wlasnie czasu, cho¢by miato by¢ to miejsce o przekreslonej historii i czas, ktéry ostatecz-
nie zobojetnial na istnienie ludzi i doméw.

Swoim zamaszystym charakterem pisma urzednik bezpowrotnie dokonatl takiego, a nie innego
wpisu do naszego dowodu osobistego. Wykaligrafowal w nim nie podlegajaca zazaleniom i odwotaniom
nazwe miejsca urodzenia [...]42.

Poecie moze wiec zaleze¢ na zaprezentowaniu funkcjonowania w tej rzeczywi-
stosci, do ktorej zostal wrzucony, na wyodrebnieniu pewnych waznych dla niego
miejsc na zyciowej mapie.

Takze kryterium aktualnosci, zgodnie z ktorym Suska dokonal wyboru tekstow
do tomu Czysta ziemia, ma - jak sadze — zwiazek z wierszami zawierajacymi alu-
zje do Mickiewicza. Swiadczyloby to bowiem o tym, iz tworczo$é autora Dziadéw
opiera sie uplywowi czasu i nadal moze by¢ dla poety jednym z ozywczych Zrodel
majacych wplyw na jego proby literackie. Przypuszczam, ze te dwa zalozenia oka-
za sie pomocne w koncowej ocenie tego, czy dzieto Mickiewicza rzeczywiscie jest
dla Suski istotne, czy tez staje sie tylko przypadkowym elementem gry w pojedyn-

czym utworze.
z coraz wigksza predkoscia Ziemia sie obraca,
wiec cho¢ zwiesz je domem, to rzadko powracasz
do tych Iak upstrzonych plamami osiedli,
do klatek schodowych i piléniowych mebli,

wszedzie jednakowych kubkéw z porcelany,
tu, gdzie Panna Swieta zniknela ze Sciany
stotowego pokoju, a plakat z Eltonem
zaprasza, by uciec pod jego obrone

od za ciemnych kuchni, bukietow z makatek,
malejacych ojcéw, bolejacych matek,

rajéw, gdzie cudowne rozblyski wieczorow
opromienia niebieska mgta telewizorow*3

W budowie wiersza da sie¢ bez trudu wskazac¢ kilka elementow, ktore zaczerp-

41 D. Suska, nota od autora, w: Czysta ziemia (1998-2008). Wroctaw 2008, s. 145.
42 D. Suska, DB 6160221. ,Fronda” 1998, nr 7, s. 46-47.
43 D. Suska, Elegia podrézna. W: Czysta ziemia, s. 20.
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niete zostaly z Pana Tadeusza. Aluzyjne sa wyrazenia: ,Panna Swieta”, ,do tych
tak”, ale tez cata koncepcja utworu polega na trawestowaniu Mickiewiczowskiej
Inwokacji. Wiersza nie napisano wprawdzie 13-zgtoskowcem*4, jednak wystepuja
w nim rymy w ukladzie parzystym, co w dodatkowy sposéb zbliza do siebie utwory
Suski i Mickiewicza. Radoslaw Kobierski w recenzji pierwszego wydania tomiku
zauwaza, ze w Elegii podroznej zrytmizowanie dominuje nad skladnia, i pozostawia
otwarte pytanie: ,na ile Suska prowadzi Swiadoma »gre« z romantyzmem, a na ile
poprzestaje na realizacji okreslonego wzorca formalnego?” 43 Spostrzezenie Kobier-
skiego jest zasadne, jesli bowiem popatrze¢ na cala tworczos¢ Suski, rzeczywiscie
mozna odnies¢ wrazenie, iz w wiekszosci jego wierszy brzmi charakterystyczny,
Mickiewiczowski puls. To wlasnie on powoduje, iz pojawia sie pytanie, czy nie ma
w nich jakiej$ formy dialogu z romantyzmem, pomimo tego Ze sa one niejedno-
znaczne i zawieraja co najwyzej dalekie echa utworow Mickiewicza. Dla zobrazo-
wania przywoluje ostatnia strofe wiersza Suski zatytutowanego Swiatto:

Swiatlo, nic innego ci sie nie przydarzy,

oko wewnatrz oka zgromadzi obrazy
przypadkowych tawek, blaszanych Smietnikow
pod zlezatlym $niegiem dziur w jezdni, chodnik6w*®

Zestawmy ja z doskonale znanym fragmentem Pana Tadeusza:

Tymczasem przeno$ moje dusze uteskniona
Do tych pagorkéw lesnych, do tych tak zielonych,
Szeroko nad btekitnym Niemnem rozciagnionych’;

Podobnych przykiadéw w tworczosci Suski bez watpienia datoby sie odnalezé
wiecej, ale sadze, ze poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czy Mickiewicz jest dla
niego waznym literackim patronem, z ktérym autor Czystej ziemi probuje prowadzic
dialog, bedzie na tak kruchej podstawie bardzo trudne i zakonczy sie na niepewnych
domystach. Zakladam jednak, ze interpretacja wiersza Elegia podrézna, w ktorym
punkty styczne miedzy nim a Panem Tadeuszem wydaja sie wyjatkowo czytelne,
pozwoli na chocby czesSciowe stwierdzenie, czy mozemy mowic¢ o dialogu lub tez
o incydentalnej grze z forma. W Elegii podréznej juz na poczatku, gdy uruchomio-
ne zostaja tryby aluzji do Pana Tadeusza, wida¢ zapowiedZ, ze pomimo osadzenia
utworu w ramie Inwolcacji dojdzie do skontrastowania zachowan i odczu¢ zwiazanych
z tesknota. Oto bowiem bohater, czyli podréznik znajdujacy sie w oddaleniu od
miejsca zamieszkania, wcale nie wyraza swojej nostalgii tak mocno jak poeta w epo-
pei. Co wiecej, nie gloryfikuje domu, ale raczej dokonuje marginalizacji jego war-
tosci, co podkresla dodatkowo stwierdzenie o rzadkich powrotach. Dalej poeta
przedstawia cechy miejsca bedacego wycinkiem szarej i biednej rzeczywistosci.

4 W calym utworze 13 zgtosek maja wersy pierwszy i ostatni, co moze by¢ swoista ,mickiewiczowska

klamra”, ktora spina caly wiersz Suski.

45 R. Kobierski, Swiatlo, nic ponadto. Na stronie: http: //www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.
php?site=260&co=txt_0405 (data dostepu: 7 IX 2013).

46 D. Suska, Swiatto. W: Czysta ziemia, s. 9.

47 Mickiewicz, op. cit., s. 11.
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W planie ogolnym osiedle opisywane przez bohatera nie ma ksztalttu, sprawia wra-
zenie plamy. W samym domu brakuje réznorodnosci; kuchnia jest ciemna, kwiaty,
ktore ozywialyby wnetrze - sztuczne, namalowane badz wyszyte na Sciennych
makatkach. Znikniecie obrazu Matki Bozej z pokoju i ewentualnosé, by zwrdcic sie
z modlitwa o opieke do wizerunku Eltona Johna, daloby sie tlumaczy¢ nastepuja-
co: wiszacy nadal plakat z brytyjskim piosenkarzem - jak domniemywamy, mio-
dzienczym idolem bohatera utworu - swiadczy o niezmiennosci przestrzeni i zasty-
gnieciu czasu. Pustka po swigtym obrazie moze za$ symbolicznie wskazywaé, ze
jest to miejsce opuszczone przez Boga, a skonfrontowanie tej nieobecnosci z foto-
grafia Eltona zdaje sie odzwierciedlaé¢ kondycje wspodtczesnosci, w ktérej kultura
popularna wypiera inne wartosci, takze te zwiazane z religia chrzescijanska.

Suska nie zaweza opisu wylacznie do wlasnego domu. OczywisScie, niektore
wymienione przedmioty sa pojedyncze i konkretne, ale szczegolnie w ostatniej stro-
fie ukazane zostaje zwielokrotnienie tego obrazu, a przez to doswiadczenie indywi-
dualne zamienia sie w doswiadczenie wspolne innych jednostek, zyjacych w obsza-
rze tego osiedla. Bardzo daleko stad do soplicowskiej idylli, co w smutny spos6b
podkreslaja starosc i cierpienie zamieszkujacych w domu rodzicow oraz ironiczne
przedstawienie szczesliwego raju, jakim staje sie wieczorne ogladanie telewizji.

Warto jeszcze zbadac przyczyny, dla ktorych bohater rzadko przyjezdza do
swojego domu. Ukazany w wierszu obraz mieszkania, naznaczony schytkowoscia,
nie zacheca do jego odwiedzania - i to wlasnie wydaje sie przyczyna postepowania
mezczyzny. Jesli jednak dokladnie przyjrzymy sie poczatkowej strofie, odnajdziemy
inny, glowny argument. Autor zdradza go w pierwszym wersie, piszac: ,z coraz
wieksza predkoscia Ziemia sie obraca”. Suska probuje przedstawi¢ ten melancho-
lijny aspekt ludzkiego zycia, w ktorym czlowiek, po oderwaniu si¢ od rodziny, za-
nurzeniu sie w wir Swiata, projektowaniu wtasnej egzystencji, w rzadkich momen-
tach powrotu do przeszlosci siega dziecinstwa. Wtedy akurat spostrzega, ze
w ksztaltujacych go miejscach, ktore nadal nazywa domem, nieubtaganie poste-
puje dzialanie czasu i powoli sa one zagarniane przez rozpad i Smier¢. Obraz za-
prezentowany przez Suske staje sie zdwoch powodow bardzo intymnym wyznaniem.
Po pierwsze, wskazuje na to samo okreslenie genologiczne zawarte w tytule. Elegia
w swoim zalozeniu jest bowiem utworem dotykajacym spraw osobistych i waznych
pytan egzystencjalnych, umieszczajacym je w perspektywie uptywajacego czasu*®.
Po drugie, istotne moze by¢ tez odwolanie si¢ do Inwokacji, w ktorej Mickiewicz
takze wyrazil swoje glebokie uczucia.

Zatrzymujac sie jeszcze przy gatunku elegii, nadmienic trzeba, Ze do jej istot-
nych cech zalicza si¢ analizowanie wydarzen minionych, pochtonietych przez czas.
W zestawieniu utworéw Mickiewicza i Suski do$¢ wyraznie zaznacza sie kontrast
antonimicznych przyimkéw ,do” i ,0d” w momencie wspominania. Pamietne: , Tym-
czasem przeno$ moje dusze uteskniona / Do tych pagorkow lesnych, do tych tak
zielonych”, zostaje skonfrontowane z ucieczka ,od za ciemnych kuchni [...]"” oraz
pozostalych elementéw smutnej rzeczywistosci domu. Bohater Elegii podréznej
oddala sie wiec od ,kraju lat dziecinnych” i wszystko wskazuje na to, Ze nie afir-

48 Zob. B. Kuczera-Chachulska, Przemiany form i postaw elegijnych w liryce polskiej XIX wie-

Ieu. Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Faleriski, Asnyk, Konopnicka. Warszawa 2002, s. 14.
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muje przeszlosci. Sadze jednak, ze elegijny charakter utworu daje podstawy, by
spojrzec na to z nieco innej strony. Bohater wiersza Suski znajduje sie mianowicie
w sytuacji, jaka znamy ze Stepéw akermariskich. W ostatniej strofie sonetu (mam
na mysli stynna fraze ,JedZzmy, nikt nie wota”) nie tylko mozna uslysze¢ glos tesk-
noty, ale tez zyska¢ swiadomos¢ chwili, w ktorej czlowiek staje miedzy dwiema
przestrzeniami: domem i Swiatem. Dom to stabilnos¢, dziecinstwo, bezpieczenstwo;
Swiat to niepewnos¢, obcosc, lek. Bohater sonetu podejmuje to ryzyko, dojrzewa
do skierowania sie ku swiatu i do konfrontacji z nim*°.

Suska akcentuje moment, w ktérym nostalgia jest intensywna, gdyz bohater
jego wiersza dochodzi do nietatwego rozpoznania, Ze pewien Swiat zostal odebrany
na zawsze i da sie do niego powrdci¢ wylacznie poprzez wspomnienia. Nie neguje
sie tu wartosci samego doswiadczenia z przesztosci, uwypukla sie natomiast roz-
czarowanie rozpadem ,tamtego” Swiata, ktore, cho¢ bolesne dla bohatera wiersza,
umozliwia mu otwarcie si¢ na podrdz, wiazaca sie z podobnym jak u Mickiewicza
toposem wedrowca. Ow moment bardzo celnie — wedtug mnie - charakteryzuja
stowa:

Powitanie z pozegnaniem
w jednym spojrzeniu®

To ulamek wiersza Wistawy Szymborskiej zatytulowanego tak jak utwor Suski
- Elegia podrézna. Zbieznosc ta z pewnoscia nie jest przypadkowa, ale stanowi
dodatkowy, nostalgiczny trop interpertacyjny.

Odniesienie do Pana Tadeusza w wierszu Suski pelni takze jeszcze inna funk-
cje. Pozwala poecie na ukazanie rzeczywistosci takiej, jaka jest: odmitologizowanej,
nie zawierajacej zbednej wznioslosci. Poeta nie dyskredytuje utworu Mickiewicza,
lecz ma Swiadomos¢ wagi tekstu, jego najbardziej znanego w literaturze polskiej
nostalgicznego tonu. Suska wykorzystuje te wiedze i dzieki niej wprowadza do
swojego wiersza nieco inny odcien tesknoty, mniej uroczystej, codziennej, pozba-
wionej piekna, w ktorej kolory zlota, srebra, bursztynu, bieli zastapione zostaja
przez ciemnos¢, sztuczna mgle i szarosé rzeczywistosci. W efekcie odbiorca ma do
czynienia z mocnym kontrastem - tworzy on efekt zabawnej gry z Mickiewiczem
mieszajacej odswietnosé z pospolitoscia.

Autor Czystej ziemi uzyskuje pozorna lekkos¢ utworu za pomoca rymow, ktore
(takie mozna odniesé wrazenie) kloca sie z ogélnym, melancholijnym nastrojem
wiersza. Te metode poetycka, uchodzaca za znak rozpoznawczy tworczosci Suski,
w nastepujacy sposob thumaczy Piotr Sliwiniski:

Rymuje [poeta], jednak nie po to, by oddzieli¢ sie od jezyka zwyklosci, od mowy, ktéra postuguje
sie rzeczywistosc, lecz raczej aby pokazac, ze pewien rodzaj ludzkiego doswiadczenia utrwala sie i wy-
powiada w spos6b cokolwiek od$wietny, ze obrazy plynnie, skrzydlato przesuwaja sie w pamieci, ze -
stowem - dykcja spraw ostatecznych jest dykcja tradycyjnie poetycka®!.

49 Zob. 1. Opacki, Cztowiek w sonetach przetomu. (O sonetach Mickiewicza). W: ,W srodlcu niebo-
krega”.

50 W. Szymborska, Elegia podrézna. W: Wiersze wybrane. Wybor, uktad ... Wyd. nowe, uzup.
Krakow 2010, s. 75.

51 p. Sliwinski, Przygody z wolno$ciq. Uwagi o poezji wspétczesnej. Krakow 2002, s. 197.
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Nieco inne spojrzenie na ,upiorne rymowanie” Suski - jak je sam okresla - ma
Karol Maliszewski wiazacy 6w pomyst poetycki z tematem kresu zycia:
mysle, ze chodzi o niepadanie na twarz przed Smiercia, o probe wziecia jej Smiechem, zgryzliwym hu-
morem, wreszcie katarynkowym, mantrycznym rytmem, oszalalym, jakby wysapanym, zaspiewem. Bo

wiersze Suski nie sa ckliwe czy sentymentalne, tylko na pozor sie wydaje, ze mamy do czynienia z ro-
dzinnymi, domowymi, podworkowymi trenami®2.

Zgadzajac sie ze stowami obydwu krytykéw, chee dodaé, ze u Suski to wlasnie
rytmizacja stuzy opowiedzeniu sie po stronie zycia, nawet jesli tak mocno, jak wy-
raza to poeta, jest ono zwiazane z odchodzeniem i brakiem. Rytm oddaje intensyw-
nosc¢ egzystencji, stanowi oznake trwania, dziatania, ruchu, oddechu. W Elegii
podréznej ta koncepcja poetycka taczy sie dodatkowo z usprawiedliwieniem rzadkich
powrotow do domu, poniewaz ulatwia odczucie metaforycznej predkosci obracania
sie Swiata. Suska postuzyt sie wiec fragmentem Pana Tadeusza nie po to, by wcho-
dzi¢ w glebszy dialog z Mickiewiczem, ale dlatego Ze potrzebowat punktu zaczepie-
nia dla jednorazowej realizacji wlasnego pomystu poetyckiego. Bardzo widoczne
aluzje do epopei pomagaja w okresleniu atmosfery wspotczesnego utworu. W tekscie
tym nie jest wazne spieranie sie o stopien nasilenia tesknoty czy melancholii, lecz
wspdlnota doswiadczenia, ktére zawsze bedzie mialo pewna doze odrebnosci, wy-
jatkowosci.

Wybrane przeze mnie utwory, cho¢ stanowia niewielki wycinek polskiej poezji
przetomu XX i XXI wieku, sa istotne dla zdiagnozowania aktualnosci Mickiewiczow-
skiej tradycji, a precyzyjniej mowiac — tej jej czeSci, ktora wiaze sie z inspirujaca
moca Pana Tadeusza. Mierzenie sie z epopeja Mickiewicza, co pokazuja przyklady,
trudno zaliczy¢ do dzialan tatwych i - w zaleznosci od zakresu odwolan oraz ich
intensyfikacji - nosi ono w sobie pewna doze ryzyka wynikajaca z mozliwosci za-
tracenia indywidualnosci tworczej. Podjecie takiego wyzwania daje jednak poetom
szanse zaprezentowania wlasnego talentu, bogactwa warsztatu oraz wyobrazni
pisarskiej. W utworach tych zostaje takze zawarta ocena dzieta Mickiewicza i spo-
sobu funkcjonowania jego poematu w kulturze.

Pomimo wigc wielu watpliwosci, zwiazanych przede wszystkim z klopotliwym
odbiorem epopei w szkole, Pan Tadeusz nie zostaje jednoznacznie przyporzadko-
wany do skrajnych, negatywnych badz pozytywnych zjawisk, ale istnieje jako
dzieto, ktore pomaga opowiedzie¢ o wspoélczesnej rzeczywistosci lub dookreslic jej
barwy, dzielo, ktore uzycza jezyka. Dlatego wlasnie w poemacie Rozyckiego epope-
ja Mickiewiczowska laczy sie z afirmacyjnym podejsciem do rodzinnej, kresowej
historii; w wierszu Suski wsp6lbrzmi z nostalgia, a w tekscie Marcinkiewicza staje
sie przyczynkiem do sformutowania pytan o koniec egzystencji. Te wiasnie kryteria
Swiadcza dodatkowo o arcydzielnosci Pana Tadeusza.

Nie jest on zatem wspoélczesnie reliktem literackim, zastygla epopeja, ale po-
ematem, ktory nadal w doskonaly spos6b moze pomaga¢ w zrozumieniu Zycia
i swiata. Okazuje sie wiec, ze utwor Mickiewicza, choc¢ — wydawatoby sie - z kazdej
strony poznany, zawiera w sobie potencjal, jakiego sie nie spodziewamy. To on
wlasnie sprawia, ze brama Soplicowa pozostaje ,na wciaz otwarta”.

52 K. Maliszewski, Rozproszone glosy. Notatli krytyka. Warszawa 2006, s. 182.
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Abstract

WOJCIECH MARYJKA University of Rzeszow

RETURNS TO SOPLICOWO ADAM MICKIEWICZ'S “PAN TADEUSZ” IN THE LATEST POLISH
POETRY

The article is devoted to the theme of Adam Mickiewicz's Pan Tadeusz’s functioning in the latest Polish
poetry. The author of the article analyses and interprets those pieces in which one finds numerous
references to Mickiewicz's work. In doing that, Maryjka offers to-date reception of Tomasz Rozycki’s
poem Dwanascie stacji (Twelve Stations), most famous piece of poetry composed in the last years refer-
ring to Mickiewicz’s epopee, and enriches that part with his interpretive propositions. Pieces by other
poets, e.g. Pawel Marcinkiewicz’s Diarhoea as well as Dariusz Suska’s Elegia podrézna (Travel Elegy),
and Swiatto (Light) are also subject of analysis. Following Mickiewicz's traces allows the author to answer
the questions about the role of literary tradition in the eyes of poets and Mickiewicz's creativity itself.



	maryjka-powroty
	WA248_83156_P-I-30_maryjka-powroty



