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MROKI PRZYSZLOSCI O NURCIE TZW. DARK FUTURE W POLSKIEJ
FANTASTYCE NAUKOWEJ

Rozkwit technologii, a jednoczesnie Swiadomos¢ potencjalnych niebezpieczenstw
wynikajacych z jej niewlasciwego wykorzystania sprawiaja, iz tworczosc¢ fantastycz-
nonaukowa, przywolujaca nierzadko mit postepu, bywa postrzegana jako zbeletry-
zowana forma refleksji nad rozwojem i przyszlym ksztaltem cywilizacji. Oczywiscie,
nie popetniajac naduzycia intelektualnego, mozna tym mianem okresli¢ proze je-
dynie nielicznych autorow. NajczeSciej bowiem pisarze zwykli ograniczaé¢ wizje
fantastycznonaukowe do obrazéw badz rajow technologicznych, badz tez takich
piekiel. Co znamienne, zdecydowanie mniej jest opowiesci projektujacych przyszite
losy cztowieka w tonacji optymistycznej. Technologiczne infernumzdaje sie pociagac
tworcow science fiction w stopniu nieporé6wnanie wiekszym niz ,nowy, wspanialy
Swiat” powszechnej szczesliwosci.

Zarazem nieomal za regule nalezy uznag, iz watek zaglady w fantastyce nauko-
wej jest wartoscia samoistna, autorzy zas futurystycznych fabut tylko dla rozrywki
siegaja po motywy zagrozenia ze strony techniki. Sytuacja ta wystepuje najczescie;j,
jednakze praktyka czytelnicza sugeruje, iz science fiction nie musi by¢ ,skazana” na
miatkosé intelektualna. Totez szczegélna predyspozycja fantastyki naukowej do
wykorzystywania zywionych przez odbiorcow (niekiedy podswiadomych) obaw przed
upadkiem dotychczasowego porzadku sprawia, ze trudno jednoznacznie oceniac¢
zdolnos¢ tej prozy do wyrazania niepokojow cywilizacyjnych.

Mozliwosci rozpatrywania kwestii tego rodzaju przez fantastyke ambiwalentnie
ocenial Stanistaw Lem, piszacy:

[...] Science Fiction, jakkolwiek bylaby tandetna, siega eschatologicznej problematyki, ktéra nie
jest wyssana z palca. Wiec w pewnym sensie stoi blizej prawdy i niejako bardziej moze by¢ realistyczna
od prozy typu ,mitologicznego realizmu” [...]. Science Fiction falszywymi tonami opowiada o tym, co juz
tresciowo fatszem by¢ nie musi; stad jej dwuznacznosé jako arywisty lekcewazonego, ale porastajacego
w sile - nie najsympatyczniejszym ze sposobéw, bo ma nieco szantazowy charakter skwapliwos¢, z jaka
nas ona [tj. SF] czestuje koncami Swiatal.

Problematyka eschatologiczna, na ktérej przyktadzie Lem rozwaza pozytki ply-
nace z lektury fantastyki naukowej, zyskala szczegolny wymiar w obliczu wyscigu
zbrojen i zagrozenia konfliktem nuklearnym po drugiej wojnie Swiatowej. Wszak
niebezpieczenstwo rozpoczecia dziatan militarnych z uzyciem arsenatu atomowego

1 S. Lem, Fantastyka i futurologia. Wyd. 2. T. 2. Krakow 1973, s. 8-9.
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stalo sie po roku 1945 faktem dotyczacym catej ludzkosci, bez wzgledu na miejsce
zamieszkania i wyznawana ideologie. Proby ,oswojenia” sytuacji permanentnego
niepokoju sprawily, ze do fantastyki katastroficznej przeniknal pierwiastek czar-
nego humoru. Znajdowal on wyraz badz - jak np. w przypadku filmu Stanleya
Kubricka Doktor Strangelove, czyli jak przestatem sie martwic i pokochatem bombe?
- w groteskowym ujeciu rozpatrywanych kwestii, badz tez w ludycznym stosunku
do niebezpieczenstwa atomowego kataklizmu, po jakim nastapi epoka ,nowego
barbarzynstwa” wraz z kultem sily. Jednoznacznie negatywna ocene tendencji do
zabawy strachem przed konfliktem nuklearnym wyrazal Lem. Wedlug autora Fan-
tastyki i futurologii — skad pochodzi opinia, ktéra chcemy tu zacytowac:

nienasyconym fantastom groza realnie wiszaca nad Swiatem najwyrazniej nie wystarcza. W tym rysie

ich twérczosci manifestuje sie nie tyle jakowy$ demonizm, ile raczej - ,ludyczny” stosunek do atomo-
wego niebezpieczenstwa: powitali je jako nowa szanse budowania historii niezwyktych i wstrzasajacych?.

Co znamienne, prozaicy ci kresla opowiesci nie po to, by przestrzegac, lecz po
to, by bawic.

Jako przyklad podajmy dwa filmy, bedace niegdys kinowymi sensacjami: Ostat-
ni brzeg Stanleya Kramera* oraz Mad Max George'a Millera®. Dwie dekady dzielace
te produkcje zawazyly nie tylko na roziozeniu akcentéw fabularnych, lecz przede
wszystkim na zmianie stosunku do niebezpieczenstwa nuklearnego. Dla Kramera
wojna z uzyciem arsenatu atomowego byla pretekstem do refleksji na temat ludzkich
zachowan w ,dniach ostatnich”. Australia - jedyny kontynent, do ktérego nie do-
tarto jeszcze skazenie - stala sie tytulowym ,ostatnim brzegiem” dla nielicznych
ocalalych, swiadomych kruchosci wlasnej egzystencji i nieuchronnosci Smierci.
Reakcje na owa koniecznosc nadejscia toksyn i zwiazanego z tym kresu ludzkosci
ukazywane sa w stonowanej scenerii, do zludzenia przypominajacej zycie codzien-
ne widza®. Odbiorcy, ktorzy oczekiwali w filmie Kramera monumentalnych wizji
katastrofy, mogli odczué¢ zawod. Rezyser bowiem skupit sie na obrazie ludzi stara-

2 Doktor Strangelove, czyli jak przestatem sie martwié i pokochatem bombe (Dr Strangelove, or How
I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb). Rez. S. Kubrick. USA - Wielka Brytania 1964.

3 Lem, op.cit., t. 2, s. 11.

4 Ostatni brzeg (On the Beach). Rez. S. Kramer. USA 1959. Scenariusz J. Paxtona oparty na
powiesci N. Shute’a pod tym samym tytulem.

5 MadMax. Rez. G. Miller. USA 1979. Widowisko Millera znalazto dopelnienie w kolejnych filmach,
tworzacych cykl potaczony postacia tytutowego bohatera: Mad Max 2. Wojownik szos (Mad Max 2:
Road Warrior). Rez. G. Miller. Australia 1981; Mad Max 3. Pod Koputa Gromu (Mad Max 3: Beyond
Thunderdome). Rez. G. Miller, G. Ogilvie. Australia 1985; Mad Max. Na drodze gniewu (Mad
Max: Fury Road). Rez. G. Miller. Australia-USA 2015.

6 Owa Kramerowska tradycje opowiadania o zagladzie atomowej w stonowany, kameralny sposob
kontynuuja jedynie nieliczni twércy. Pragna oni - podobnie jak rezyser Ostatniego brzegu - uczynié
wizje nuklearnej pozogi pretekstem do studium psychologicznego jednostki w obliczu nieuchronnej
Smierci. Jako przyklad przywolajmy Testament (The Testament. Rez. L. Littman. USA 1983).
Fabula filmu koncentruje sie wokot loséw matomiasteczkowej rodziny, zyjacej w Kalifornii. Littman
nie ukazuje samego momentu ataku, skupiajac sie na procesie rozpadu zwiazkow miedzyludzkich,
spowodowanego Swiadomoscia nieuniknionego kresu wlasnego zycia. Zdaniem J. Skwary (Se-
zon smutnego kosmity. Warszawa 1988, s. 57), ,Film [...] sprawia ogromne wrazenie swoja prosto-
ta i monotonia. Gdyby nie informacja, ze mamy do czynienia z nuklearna zaglada, nie wiedzieliby-
S$my, o co chodzi. Autorka wychodzi z zalozenia, Ze nie spadajace bomby budza groze. [...] Okrop-
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jacych z godnoscia odnalez¢ sie w sytuacji bez wyjscia’. Po premierze francuski
krytyk, Michael Capdenac, pisal:

Brak tu [tj. w filmie Kramera] galopujacego konia Apokalipsy. Nie ma sadu ostatecznego. Ale $mier¢
atomowa takze nie ma oblicza. Jest glucha, niema, niewidzialna. Jest wszedzie, niszczac bezwzglednie
ludzkie istnienie, nie szczedzac nikogo, nawet tych, ktorzy znajdowali sie poza walka... Ani razu nie
zobaczyliSmy ofiar w scenerii falszywych katastrof, a przeciez nigdy w takim stopniu nie wtadat jeszcze
ekranem strach®.

To, co Jean Baudrillard nazywa interwencyjna moca kina® - sprawdzanie, jaka
site oddzialywania ma film — wyKkorzystane przez Kramera do stworzenia paraboli,
Miller w cyklu opowiesci o herosie postapokaliptycznego swiata, tytulowym Mad
Maxie, obrécit w zabawe. Produkcje tego drugiego rezysera (i jego nasladowcow)
stanowia sprawnie zrealizowane kino fantastyczno-przygodowe, a element science
fiction stuzy w nich uatrakcyjnieniu fabuly. W analogiczny sposéb mozna rozpa-
trywac cele przyswiecajace autorom wspoétczesnej odmiany fantastyki katastroficz-
nej. Wykorzystuja oni obrazy przyszlych kryzyséw (wsrod ktorych dominuja watki
konfliktu nuklearnego, cho¢ nie tylko one) do snucia opowiesci o ostatnich dniach
ludzkosci. Opowiesci te tworza specyficzny nurt w obrebie science fiction, okresla-
ny mianem dark future.

Nazwe owa mozna tlumaczy¢ jako ‘mroczna/ponura/posepna przyszlosc’, co
- zgodnie z zamierzeniami prozaikow — ma mowic o charakterze odzwierciedlanego
czasu. Innymi stowy, dark future ukazuje uniwersum, ktore da sie opisa¢ w naste-
pujacy sposob: ,mroczne sily w cieniu, wrog u bram, ciagle wojny, realistyczne [!]
oddawanie $wiata”10. Zakreslony w przywolywanym tu cytacie krag tematyczny
interesujacy autorow dark future pozwala na utozsamienie go z dzielami przedsta-
wiajacymi rzeczywistos¢ po globalnym kryzysie. Na gruzach przeszlosci ostatni
reprezentanci rasy ludzkiej usituja odbudowac struktury spoteczne.

Gwoli rzetelnosci nalezy wszakze przyznac, iz takie rozumienie nazwy nurtu
nie jest jedynym mozliwym. Lektura tresci zawartych na stronach internetowych
(zwtaszcza dotyczacych gier Cyberpunk 2020 i Fallout I1'Y) wskazuje, iz wypowia-
dajacy si¢ na temat owych gier nader czesto odnosza okreslenie ,dark future” row-
niez do fantastyki cyberpunkowej, tj. podejmujacej kwestie tozsamosci czlowieka
Zyjacego w przestrzeni zdominowanej przez technologie komputerowe. Jednak
w opinii piszacego te stowa rozumienie terminu zaproponowane na wspomnianych
tu forach internetowych wydaje sie zbyt szerokie i sprawia, Ze staje sie on migotli-

ne jest tylko powolne umieranie bez nadziei na pomoc. I wreszcie Swiadomosé¢, ze przestalo sie by¢
wrazliwym na ludzki gniew i rozpacz. Najpierw umieraja uczucia, potem dopiero ciato”.
7 Zob. A. Kotodynski, Filmy fantastyczno-naukowe. Warszawa 1972, s. 88.

8 Cyt.jw.
9 J. Baudrillard, Czas apokalipsy. W: Symulakry i symulacja. Przet. S. Kré6lak. Warszawa
2005, s. 75.

10 Gruszczy, wypowiedz w dyskusji: Czy Monastyr jest Swiatem dark fantasy? Forum ,Poltergeist”.
Na stronie: http: //forum.polter.pl/viewtopic.php?t=1429&start=60 (data dostepu: 15 VII 2016).

11 Dodajmy jedynie, iz druga z przywotanych tu produkcji nie jest w Scistym sensie cyberpunkowa,
w trakcie rozgrywki napotyka sie wszakze postacie o takiej proweniencji — androidy, sztuczna in-
teligencje, funkcjonujaca w zapomnianym superkomputerze, ludzi wspomagajacych sie protezami
i wszczepami, ktore przeksztalcaja ich w cyborgi.
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wy znaczeniowo. Podobnie mylne bytoby utozsamianie dark future z formami
kontrutopii (antyutopia i dystopia). Wprawdzie science fiction ukazujaca mroczna
przyszios¢ wywodzi sie z fantastyki spotecznej, odmienne jest wszakze w tym przy-
padku roztozenie akcentow fabularnych. Tworcy utopii negatywnych zaintereso-
wani sa bowiem mechanizmami spotecznymi prowadzacymi do dehumanizacji
i reifikacji jednostki. Tymczasem autorzy opowiesci darlk future traktuja spoteczen-
stwo przysztosci (czy raczej jego namiastke) wylacznie jako scenerie dla perypetii
fabularnych. Innymi stowy, pytanie: ,Co moze doprowadzi¢ do katastrofy?”, zaste-
puja oni innym: ,Jak wyglada swiat po kataklizmie?”. OczywiScie, istnieja utwory
taczace refleksje spoleczna z poetyka znamienna dla dark future (np. Dziennik
czasu plagi Andrzeja Ziemianskiego lub Bramy strachu Emmy Popik), nie sa one
jednak reprezentatywne dla omawianego zjawiska.

Sledzac ewolucje XX-wiecznych apokaliptycznych prognoz spotecznych ujetych
w ramy fikcji literackiej, mozna dostrzec analogie miedzy dziejami modernistycznej
i miedzywojennej fantastyki katastroficznej a jej wspoélczesna odmiana. Paralele
wynikaja z tozsamosci mechanizméw spolecznych wplywajacych na owa tworczos¢.
Rozne sa, oczywiscie, zrodla natchnienia. Nurt mlodopolskiej i miedzywojennej
fantastyki katastroficznej wywodzit sie z charakterystycznego dla tego okresu po-
czucia schytkowosci; byl reakcja literacka (gié6wnie w obiegu popularnym) na pro-
gnozy wieszczace kres Swiata, koniec hegemonii bialego czlowieka. Wyrazajac
Swiadomos¢ fin de siecle'u, kontaminowat ja z zyskujaca poczytnosc u schytku XIX
wieku na terenach zaboréw, przede wszystkim pruskiego i austriackiego, literatu-
ra jarmarczna. Jej autorzy, owi ,Nikiforowie piora”!2, wptyneli w istotny sposob na
recepcje teorii Oswalda Spenglera, Miguela de Unamuno i innych filozofow, prze-
powiadajacych koniec czlowieka. Jednoczesnie zas przyczynili sie do rozwiniecia
sie w Dwudziestoleciu miedzywojennym zapotrzebowania na fantastyke katastro-
ficzna w jej roznych odmianach. Dostosowanie owych wizji do oczekiwan masowe-
go odbiorcy sprawilo, zZe wieloSci obrazéw ostatnich godzin ludzkosci nie towarzy-
szyta poglebiona refleksja nad prezentowanymi mechanizmami spolecznymi. Totez
do wyjatkéw naleza powiesci siegajace do fantastyczno-apokaliptycznej rekwizy-
torni, by traktowac ja w sposob pretekstowy, jak czynia Stanistaw Ignacy Witkiewicz
w Pozegnaniu jesieni i Nienasyceniu, Bogustaw Adamowicz w Triumfie zéttych lub
Antoni Stonimski w Dwu koricach $wiata.

Charakterystyczna cecha dark future — zwlaszcza najnowszej prozy autorow
wykorzystujacych poetyke tego nurtu - jest malo wyrafinowane nawiazywanie do
zalozen katastrofizmu Dwudziestolecia miedzywojennego. W utworze Roberta
J. Szmidta Apokalipsa wedtug Pana Jana (2003) mozna zauwazy¢ probe reinter-
pretacji i dostosowania do wspoétczesnej swiadomosci nieomal wszechobecnych
w literaturze tamtego okresu — zarowno popularnej, jak i wysokoartystycznej — mo-
tywow, posrod ktorych niebagatelne miejsce zajmowal obraz wojny totalnej i zagro-
zenia tzw. zottym niebezpieczenstwem.

Nie nalezy zarazem zapominac o istotnej réznicy w motywacji wykorzystywanych
watkow katastroficznych. Pisarze publikujacy w Dwudziestoleciu traktuja podej-

12 QOkreslenie J. Dunina (Papierowy bandyta. Ksiazka kramarska i brukowa w Polsce. Lodz 1974,
s. 6).
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mowane kwestie badZ doraznie, jako forme zbeletryzowanej publicystyki, badz tez
jako okazje do przeprowadzenia eksperymentu myslowego. Szmidt natomiast pod-
porzadkowuje owe watki funkcji ludycznej. O ile powiesci Stefana Barszczewskiego
lub Mieczystawa Smolarskiego daja Swiadectwo literackie autentycznej obawie przed
skutkami ataku bronia masowego razenia (za jaka uznano po pierwszej wojnie
Swiatowej gazy bojowe), o tyle Szmidt ,bawi sie” zagrozeniem nuklearnym.

Literackich Zrédet wydarzen sktadajacych sie na fabule powiesci Szmidta sa
Swiadomi jej bohaterowie, podsuwajacy ten trop interpretacyjny czytelnikowi - je-
den z prominentéw z otoczenia Sobieszczuka sugeruje: ,By¢ moze mamy do czy-
nienia z [...] zapowiadanym w przepowiedniach zalewem zottej rasy”!3. Podobny
pierwowzor (mozna tu przywolac np. Czandu Barszczewskiego) maja obrazy migra-
¢ji Chinczykow, zasiedlajacych opustoszate tereny wschodniej Europy. Porownajmy
opisy owej wedrowki ludow:

mienia sie barwami teczy kaftany i chalaty, zupany i bluzy Mongotéw, Buriatow, Kaimukow, Kirgizéw,
Tataréw, plemion chinskich, tybetaniskich i malajskich [...]; potyskuje stal krzywych szabel tatarskich
[...]; migaja buzdygany i butawy; $réd papach i kolpakéw strzela tu i owdzie misiurka lub szyszak,
a nawet kolczugi i karaceny starodawne okrywaja niejedna piers pod lasem sztandarow, buniczukéw
i godel najrozmaitszych, szeleszczacych piesni bahadurow.

Zdawaloby sie, ze cala Azja [...] przywdziala odwieczny stréj symboliczny wielkich przodkow, by
krasa barbarzyriska olsni¢ Europe 4.

Kazdy z trzech czlonéw nadchodzacej armii liczyl od dwudziestu szesciu do trzydziestu tysiecy
zolierzy. Kazdy posiadal wsparcie niemal stu czterdziestu dzial Sredniego i duzego kalibru oraz stu
lekkich woz6éw bojowych, transportowanych teraz w zaprzegach wotéw czy tez innych rogatych zwierzat.
[...]

[...] Na wypalonych stepach Kazachstanu i u podnéza Uralu kamery [...] zarejestrowaly ogromne
masy ludzi, wedrujacych w kierunku zyznych réwnin Europy. Miliony Chinczykow szly pieszo, niekie-
dy z dobytkiem, w poszukiwaniu ziemi obiecanej. Wielu zostawalo w napotkanych miejscowosciach,
w miejscach oszczedzonych przez wojne, ale ta ludzka rzeka zdawala sie nie mie¢ konca 15,

W pierwszej z przytoczonych tu powiesci Azja zostala zaprezentowana jako sila
przechowujaca pierwotna witalnos¢, przeciwstawiona wygodnemu zyciu jednostki
wyrostej w zachodniej cywilizacji. Odpycha swym prymitywizmem, pociagajac za-
razem egzotyka. Lektura zaréwno tego, jak i drugiego z fragmentow pokazuje glow-
nie anonimowos$¢ masy najezdZzcéw. Zmienia sie wprawdzie bron (w powiesci
Barszczewskiego wykazuje ona bardziej anachroniczny charakter niz ta, ktora
dysponuja Polacy, co ma poswiadczac zacofanie cywilizacyjne agresora), lecz kon-
frontacja w obu przypadkach jest nieunikniona.

Owe nawiazania do tradycji modernistyczno-miedzywojennej fantastyki kata-
stroficznej nie musza - jak w Apokalipsie wedtug Pana Jana Szmidta - by¢ wyraza-
ne expressis verbis. Za przyktad ukrytych, niekiedy bezwiednych nawet dla tworcy,
powinowactw literackich moze stuzy¢ motyw miasta - ostatniej enklawy minionego
porzadku. Zaré6wno w przedwojennej, jak i we wspolczesnej fantastyce katastroficz-
nej miejska aglomeracja zdaje sie pelni¢ dwie funkcje: poswiadcza upadek cywili-

13 R.J. Szmidt, Apokalipsa wedtug Pana Jana. Katowice 2003, s. 212.
4 S, Barszczewski, Czandu. Powie$é¢ z XXII wieku. Warszawa 1925, s. 256.
15 Szmidt, op. cit., s. 214-215.
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zacji oraz stanowi wymierne, fizyczne uobecnienie pamieci o przesztosci. W tej roli
wystepuja anonimowa enklawa w Bramach strachu Popik oraz Wroctaw w Autobahn
nach Poznan Ziemianskiego. Utwory te taczy tez posta¢ obcego; przybysza, z ktore-
go perspektywy czytelnik postrzega miasto jako co$ nierealnego. Tym bardziej Ze nie
kazdemu dane jest w nim zamieszka¢ — w Bramach strachu bohater ten w ciagu
trzech dni musi znalez¢ prace; w opowiadaniu Ziemianskiego:

sztucznie winduje [sig] ceny i pensje na niebotyczne wyzyny, zeby nikt nie przyjezdzat [...]. [...] Zzeby nie

nazywano nas [tj. mieszkancow powiesciowego Wroclawia] ksenofobami i rasistami, to my nikomu nie
odmawiamy prawa do osiedlenia sie, tyle tylko, Ze nikogo nie sta¢ na zycie we Wroctawiu !6.

Dlatego tez jedynie wroctawianie ze stala praca ,Maja perspektywe normalnego
zycia, o ktorej reszta Swiata moze jedynie czyta¢ w starych powiesciach™!7.

Szczegolnie sugestywnie zostal ukazany obraz miasta w Hordzie Piotra Gor-
skiego. Stolica, widziana ze wzgorza, jest ,ogromna”. Ma ,kilka kilometréow sredni-
cy, a obwarowania [...] [wznosza] si¢ ponad ziemie na jakies dwadzieScia metrow.
Miasto [ptonie] miliardem $wiatet w bladym mroku zblizajacego sie wieczoru™!8.

Owa wspoélnota funkcji motywu miasta pozwala Iaczyé Ostatniq godzine Tade-
usza Konczyriskiego (1913; dalsze wydania pt. Koniec $wiata) i Miasto Swiattosci
Smolarskiego (1924) ze wspolczesnymi opowiesciami dark future (np. Bramami
strachu Popik, Horda Gérskiego, Apokalipsa wedtug Pana Jana Szmidta). Zarazem
jest swiadectwem statosci okreslonych rozwiazan fabularnych, aktualizowanych
na rozne sposoby, zalezne od kontekstu historyczno-spolecznego.

Rozpatrujac dark future na tle jej modernistyczno-miedzywojennej poprzednicz-
ki ideowej, nietrudno dostrzec analogiczne mechanizmy rzadzace powstaniem
analizowanego tu nurtu i wplywajace na jego postac. Do rozwoju modernistycznej
fantastyki przyczynila sie, o czym wspominaliSmy, fascynacja zapowiedziami kresu
cywilizacji europocentrycznej. W przypadku dark future swoistym ,spolecznym
detonatorem”, umozliwiajacym narodziny osobnego nurtu fantastyki katastroficz-
nej, byto narastajace w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku zauroczenie punk
rockiem, bedacym najbardziej wyrazistym, procz mody, przejawem subkultury
punkowej. Gino Castaldo upatruje przyczyn fascynacji punkiem w rozczarowaniu
mlodego pokolenia Brytyjczykow polowy wspomnianej dekady wynikajacym z re-
cesji gospodarczej i gwaltownie zwiekszajacego sie bezrobocia '°. Omawiajac fenomen
punk rocka na przykladzie twoérczosci Sex Pistols, Slits i Clash, wskazuje on upo-

16 A, Ziemianski, Autobahn nach Poznan. W: Zapach szicta. Lublin 2004, s. 444.

17" Ibidem, s. 445.

18 P. Gorski, Horda. ,Nowa Fantastyka” 1992, nr 11, s. 51.

Owczesna sytuacja spoteczno-polityczna byla najwazniejszym ze zrédet punk rocka, lecz nie jedy-
nym. Nalezy bowiem odnotowag, iz terminu , punk” w odniesieniu do muzyki rockowej uzywano od
polowy lat szesédziesiatych XX wieku, okreslajac w ten sposob amatorskie zespoly, przedstawicie-
li tzw. rocka garazowego. Dekade p6zniej miano punku zaczeto stosowaé do Television i Patti Smith
Group. Ich piosenki bezposrednio inspirowaly nastepnych twoércow punku. Wolno rzec, iz dzieki
tym zespolom stowo ,puni” nabralo dzisiejszego znaczenia. Muzyczne inspiracje autorzy punk
rocka czerpali jednak nie tylko ze stylistyki garazowej. Istotne staly sie dla nich dokonania The
Velvet Underground, zaangazowanych politycznie The Stooges lub MC5 oraz niektérych grup
glamrockowych. Punk rock mozna traktowac rowniez jako propozycje alternatywna w stosunku do
grup rockowych, oskarzanych o przerost formy nad trescia i rezygnacje z wlasnych ideatéow na
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litycznienie przestania muzyki jako najwazniejsza (by nie rzec: dystynktywna) ceche
nurtu?’.

Utwory punkowe odwolywaly sie do tradycji spolecznie zaangazowanych hip-
pisowskich ,protest songow”. Co znamienne - a czego SwiadomosSc jest istotna
w lekturze fantastyki dark future - nie zawieraly one, w przeciwienstwie do piesni
wdzieci kwiatow”, akcentow pozytywnych. Punl, programowo negujacy wszelkie
wartosci, nie usitowatl zastapic ich innymi. Pustce aksjologicznej towarzyszyl w nim
nihilizm etyczny i spoteczny, sprzeciw zas wobec status quo stal sie wartoscia sa-
moistna. Postawa taka wspolgrala z przeslaniem punku, ktérego poczatkowym
zatozeniem byto odrzucenie jakichkolwiek ideatow. Ow wszechogarniajacy sprzeciw
wobec tego, co zastane, w miare uplywu czasu przeksztalcil sie w ruch spoteczno-
-polityczny, wymierzony przeciwko instytucjom: rzadowi i jego aparatowi przymu-
su (tj. policji i wojsku), zorganizowanym ruchom religijnym, srodkom masowego
przekazu, wielkim korporacjom itp., gdyz - wediug cztonk6éw subkultury - ograni-
czaja one wolnos¢ i niezaleznos¢ czlowieka. To wtasnie negacja wszelkich form
wladzy doprowadzita do przyjecia przez znaczna czes¢ punkow ideologii anarchi-
stycznej w jej licznych odmianach.

Punk, poczatkowo traktowany w Polsce jako chwilowa moda, dos¢ szybko prze-
ksztalcil sie w zjawisko subkulturowe, dynamicznie rozwijajace sie do potowy lat
osiemdziesiatych XX wieku?!. Jednakze, mimo iz muzyka ta zyskata wielu zwolen-
nikéw (co znamienne, nie wywodzili si¢ oni - w przeciwienstwie do swych brytyjskich
poprzednik6w - jedynie z nizszych warstw spotecznych), nie mozna méwic o rodzi-
mej specyfice tego zjawiska. Wynika to zapewne z charakteru punku, odrzucaja-
cego wspotczesnosé bez wzgledu na wszelkie podzialy ideologiczne, klasowe itp.22

rzecz sukcesu komercyjnego (szerzej zob. Punic rock. Na stronie: http://pl.wikipedia.org/wiki/

Punk_rock {(data dostepu: 15 VII 2016)).
20 Zob. G. Castaldo, Ziemia obiecana. Kultura rocka (1945-1994). Przel. J. Uszynski. Krakow
1997 (tu zwlaszcza rozdz. Punk. Nazajutrz po katastrofie). Mozliwa jest, oczywiscie, rowniez inna
interpretacja Zrodet punku. Zdaniem T. Thorne'a (Mody, kulty, fascynacje. Stownik pojeé kul-
tury postmodernistycznej. Przet. Z. Batko. Wyd. 2. Warszawa 1999, s. 277-278), ,Ruch punkow
byl nie tyle ekspresja lekow i rozpaczy miodych bezrobotnych ludzi wywodzacych sie z klasy ro-
botniczej, ile raczej nerwowa reakcja okresu dojrzewania — wrazliwy, nieprzystosowany miody
czlowiek wkraczal w swiat doroslych, przybierajac doprowadzona do karykatury poze skrajnego
nihilizmu”.
Oczywiscie, i dzi$ powstaja zespoly siegajace do tradycji punku, np. Zabili Mi Zétwia lub Farben
Lehre. Ich repertuar nie ma jednak wydzwieku spotecznego, charakterystycznego dla pierwotnej
ideologii punk rocka. Sa to grupy raczej stylizujace swoje utwory na punkowe niz w $cistym sensie
punkrockowe. Fakt ten nie oznacza wszakze, iz wypracowana przez autorow punku ,estetyka
krzyku” przeminela. Jej elementy mozna bowiem, podobnie jak poetyke i $wiatopoglad, odnalezé
wspolczesnie w hip-hopie (np. w piosenkach zespotow Warszafski [!] Deszcz, Wzgorze Ya-Pa 3,
ERKA). W utworze Wzgorza Ya-Pa 3 Zabié ten hatas (na ptycie: Osiedle petne rymow, czyli HIP HOP
jak okiem siegnqé, utwor 7) pojawiaja sie stowa:

21

Kogo drazni hip-hop ten drazni mnie
Zrozum to

Najlepiej od zaraz

Nie ma mozliwosci

Zeby zabi¢ ten hatas.

22 Jedynie niekiedy, jak w przypadku utworu Hans Kloss zespotu Dzieci Kapitana Klossa, mozna
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Jako przykiad punkowego uniwersalizmu doswiadczenia warto przywota¢ utwory
zespolow Alma-Ata (Fast), Kultura (Zyje w tym miescie), Fort BS (Ty, Tytut niepo-
trzebny), KSU (Ewolucja {w Scieku), Jabolowe [!] ofiary, Rozkaz). Ukazywany jest
w nich rozklad spoleczenstwa, traktowanego jako anonimowa struktura.

Podobnie doswiadczenie kompromitacji dotychczasowych wartosci prezento-
wali autorzy pierwszych utworow dark future. Dosé szybko jednak to, co stanowi-
o zbeletryzowany zapis upadku cywilizacyjnego, stalo sie zabawa w makabre.
Punkowe radykalizm i nihilizm ze Swiatopogladéw przeksztalcily sie w poze. Twor-
cy przedstawiajacy mroczna przyszlosc siegneli po rekwizytornie zjawiska wyro-
stego na gruncie punk rocka, jednakze niezaangazowanego spolecznie — heavy
metalu.

Mariaz obu kierunkéw wprowadzit do kultury masowej gloryfikacje rozkltadu
i rozchwianie aksjologiczne rzeczywistosci. Negowanie wszelkich wartosci i norm
spotecznych, charakterystyczne dla punk rocka, problematyzowal nurt nu metalu.
Nalezacy don tworcy (zespoty Tool, Nine Inch Nails, wokalista Marilyn Manson)
siegneli do poetyki skandalu, przywolujac i parodiujac sfere sacrum oraz narusza-
jac tabu obyczajowe. Ow wybor tematyki $wiadczy - zdaniem Lestawa Halinskiego
- ,0 narastajacej wsrod mlodziezy Swiadomosci zycia w Swiecie »odczarowanyme,
wyzutym z tradycyjnej metafizyki [...]"23. Na kryzys wartosci fikcyjnego Swiata
przedstawionego - co zdaje sie sugerowa¢ Halinski w odniesieniu do twérczosci
numetalowej —istotny wplyw miala rzeczywisto$¢ pozatekstowa. Podobne zalezno-
$ci mozna odnalez¢ rowniez miedzy kreacja artystyczna a stosunkiem do Swiata
realnego w nurcie darik future. Charakteryzujac zwiazki heavy metalu z fantastyka,
Jan Rutkowski sugerowal, iz cecha wspoélna obu przejawow kultury popularne;j jest
niezgoda na rzeczywistosé, pociagajaca za soba ,nastroje dekadenckie, katastrofizm,
pesymizm, agresje”2*. W odczuciu piszacego te stowa uogdlniajacy ton uwag Rut-
kowskiego nie oddaje stanu faktycznego. Jesliby bowiem odrzucenie rzeczywistosci
utozsamiaé - w odniesieniu do fantastyki naukowej — z postawa agresywna badz
dekadencka, prowadziloby to do nadinterpretowania lub absurdalnosci odczytan
wielu utworéw np. z kregu fantastyki socjologiczne;j.

Nalezaloby réwniez rozpatrzyc, czy w istocie kazdorazowo wolno mowic o bez-
radnosci literatury realistycznej, ilekro¢ pisarz zechce - z r6znych wzgledéw — ,przy-
oblec” swe dzieto w kostium fantastyczny. Blizsze prawdy wydaje sie, iZ wspomnia-
ne przez Rutkowskiego nastroje (p 0 zy?) mozna odnalez¢ przede wszystkim w mato
wartosciowych pod wzgledem artystycznym i myslowym utworach, w ktorych ele-
menty te odwracaja uwage od jalowosci podejmowanych kwestii. Baczna lektura
tekstow z kregu dark future obnaza sygnalizowane tu mechanizmy markowania

mowic o aktualizacji rodzimego bohatera z kregu kultury popularnej, w Chodz, péjdziemy tam
Nocnych Szczuréw zas — o przywolaniu polskiej scenerii (cyt. za: ,Okolice” 1987, nr 3, s. XVI):
Dzis spotkamy sie w ,Remoncie”
Albo w gdanskim ,Rudym Kocie”
Jesli cheesz to w Wielkim Miynie
Lub gdzies dalej w Jarocinie.

23 L. Halinski, Postcztowiek na ziemijatowej, czyli mroczna strona rocka lat 90. W zb.: Miedzy dusza

a ciatem. A po co nam rock. Red. W. J. Burszta, M. Rychlewski. Warszawa 2003, s. 237.

24 J. Rutkowski, Dwaqj jezdzcy Apokalipsy. ,Nowa Fantastyka” 1992, nr 5, s. 59.
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rozterek egzystencjalnych egzaltowana stylistyka i zastepowania istotnych zagadnien
spotecznych - frazesami.

Ze wzgledu na to, ze w opracowaniach literatury popularnej o charakterze le-
ksykonow — nasuwaja sie tu na mysl Leksykon polskiej literatury fantastycznonau-
lcowej Andrzeja Niewiadowskiego i Antoniego Smuszkiewicza (1990) oraz Stownik
literatury popularnej pod redakcja Tadeusza Zabskiego (1997; wyd. 2, poprawione
i uzupetnione: 2006) - brak haset omawiajacych analizowany fenomen, na potrzeby
niniejszego szkicu mozna zaproponowac robocza definicje dark future. Mianem tym
zostanie okreslony nurt science fiction pokrewny fantastyce katastroficznej (wolno
traktowacé go jako jej specyficzny przejaw), ktérego wyznacznikami sa:

- czas akcji sytuowany w lub (czesSciej) po epoce globalnego kryzysu, wywola-
nego przez roznorodne czynniki;

- postapokaliptyczna (zwykle zwiazana z wojna nuklearna) sceneria;

- nihilistyczna i radykalna postawa bohateréw wobec wyzwan rzeczywistosci,
wywodzaca si¢ z subkultury zwigzanej z punk rockiem;

- apoteoza przemocy, traktowanej jako modus vivendi.

W dalszej czesci artykutu beda omoéwione owe wyr6zniki.

U zrédet upadku dotychczasowego porzadku

Najczesciej przyczyna rozkladu cywilizacji Swiata przedstawionego utworéw z kre-
gu darl future jest wojna atomowa. Wystapila ona w blizszej lub dalszej przesziosci,
przyczyniajac sie do zerwania ciaglosci historycznej. Przyktadem utworu, w ktorym
konflikt nuklearny rozpoczyna nowe datowanie, jest nowela filmowa Piotra Szulki-
na Golem. Mowi ona o zdarzeniach rozgrywajacych sie ,W 41 roku, po ostatnim
268 niedoswiadczalnym wybuchu nuklearnym [...]"?5. Rozwiazanie to nalezy jednak
traktowac jako jednostkowe, najczeSciej bowiem autorzy dark future poprzestaja
(jak w przypadku Apokalipsy wedtug Pana Jana lub Autobahn nach Poznar) na
wspomnieniu wojny nuklearnej jako faktu historycznego. Bohater innej noweli
Szulkina, O bi, o ba, stwierdza:

Rok temu skonczyla sie wojna. Rok? Chyba rok.
Nie zagladam do kalendarza. Nikt nie zaglada. Gdy przestaty wybuchac¢ atomowe bomby, poniewaz
wszystkie warte tego [tj. zniszczenia] cele zostaly zniszczone, wyszliSmy z naszej betonowej skorupy26.

Na koniecznos$¢ uwzgledniania innych niz konflikt atomowy Zrodet globalnego
kryzysu wskazuje uczestnik dyskusji na forum internetowym postugujacy sie
pseudonimem ,Kret"2”. Odpowiadajacy mu internauta, podpisujacy sie jako Adam
Waskiewicz, wymienia nastepujace potencjalne przyczyny upadku cywilizacji:

- wojna i zwiazany z nia kryzys spoleczno-gospodarczy;

- zaraza dziesiatkujaca populacje;

- kataklizm naturalny;

25 p. Szulkin, Golem. W: 0 bi, 0 ba” i inne prawdziwe nowele filmowe. Warszawa 1984, s. 190.

26 P. Szulkin, Obi, 0 ba. W: jw., s. 87.
27 Kret, wypowiedz w dyskusji Klimaty postapokaliptyczne. Forum ,Gildia.pl”. Na stronie: http://
www.forum.gildia.pl/index.php?topic=1049.0 (data dostepu: 21 VII 2016).
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- powody nadnaturalne, prowadzace do pojawienia sie demonow?28.

Dyskusja, trwajaca w okresie 20 1 2003 - 20 IX 2012, zostala zawieszona, nie
przyniostszy rozwiazan. Moze jednak swiadczy¢ o zywym zainteresowaniu inter-
nautéw zjawiskiem dark future - zainteresowaniu stymulowanym zapewne pre-
miera postapokaliptycznej gry Fallout (nb. tytul ten przywotuje w swej wypowiedzi
.Kret”).

Sceneria akcji

Swiat przedstawiony w fantastyce dark future jest zunifikowany i stuzy jedynie
podkreslaniu atmosfery towarzyszacej zagladzie ludzkosci. Dlatego najczesciej
akcja utworow nie rozgrywa sie w industrialnym piekle betonowej dzungli miast
przyszlosci, lecz na gruzach aglomeracji. Jesli nawet, jak w przypadku filmowego
obrazu Manhattanu z Ucieczki z Nowego Jorku?® badz Seattle z Klasy 19990, wi-
dzowi zostaja zaprezentowane miejsca akcji lokowane w sposob pozwalajacy na
odniesienie ich do rzeczywistosci pozafikcyjnej, dochodzi nie do skopiowania, lecz
do przetworzenia wzorca urbanistycznego. Ruiny, wraki zniszczonych samochodow
na zdewastowanych ulicach, hordy ekstrawagancko ubranych mieszkancow miast
maja przypominac ogladajacemu, ze jego wiedza na temat owych miejsc jest nie-
adekwatna do wizji futurystyczne;.

Do reprezentatywnych dla dark future opisow przestrzeni nalezy ten zawarty
w opowiadaniu Grzegorza Drukarczyka Reguta przetrwania:

Ogromne gmaszysko stacji dzielnie znosito zgubny wplyw uciekajacego czasu. Jedynie gdzieniegdzie
duze platy tuszczacego sie tynku odstanialy czerwona mozaike ceglanego muru. [...] Okna, skrzywione
w diabolicznym grymasie wybitych szyb [...]. Szeregi zwrotnic kryta kartowata roslinnosc. [...]

[...] rampa, czy wtasciwie stos sprochniatych desek po niej pozostatych, byta lekko na uboczu [...]31.

W utworze Drukarczyka ukazany jest — charakterystyczny dla omawianego tu
nurtu - czas postindustrialnego rozpadu cywilizacji technicznej, spowodowany
blizej nie okreslona katastrofa. W Regule przetrwania zachwianiu ulega réwniez
struktura temporalno-spacjalna, co pozwala bohaterowi przenosi¢ sie do przeszlo-
Sci. Dzieki swoistym ,dziurom w czasie” moze on zdobywaé¢ pozywienie i Srodki
niezbedne do przezycia.

Podobnie zarysowana przestrzen odnajduje czytelnik w opowiadaniach Popik,
przedstawiajacej wegetacje ostatnich reprezentantéw ludzkosci:
dorosli umarli i §wiat nalezat do nas, do dzieci. Swiecilo storice, siedzieliémy na krawezniku, wycia-
gnawszy piszczele nég na spekany asfalt jezdni. Nie mieliSmy sity rozmawiaé, wiedzieliSmy, Ze nie do-
zyjemy niedzieli®2.

Trzeba dodac, iz do wyjatkow nalezy sytuacja, w ktorej konflikt dotyczy jedynie

26 A Waskiewicz, wypowiedz w dyskusji (jw.). Osoba podpisujaca sie jako ,ponury_jay” dodaje
do przyczyn wymienionych przez Waskiewicza niekontrolowany rozw6j nanotechnologii (jw.).

29 Ucieczka z Nowego Jorku (Escape from New York). Rez. J. Carpenter. USA - Wielka Brytania
1981.

30 Klasa 1999 (Class of 1999). Rez. M. L. Lester. USA 1989.

31 G. Drukarczyk, Reguta przetrwania. W: Reguta basniowego mroku. Warszawa 1986, s. 29.

32 E. Popik, Nadejscie Fortynbrasa. W: Tylko Ziemia. Warszawa 1986, s. 28.



ADAM MAZURKIEWICZ  Mroki przysztosci 149

czesci kontynentu. W Smierci Szczurotapa Jarostawa Grzedowicza skonfrontowane
zostaly ogarniety wojna Wschod i dostatni Zachéd. Uciekinier z terenéw dzialan
wojennych, Kirosjan, pozostawil za soba ,pachnace napalmem skaliste stepy, po-
malowane na piaskowo, ptaskie czolgi oblepione wyjacymi Rycerzami Islamu,
plonace ruiny Erewanskiego Uniwersytetu, zgliszcza mtodej Republiki Armenskiej,
patrole Specnazu [...]. [...] krew, dym, Smierc¢ i trzy miesiace tutaczki”33. Z owa
apokaliptyczna wizja kontrastuje obraz ,rozswietlonej neonami, pachnacej woda
koloniska, sytej Zjednoczonej Europy”34.

Jednostkowo$¢ rozwigzania zastosowanego przez Grzedowicza wynika glownie
z funkcji, jaka globalny charakter kryzysu pelni w nurcie dark future. Wszechobec-
nos¢ katastrofy przyczyniajacej sie do upadku cywilizacji w jej dotychczasowym
ksztalcie akcentuje, iz kryzys ten jest niemozliwy do unikniecia. Z tego wzgledu
tworcey dark future, podobnie jak ich przedwojenni antenaci literaccy, kreslac wizje
mrocznej przyszlosci, nie ograniczaja sie do wybranego obszaru, czyniac (najczesciej
implicite) mrocznym miejscem cala Ziemie.

Bohater i jego postawa aksjologiczna

Zyjacy w $wiecie chaosu protagonisci dark future wegetuja, zajmujac sie jedynie
zaspokajaniem potrzeb fizjologicznych. Biologiczne przezycie w swiecie przysziosci
staje sie priorytetem, ktoremu jest podporzadkowane wszystko inne. W NadejSciu
Fortynbrasa Popik informacje umozliwiajace przetrwanie bohateréw sa skrzetnie
ukrywane, by nikt nie mogt z nich skorzystac:

- Babcia powiedziata, Ze jedzenie robi sie ze zwierzat i roslin. Ale zwierzeta trzeba zabié, by wlozy¢
do puszki. Kazala mi powtarzaé: zaostrz patyk, uderz kilka razy, mieso, zycie.

[...]
— Tamtym nie powiemy? — upewnilem sie, a ona pokiwata glowa.
Zaostrzy¢ patyk, powtarzatem w myslach, uderzy¢, poprawié, zabic, zy¢3o,

Wszelkie sojusze zawierane sa w imie wspolnych celow i rozpadaja sie po ich
osiagnieciu. Partykularyzm motywacji takich dzialan wyraza Pat, bohater Reguty
przetrwania Drukarczyka. Stwierdza:

Wspélnota intereséw — to wszystko. Zadnego zaufania, zadnej mitosci, zadnej pewnosci - zadnych

bzdur. Tak musi by¢, jesli chcesz zy¢. [...] Bez uczu¢ - ten towar zwrécono producentowi. Za duzo re-
klamacji z trzeciego Swiata - ze Swiata umarlakow®®.

Cynizm owej deklaracji jest jednakze Swiadectwem nie tyle wiary w siebie i sily
wypowiadajacego ja, ile jego bezradnosci w obliczu drapieznosci swiata, w ktorym
nie obowiazuja zadne umowy spoteczne. Przetrwanie — bo trudno w tym przypadku
mowi¢ o poczuciu bezpieczenstwa — oznacza zycie w ciaglym zagrozeniu:

J. Grzedowicz, Smieré Szczurotapa. W zb.: Wizje alternatywne. Antologia opowiadar ,SF” pi-
sarzy polskich. Wybor, oprac. W. Sedenko. Bialystok 1990, s. 127.

34 Ibidem.

35 Popik, Nadejscie Fortynbrasa, s. 37-38.

36 Drukarczyk, op. cit., s. 27.
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jestem [...] we wlasnym Swiecie, gdzie decyduja ulamki sekund. Zbyt duze ryzyko. Nie czas na wypo-
czynek. [...] niewielkie spoznienie bedzie rownoznaczne ze Smiercia [...]%7.

Walka staje si¢ jedynym sposobem, by nie umrze¢. Tam, gdzie istnienie spro-
wadzone zostalo do poziomu zwierzecej wegetacji, nie ma miejsca na humanizm.

Nierzadko autor ma problemy z okresleniem statusu ontologicznego swoich
bohateréw. Trudno bowiem nazwac¢ ludzmi istoty odarte z czlowieczenstwa. Instynkt
przetrwania zdominowal u nich cechy pozostale — w jednym z opowiadan Popik
protagonisci, Stary i Stara:

upodobnili sie do siebie i niczym sie nie odréznial mezczyzna od kobiety, nie przypominali rowniez ludzi
ijuz nimi nie byli. [...] zapomnieli o wszystkich uczuciach, ktore ich taczyly, i zatracili ludzkie odruchy.
Zyli, nienawidzac sie i dreczac, nie umieli bowiem umrze¢?8,

Apatia Starego i Starej, pokrewna paranoidalnym zachowaniom Pata, ma Zro-
dlo w swiadomosci rozpadu jednorodnej wizji rzeczywistosci.

Mimo iz nihilizm jest postawa najczesciej deklarowana przez bohateréw opo-
wiesci dark future, nie brak préb jego przezwyciezenia. Soft (znany z fabuty O bi,
o ba Szulkina), Teodor Hornic (protagonista Gtowy Kasandry Marka Baranieckie-
go), Kirosjan ze Smierci Szczurotapa Grzedowicza lub przybysz z Bram strachu
Popik to postacie reprezentujace tradycyjne wartosci (wspéiczucie, przyjazn, altru-
izm), nie przystajace do realiéw Swiata przedstawionego. Cho¢ postacie owe pono-
sza kleske, w wymiarze etycznym zwyciezaja. Pelnia funkcje analogiczna do ,jedy-
nych sprawiedliwych” z kart przedwojennej fantastyki katastroficznej. Dzieki tym
bohaterom totalnosé katastrofy zostaje niejako ,zneutralizowana”. Jak wszakze
zauwaza Krystyna Klosinska, omawiajaca wizje upadku spolecznego w utworach
z kregu miedzywojennej fantastyki, wspomniana ,neutralizacja” stanowi wylacznie
wyraz nadziei i wiary autorow w mozliwosci zaistnienia indywidualnosci prometej-
skiej, ktora bedzie ustawodawca nowego porzadku .

Fascynacja przemocs i jej (nie tylko lekturowe) konsekwencje

Subkultura punkowa nie zdotala wypracowac¢ spéjnego stosunku do przemocy.
Z jednej strony, odrzucano ja, jako niezgodna z przekonaniami pacyfistycznymi.
Z drugiej wszakze - sadzono, iz przemoc skierowana przeciwko cztonkom wrogich
grup i instytucjom panstwa (zwtaszcza policji) moze by¢ skuteczna metoda samo-
obrony, zwrdcenia uwagi na problemy i podjecia walki o swoje prawa.

Tworcom dark future obce sa podobne ambiwalencje. Wykreowany przez nich
Swiat poddany jest imperatywowi przemocy jako jedynego sposobu na rozstrzyga-
nie konfliktow. Gdy nie obowiazuja zadne umowy spoleczne, stanowi ona tylez
pokuse, ile logiczna konsekwencje braku mozliwosci znalezienia wyjScia innego niz
silowe. Herosami masowej wyobrazni bohateréw utworéw dark future staja sie ci,

37 Ibidem, s. 43.

38 E. Popik, SOS. W: Tylko Ziemia, s. 114.

39 K. Ktosinska, Katastroficzna odmiana powiesci popularnej. W zb.: Katastrofizm i awangarda.
Red. T. Bujnicki, T. Ktak. Katowice 1979, s. 70.
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ktorzy potrafia wykorzystac¢ agresje do osiagniecia wymiernych zyskéw. Oni tez
w Autobahn nach Poznan Ziemianskiego stawiani sa za wzor innym:

Widziatas Iwana Dotgorukowa? Byt ksiegowym w Moskwie. Przelazt sam jeden cala pustynie, bez
broni i bez zapasow. Jak tu dotarl, to mimo ze nie mial pojecia o wojsku, od razu zrobiliSmy go porucz-
nikiem. Jesli ktos wie, jak przezyc i jak zabijac¢ gotymi rekami, to znaczy, Ze jest urodzonym zolnierzem
i niepotrzebne mu zadne akademie*C.

Dos¢ czesto autorzy darik future poswiecaja wiele miejsca zabawom w Swiecie
podporzadkowanym kultowi sily. Istnieje wrecz osobny, znamienny glownie dla
fantastyki anglosaskiej, nurt ukazujacy rozrywki przysztosci. Nalezace don teksty
kultury: filmy (np. Wyscig $mierci 2000, Rollerball*!), utwory literackie (np. Ucieki-
nier i Wielki marsz Stephena Kinga, Siédma ofiara, Pielgrzymka na Ziemie i Cena
ryzyka Roberta Sheckleya) oraz gry komputerowe (np. Carpocalypse, Carmageddon),
koncentruja sie na brutalnosci owych zabaw*2. Nawiazujace do nich opowiadanie
Mieszka Zaganczyka Freefootball to — w mysl opinii Macieja Parowskiego — ,mroczna
ekstrapolacja [...] emocji olimpijskich”43. Przywotane tu stowa Parowskiego nazbyt
jednak dowartoSciowuja utwor epatujacy obrazami bezsensownej przemocy. Fabu-
ta Freefootballu przedstawia perypetie jednego z klubéw nowej dyscypliny sportowej,
tytutowego freefootballu, bedacego potaczeniem pilki noznej z futbolem amerykan-
skim. Autor nie szczedzi czytelnikowi drastycznych wizji rozgrywek. Oto przykiad:

Bobby Miczurin uderzyl. Lamany nos Sabonaya chrupnat jak sucha galazka. Klubowa koszulka
Hansy przybrala barwe przeciwnika: na rzeska biel siknela zywa czerwien krwi.
Kibice zawyli w ekstazie*4.

Celebrowana w przywotanych tu tekstach kultury przemoc zostaje uznana
przez bohaterow za element codziennosci i wlaczona w system akceptowanych
wartosci. Apoteoza gwaltu, przejeta z estetyki znamiennej dla punk rocka i heavy
metalu, nie jest jednakze w tym przypadku poddana refleksji. Przemoc w dark
Jfuture, zwlaszcza w najnowszych utworach, okazuje sie celem samoistnym. Auto-
rzy owych obrazéw, mimo iz poruszaja istotny problem sfery wizualnej dzisiejsze-
go obiegu popularnego, czynia to niejako mimowiednie, nie poglebiajac mozliwych
wnioskéw. Tymczasem w tej nowej formie kultury, poré6wnanej z bardziej trady-
cyjna, ,Roznica iloSciowa [nasycenia obrazami, m.in. aktéw przemocy — A. M.] jest
tak wielka, ze przeksztalca sie w jakoSciowa: przy rosnacej dawce obrazow zmie-
niaja sie proporcje miedzy rodzajami doznan”4%. W efekcie to, co powinno szokowac,

40 Ziemianski, op. cit., s. 444-445.

41 Wyscig $mierci 2000 (Death Race 2000). Rez. P. Bartel. USA 1975. - Rollerball. Rez. N. Jewi-

son. USA 1975.

Zwlaszcza gry komputerowe, z uwagi na interaktywny charakter rozrywki, eksponuja element

przemocy, ktorej odbiorca jest nie tylko Swiadkiem, alei wspoltworca. Gracz ma krotki

limit czasowy rozgrywki, ktory moze powiekszy¢ (a wiec grac¢ diuzej), jesli dostosuje sie do regul,

tj. bedzie powodowat wypadki i zabijal przechodniow.

4 mp [M. Parowski], notka do: M. Zaganczyk, Freefootball. ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 8,

s. 56.

Zaganczyk, op. cit., s. 52.

45 J. Fiske, Postmodernizm i telewizja. W zb.: Pejzaze audiowizualne. Telewizja, wideo, komputer.
Wybor, wstep, oprac. A. Gwo6zdz. Krakow 1997, s. 169 (przet. J. Mach).
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przyjete zostaje za norme, a z czasem obojetnieje, gdy nagromadzenie wizji prze-
mocy okazuje sie zbyt duze?6.

Zawieszona miedzy tradycja modernistyczno-miedzywojennego katastrofizmu a wy-
maganiami wspotczesnej gieldy literackiej*’, fantastyka dark future sklania sie ku
~kraksizmowi”. Jest to okreslenie Parowskiego, ktore zapewne w najbardziej ade-
kwatny spos6b oddaje tendencje w przemianach polskiej science fiction o charak-
terze katastroficznym. ,Kraksizm” staje sie swoistym wyrazem deprecjacji filozofii
o wydzwieku katastroficznym i jej pauperyzacji, spowodowanej naciskiem na
czynnik akcji w obrebie fabuly ukazujacej ,ostatnie dni ludzkosci”. Co znamienne,
te same mechanizmy, ktére mialy wplyw na trywializacje tendencji katastroficznych,
przyczynily sie rowniez do komercjalizacji , krzyku protestu”, jakim u swych zrodet
byt punk. Dezynwolture moralna pierwszych utworéw (chodzi tu o nowele filmowe
Szulkina, opowiadania Popik i Drukarczyka) zastapila satysfakcja — niekiedy o za-
barwieniu sadystycznym - z jaka autorzy prezentuja wizje mrocznej przyszlosci.
Opowiadania te, jak zauwaza Parowski, ,zdaja sie nies¢ przeswiadczenie, ze okru-
cienstwo i oszustwo sa jedyna rozsadna zasada w walce wszystkich ze wszystkimi™48,
Protest przeciw dehumanizacji $§wiata (a tym pierwotnie byt punk rocl) autorzy ci
odczytali jako przyzwolenie na pozbawiona statych regul zabawe wartosciami. Ich
utwory bywaja wprawdzie napisane dos¢ sprawnie warsztatowo, jednak nie daja
sie traktowac inaczej niz jako ,zabawa w (pseudo)nihilizm”. Przykladem moze by¢
Horda Gorskiego. Jej lektura uzmystawia dwuznacznos¢ tytutu: jest to bowiem
opowies¢ zarowno o agresywnie zachowujacej sie grupie ludzi, jak i o wspélnocie
zyjacej na wzor koczownikow z etapu pierwotnych sposob6w organizacji ludnosci“®.
Jednakze potencjalnie interesujaca kwestia socjologiczna — mechanizmy samoist-
nego odtwarzania si¢ historycznych form spotecznych w dobie kryzysu wspoélczesnej
cywilizacji — ustepuje miejsca sensacyjno-awanturniczemu potraktowaniu tematu.

Aby uczynié¢ fabule czytelniczo atrakcyjna, Goérski snuje opowies¢ o grupie
rywalizujacej z gangami mlodziezowymi. Zdazajac do blizej nie okreslonego miasta,
przedziera sie ona przez opuszczone tereny. Kiedy dociera do celu w poscigu za

46 Kwestia ta nie ogranicza sie do psychologicznej reakeji na eskalacje przemocy, z jaka styka sie
odbiorca utworéw z kregu dark future. J. M. Rymkiewicz (Unmschlagplatz. Paryz 1988, s. 38-39)
zauwaza, iz podobna prawidiowosé mozna zaobserwowac¢ w badaniach nad zbrodnia Holocaustu.
Nie jest nasza intencja zestawia¢ malo ambitna literacka ,zabawe w makabre” ze Swiadectwami
Zaglady. Pragniemy jedynie wskaza¢ na analogiczne skutki wywolane réznymi przyczynami.

47 Termin ,gielda literacka” wprowadzit M. Cowley (Sztywne oktadii czy broszury? W: O sytuacji
w literaturze. Przel. E. Krasnowolska. Warszawa 1969, s. 181), ktéry tym mianem okreslat
Jproces przetargow pomiedzy krytykami i rzekomymi krytykami, ustalajacy pozycje wybitnych
autoréw w dowolnym miesiacu czy roku”; ,Notowania te nie daja odpowiedzi na pytanie, ile egzem-
plarzy nastepnej ksiazki danego pisarza uda sie sprzeda¢, bo wiekszos¢ czytelnikow nie zwraca
duzej uwagi na opinie krytyczne. Z drugiej strony, pomagaja one ustali¢, jacy autorzy beda oma-
wiani w czasopismach literackich i jak obszernie [...], jacy autorzy beda studiowani i nasladowani
przez swoich nastepcow w nowym pokoleniu”.

48 M. Parowski, Czary-mary, punk, BANG! W: Czas fantastyki. Szczecin 1990, s. 323. Okreslenie
Jkraksizm” pochodzi z artykulu M. Parowskiego Katastrofizm czy kraksizm? (,Nowa Fanta-
styka” 1992, nr 3).

49 Zob. Stownik wspdtczesnego jezyka polskiego. Red. B. Dunaj. Warszawa 1996, s. 309.
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zdrajca, dowiaduje sie, ze jej wysilki spelzly na niczym - ten bowiem przyby? pierw-
szy i odsprzedal rzadzacym osrodkiem znalezisko wykradzione protagonistom®°,
ktore mialo stac sie ich karta przetargowa w negocjacjach o przyznanie obywatel-
stwa. Po opuszczeniu muréw niedostepnego dla siebie miasta, grupa kieruje sie do
mijanej wczesniej osady. W akcie zemsty cztonkowie hordy zamierzaja ja spalié,
jednak po przybyciu na miejsce widza zgliszcza i stacjonujace wojsko; w starciu
z nim czesS¢ bohaterow ginie. Oto dalsze losy pozostalych:

Szli caly dzien, rzadko odpoczywajac. Nie spotkali zadnego kupca, rolnika, nawet patrolu. W ogo-
le nie spotkali nikogo.
Wieczorem rozpalili olbrzymie ognisko. Usiedli wokét niego kregiem. Znowu byto ich mniej®!.

Utworami typowymi dla obecnego ksztaltu dark future sa opowiadania Ognie
w ruinach i Alpha Team Szmidta. Pierwsze z nich prezentuje losy lekarza, ktéry -
zmobilizowany i przeniesiony do koszar ukrytych pod Sleza - przeczekat wojne
atomowa. Kiedy po dwu latach zostaje wystany na zwiad, trafia do niewoli ofiar
konfliktu nuklearnego. Skazani na $mier¢ wskutek choroby popromiennej miesz-
kancy Wroclawia tworza nowa mitologie. Wediug niej do kataklizmu atomowego
przyczynila sie grupa politykow dazaca do zaspokojenia ambicji imperialnych.
Zwani Wykletymi, pelnia oni funkcje demonéw nowego Swiata. Jan Sobieszczuk,
charyzmatyczny przywoédca opisanej zbiorowosci, wykorzystuje pogloske o winie
politykow do wiasnych celow, by odbudowa¢ struktury panstwowe, na ktorych
czele staje jako burmistrz Wroctawia®2.

Ognie w ruinach mozna traktowac jako probe wyzyskania stereotypowej scene-
rii do ukazania sytuacji cztowieka ery postapokaliptycznej. Tymczasem Alpha Team
to jedynie zbiér trudniej lub latwiej rozpoznawalnych clichés; swiadomos¢ ich wy-
stepowania wspomaga wprawdzie lekture utworu, lecz nie warunkuje jego zrozu-
mienia. Tytulowy Alpha Team jest druzyna zawodowych mordercéw, strzegacych
wybrzezy Australii przed nielegalnymi imigrantami z rejonéw Swiata objetych
skazeniem w wyniku wybuchu epidemii. Wykorzystany przez Szmidta pomyst su-
geruje jawne zwiazki tekstu z popularna w kregach milosnikéw fantastyki gra
komputerowa Resident Evil>3. Opowiadanie stanowi jednak bardziej parafraze niz

50 W opowiadaniu nie jest doprecyzowane, o jakie znalezisko chodzi. Jedyne, czego dowiaduje sie na

jego temat czytelnik, to informacja, iz jest nim ,Amulet, relikt przesztosci, Zzrodio wiadzy magicznej
czy tez niezwykle rzadki mineral, potrzebny do produkcji nowej generacji glowic chemicznych [...]”
(Gorski, op. cit., s. 52).
51 Ibidem, s. 56.
52 Nawiazujace do utworu Szmidta opowiadanie Ziemianskiego Autobahn nach Poznari prezentuje
podobna wizje upadku Swiata. Wojne atomowa poprzedzily w tym Swiecie eksperymenty klima-
tyczne i genetyczne. Zbiorowym bohaterem jest grupa najemnikéw oslaniajaca droge konwojow
z Poznania do Wroctawia. Podobnie jak w przypadku wczesniejszej powiesci tego autora, Dziennika
czasu plagi, Autobahn nach Poznan epatuje opisami niewybrednych zartéw i zachowan spoteczno-
Sci zyjacej w zniszczonym Swiecie.
Akcja gry toczy sie w Racoon City — miescie opanowanym przez $miercionosny wirus, zmieniajacy
ludzi w zombi. Porzadek usiluje przywroci¢ organizacja S.T.A.R.S. i zatrudnieni przez nia najem-
nicy. Zadanie gracza polega na zdobyciu jak najwiekszej liczby punktéw za kazdego zabitego
wroga, pozwalajacym na rozwijanie umiejetnosci kierowanej postaci. W powszechnej opinii jest to
produkcja bardzo brutalna, epatujaca scenami mordéw — w nieformalnej klasyfikacji Resident Evil
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nowelizacje tej gry. Jego akcja nawiazuje rowniez do powiesci Nevila Shute’a Ostat-
ni brzeg, oraz do filmu Epidemia®*. Przygody tytutowej druzyny rozgrywaja sie
w Swiecie opanowanym przez Smiercionosny wirus (nb. Resident Evil jest ulubiona
gra bohaterow). Podobnie jak w przypadku Apokalipsy wedtug Pana Jana, zakon-
czenie Alpha Team pozostaje otwarte, sugerujac, ze moze pojawic¢ sie kontynuacja.

Jaka przyszlos¢ czeka fabuly spod znaku fantastyki mrocznej przysztosci?
W pewnej mierze odpowiedZ na to pytanie daja losy subkultury punkowej. Pierwot-
nie kontestujaca mechanizmy kultury popularnej, wkrétce subkultura ta zostata
przez nia zasymilowana i jezeli obecnie niektérzy tworcy (np. zespot Offspring)
siegaja do tradycji punk rocka, czynia to ze wzgledoéw jedynie komercyjnych. Row-
nie komercyjny wymiar zyskala fantastyka darl future. Jesli miala niegdys ambicje
pelnienia analogicznej funkcji, co punk rock w kulturze i muzyce rockowej, naleza
one dzis do przesztosci. Ograniczenia tego nurtu science fiction nie wynikaja jedy-
nie z zaliczania fantastyki naukowej do kregu kultury popularnej. Wszak, jak za-
uwaza Lem:

Co czynia rozmiary zewnetrznej kleski? Lagodza wyrok zawisajacy nad jej aktorami. Obezradniaja
['] nas zatem. Powoduja, Ze juz nie potrafimy rozréznia¢ pomiedzy katastrofa ,zewnetrzna” - swiata
padajacego, i ,wewnetrzna” - jego ludzi. Pozostaja tylko jakosci ,czystej grozy”. Ale nie mozna tez stra-
szy¢ zbyt czesto tym samym zjawiskiem - dochodzi do przyzwyczajenia. [...] To, co kiedys bylo wizja,
innowacja, mitem [...], a potem otrzymato szanse ostrzezenia, staje sie zabawa, ktéra nuzy3°.

Mroki przyszlosci, tak chetnie przedstawiane przez tworcow dark future, oka-
zaly sie zaledwie nowa aktualizacja dawnych obaw ludzkosci.

Abstract

ADAM MAZURKIEWICZ University of Lodz
DARKNESS OF THE FUTURE ON SO-CALLED DARK FUTURE TREND IN SCIENCE-FICTION

The article shows that science-fiction writers oftentimes resort to the myth of progress due to which
their creativity tends to be seen as a fictionalised form of reflection over the possible forms of civilisation
development. Most often the writers for the most part limit their visions to axiologically ambivalent
images of future subjected to the dictate of omnipresent technology. At times, of which dark future
pieces of literature is the evidence, the technology itself becomes the cause of fall of human societies.
In the stories included into the trend, the motif of extermination is a self-contained value, the novelists
often reach for the motifs of threat rooted in technology only for enjoyment. As a result, the pieces are
first and foremost a source of escapist play due to which social and civilisational fears of humanity
are actualised and degraded.

okresla sie najczesciej mianem tzw. strzelanki (pojecie oboczne do terminu ,strzelanina”; na temat
nazewnictwa gatunkéw gier komputerowych zob. np. S. Lukasz, Magia gier wirtualnych. War-
szawa 1998), czyli gry polegajacej na eliminacji wszystkich przeciwnikow w dowolny sposob.
Szerzej na temat tej produkcji zob. M. Marzecki, Resident Evil. ,SFinks” 2002, nr 7/8.

54 Epidemia (Outbrealk). Rez. W. Petersen. USA 1995.

5 Lem, op. cit., t. 2, s. 42.
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