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L,NIECH SIE PAN NIE WYTEATRZA!” O ,CHRABASZCZACH” MARIANA
PANKOWSKIEGO

Niech si¢ pan nie wyteatrzal

Chrabagszcze Mariana Pankowskiego, opublikowane w 1970 roku, mialy polska
prapremiere we wroclawskim Teatrze Kalambur w 1990 roku. Bohaterka sztuki
jest Rozia Karp, znana i modna paryska scenografka, ktéra okazuje sie jedyna
ocalata z Zagtady Zydowka ze swojej gminy, liczacej przed wojna 4815 cztonkow
- jak skrupulatnie wylicza Dziennikarz, ktory przyjezdza po Swiadectwo kobiety
wiele lat po wojnie:

A przeciez chodzi tylko o to: (wyciaga z kieszeni formularz i czyta) ,Kto pomodgl obywatelowi oby-
watelce nazwisko imie sytuacja spoleczna adres ukrywac sie w czasie okupacji? Okolicznosci, uwagi,
adresy os6b”. To wszystko. (sktada papier i chowa) Suchy dokument, bez zadnych tam tego... westchnien
i wspomink6w. To i to. Tak i tak. I §lus. [P 867]!

Po co Panu moja historia? - R6za pyta mezczyzne.

DZIENNIKARZ

Widze, ze Pani woli nie powracaé¢ do tamtych czaséw. (rocznicowy) My to rozumiemy. Pewnie, ze
rozumiemy. Ale pragniemy, zeby Pani wiedziala, Ze jej miasto rodzinne pa-mie-ta... ze przechowuje
pamieé o tych... ktérzy odeszli... a byli nam... bra¢mi. Naszym ludziom na tej pamieci zalezy... W kazdej
dzielnicy naszego grodu zawiazuja sie... sa-mo-rzutnie! lokalne komitety budowy pomnika dla ofiar
getta. (z satysfakcjq) Pomnik przy pomniku! No i potem te zjazdy, te pielgrzymki zagraniczne... I nasze
dzieci, co beda kwiaty znosic. [P 865]

Na co jego rozméwcezyni (,znuzona” — pisze Pankowki) odpowiada: ,Nic o czyms
takim nie slyszatam. Myslalam raczej, ze... bo gazety...” (P 865) — odsylajac, jak sie
wydaje, do wydarzen marcowych i ostatniego exodusu polskich Zydow.

Zwracaja uwage pewne niekonsekwencje w planie czasowym tekstu. Spotkanie
w Paryzu ma miejsce w 1988 roku, a Réza w didaskaliach okreslana jest jako ,ko-
bieta piecdziesiecioletnia”, skoro jednak pod koniec wojny byla 18-letnia dziewczy-
na, ktoérej cialo budzito sie do zycia, w 1988 roku musialaby liczy¢ sobie lat 60.
Z kolei Dziennikarz przyznaje sie do czterdziestki, wiec powinien byl urodzic sie po

1 Skrotem tym odsylam do: M. Pankowski, Chrabaszcze. W zb.: Polski dramat emigracyjny
1939-1969. Antologia. Wybor, oprac. D. Ratajczakowa. Poznan 1993. Liczby po skrocie ozna-
czaja stronice.
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wojnie, chociaz, jak wynika z jego relacji, okupacje pamieta. By¢ moze, czas akcji
- czy raczej jej zewnetrznej ramy - trzeba by zatem umiejscowic blizej daty powsta-
nia tekstu. Tym samym nalezaloby prawdopodobnie czyta¢ Chrabgszcze jako od-
powiedz na Marzec '68. Stanistaw Frenkiel w jednym z pierwszych glosow o sztuce
Pankowskiego pisal:

Wydaje mi sie, ze moratem Chrabgszczow jest anatomia czaséw pogardy, przesladowan i zaglady.
Od przesladowan cierpia nie tylko przesladowani, ale réwniez przesladowcy i swiadkowie przesladowan.
Przesladowania demoralizuja, wyjalawiaja ludzi, ktérzy znalezli sie¢ w orbicie przesladowan, chocby byli
tylko ich niemymi $wiadkami?.

Dziennikarz jako przedstawiciel wladzy lokalnej chce wykorzystaé historie Rozy,
by odbudowa¢ dobre imie rodakéw, oczysci¢ ich sumienie.

MADAME KARP

Panie Szelescinski... co wam wszystkim naraz przyszio do glowy z tymi pomnikami? Tamtych juz
nima. Wasi zapomnieli. Co Pan mysli - ze taki pomnik w obcym czasie pusci korzen? Ze moze - zaszu-
mi? IdZ Pan. Tout est fini, foutu...

DZIENNIKARZ

Pani profesor powatpiewa... ale nasi ludzie... ma-rza o pomnikach! (poufnie) Oni wprost u-bost-
-wia-ja inauguracje! Wykorzystajmy te... sktonnos¢, jakby nie bylo, spoteczna i uspoleczniajaca... No
i Wasi ze Swiata beda mieli gdzie sie zebra¢, zeby... podumac, westchnac... [P 866]

Doswiadczenia Rozi u Polakoéw ukrywajacych ja w czasie wojny byly raczej dobre.
Leki gospodyni, ktora chciata sie pozby¢ Zydowki, uciszyly zaszyte w jej spodnicy
trzy ztote monety. W piwniczce pod chlewikiem, gdzie schowano dziewczynke, cuch-
nelo, ale bylo ciepto i bezpiecznie. Nie glodowala ona, nawet raz zakochany w niej
Andrzej przyniost jej tabliczke czekolady. Jednak ten niesmialy zalotnik, odrzucony
przez nia juz pod koniec wojny, wybuchnie stekiem ohydnych, antysemickich, ab-
surdalnych fantazji, a po probie wywotania antyradzieckich rozruchéw zginie za-
strzelony przez sowieckich oficeréw, z ktorymi Roza flirtowata. Dziennikarz, beda-
cy - jak sie domyslamy - jego mlodszym bratem, mial z R6za takze prywatna
sprawe do zalatwienia. Przyjechal wygarnac jej w oczy, ze jest wspotodpowiedzial-
na za te Smierc, bo pozwalala sie obmacywa¢ mordercom jego brata.

Rozia, ktora wrocita do wiasnego domu (Niemcy mieszkajacy w nim w czasie
wojny zostawili nawet obrus na stole), wymyta do czysta - ze ,ani jednej wszy by
nie ztapali!” (P 879), znajduje rozkosz w ramionach oficeré6w Armii Czerwonej, zno-
szacych jej zdobyczne gesi na proszone kolacje. Oficerowie, warto zauwazy¢, sa
odeskimi Zydami, co dla Rozi stanowi czesé ich nieodpartego uroku.

MADAME KARP

Za to moje cialo zaczyna zmartwychwstawac... na bialo... o... w tej chwili, (przystaje, muzyka
milknie) w tej chwili lewa piers odzyla!... Udo z martwych sie wypreza... Przepraszam za szczegoly, ale
to moment historyczny, pomimo danych osobistych i jednostkowych... [...] Co mna Benia zawinie, to ze
mnie plat ciemnosci spada, co mi reke twardziej potozy na pachwinie, to mi... [P 886-887]

Co charakterystyczne, historia ocalenia Madame Karp nie zostaje opowiedzia-

2 S. Frenkiel, O,Chrabgszczach” Pankowskiego. ,Wiadomosci” (Londyn) 1971, nr 3.
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na, ale odegrana z pomoca zdjetych ze Sciany kukiel: ,Lez tu, Karpéwna! (poklepu-
Jjac kukte noga) Spij se tu, Rozia!” (P 871).

Jak wam si¢ podoba

Jedna z najciekawszych scen w Chrabgszczach jest scena bluznierczego slubu Rozi
i Andrzeja, w ktorej krzyzuja sie i kulminuja najwazniejsze watki tekstu. Pozwole
sobie przytoczy¢ ja z niewielkimi skrotami:

(Drzwiami od prawej wchodzi mtody chtopiec w letniej koszulce w paski. Oczy ma zawiazane biata
wstqzka.)

MADAME KARP
(zrywa sie) Andrzej!

DZIENNIKARZ
(przeciera czoto, cofa sie; do Madame Karp) Nonsens! Tys... pani aktora namoéwita... (Smiech raczej
sztuczny) Tere-fere-kuku... niee! Nie damy sie nabrac!

ANDRZEJ
(dotyka na oslep pierwszego lepszego mebla) Zgadza sie. Wiedzialem, ze tu ukrywaja beczke. (z
ulga) Ale jeszcze jej nie kreca.

MADAME KARP
(wybucha przerazonym $miechem) Andrzej! Tys zwariowal?!

ANDRZEJ

Niech sie panna Rozia ze mnie Smieje... ale ja wiem wszystko... o... 0, juz sie kreci! (cofa sie o krok;
rzeczywiscie stychaé jakby obroty miodarki) Zydki te beczke rdza opluly... gwozdziami podziurawity
i ta blacha podziurawiona odziera ze skory nasze dzieci katolickie... i Swieza krew do skopca sie leje!

DZIENNIKARZ

Jedrus! (poprawia si¢) Monsieur... panie! Niech sie Pan tu... nie... nie wyteatrza! Tu jest rzeczywi-
stosc... kulturalna i racjonalna!

ANDRZEJ
Kreca... kreca, (z podziwem) a skopiec az sie pieeeni! I oni te krew...

MADAME KARP
(triumfalnie) Do pszennej maki, a jakze! Wlewaja! [...]

DZIENNIKARZ
Blaga! Absurd! Mehr Licht i mydio Schicht! [...]
[...]

ANDRZEJ

(zdziera opaske; niemalze obojetnie i raczej uprzejmie) Inaczej nie pozbede sie rudych klakéw, co
mi stare Zydowki za koszule ponasypywaly. (Kreci gtowa, wyciqga koszule ze spodni, wytrzepuje i zno-
wu wsuwa za pas. Zaczyna gwattownie wycieraé¢ nogi.) Mokro... lepko (unosi stopy). Piatkowe ryby
zydowskie pouciekaly z rondelkow i takie jak byly, posolone juz... z rozprutymi brzuchami... do nég mi
sie lasza... catuja mie po nogach. [...] ,Andrzej, zaszyj nam brzuchy... my katoliczki. Nadmuchaj nas do
chrzcielnicy!” (chwila milczenia) a w kosciele parafialnym - ciemno. (poufnie) Swieczniki przy oftarzu
pogaszone. I wtedy Sliczna Rézia moja... [...]

[...]

Tak Rozia, jak widzi te Swieczniki pogaszone, zza bielutkiego stanika... cycek za cyckiem wyciaga
i kazdym jednym nowa Swiece zapala! Siedem Swiec! [...]

[...]
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I jasno! I ryby sie pluszcza w chrzcielnicy! a my z Rozia kleczymy sobie przy bocznym ottarzu i tam
do takiego jednego obrazu szepczemy razem: Zdrowas Mario... (ro$nie ogromny szept tysiaca wiernych
ZDROWAS MARIO i cisza) I juz my gotowi do $lubu... a tu (wesoto) z konfesjonatu Hans, gestapowiec,
mruga do mnie. Siedzi se tam i czekolade mi pokazuje. Ze prezent $lubny. a ja patrze... a tabliczka
w Srodku... chyba przestrzelona (maca sie za tyt gtowy). a Rozia ciagle sie o co$ pyta... juz nie wiem,
0 co?

MADAME KARP
Wo ist der wieprzek? Bo on za swiadka. Faites entrer notre wieprzunio!

DZIENNIKARZ

(zrywa sig) Wariat! Panie... te... ja tez bylem studentem... hece hecami, mnie tyz sie karnawat
glowy trzymat — ale Madame Karp... pana wyuczyta! Ona Panu dobrze (gest odliczania pieniedzy) hm?
Prawda?

ANDRZEJ

(nie zwracajqc uwagi na Dziennikarza) I organista organow prébuje... i wstyd! I hanba. Spod palcow
pijackich mu sie co innego wypsneto (stycha¢ triumfalne akordy ,Miasteczka Betz”, zorkiestrowanego
na marsz weselny). [...]

[...]

A ksiadz sie zwija, Ze no! Reka do organisty macha, zeby predzej. a ludzie sie zloszcza.

GLOSY:
[...]

1I
Zobaczy Pani, jeszcze nam kaza rabina w brode calowac!

[..]

ANDRZEJ

(wesoto) a Ksiadz predziutko konczy partyjke brydza ze Skotnicka, dopija kieliszek wisniowki
i dalejze przemawiac do nas po tacinie:

Rosa et Andreas,

stuchate!

Unus, duo, rex,

pontifex!

Artifex i triplex!

Ex-pex, hymen-flumen,

Gaudeamus igitur!

(ze zdziwieniem) I rozbiera sie z ornatu. I méwi do nas: ,Moi Drodzy, kto inny wam rece stula
zwiaze, bo ja mam pospieszny do Oswiecimia. Nie moge sie sp6zni¢ na poranny apel”... a Hans, aze sie
bije po udach z radosci i wota: ,Pass’ auf, Andreas! U Zydf)wki na ukos!” [...]

[...]

DZIENNIKARZ
Co?! Pani zwariowata? Bra¢ udzial w tych... irracjonalnych jasetkach? [...]. [P 875-877]

Chorobliwy monolog Andrzeja uruchamia caly repertuar antysemickich prze-
sadow (o ktoérych dalej) i przetwarza elementy rzeczywistosci na sposéb, w jaki
przetwarzali ja (czy tez ,teatrowali”) bohaterowie Teatrowania nad Swietym barsz-
czemPankowskiego. Tym razem proboszcza, majacego ,pospieszny do Oswiecimia”,
zastapi w konfesjonale gestapowiec Hans, przypominajacy komicznego srednio-
wiecznego diabta, Andrzejowi zas, ktoremu Rosjanie strzelili w tyl glowy, wydaje
sie, ze przedziurawiona zostala tabliczka czekolady podarowana w prezencie ukry-
wajacej sie Rozi.
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Niemniej pierwsze skojarzenie, jakie mi przychodzi do glowy, to blazenski slub
Probierczyka i Audrey (u Stanistawa Baranczaka — Lakmusa i Anielki), interpreto-
wany przez Jana Kotta w Szekspirze wspétczesnym. Zanim w finale komedii Jalk
wam sie podoba, Hymen (,hymen-flumen”) udzieli sakramentu Rozalindzie i Or-
landowi, Celli i Oliwerowi, Febe i Sylwiuszowi oraz brzydkiej, grubej Anielce o czer-
wonych rekach i btaznowi Lakmusowi, ten ostatni, juz w polowie trzeciego aktu
bedzie sie chcial z nia ,sparzyc”.

Nazwisko sir Olivera Martexta, ktoéry u Baranczaka nazywa sie Ambrozy Am-
baras, Leon Ulrich tlumaczy jako ,Psujtekst”. (,M6j Ambrozy, / Stugo Bozy, /
Chocbym cie najwyzej cenit - / Slub z Anielka / Bylby wielka / Gafa, gdybys ty
nas zenil” - to u Baranczaka3.) U Czestawa Mitosza to po prostu ksiadz Psujka.
Btazen - pisze Kott - Zeni sie z brzydka i glupia Anielka, ,by nie mie¢ ztudzen™:

Malzenistwo to ma poblogostawié¢ ksiadz Psujka, ktérego parafia jest, oczywiscie, takze w Arderiskim
Lesie. Ale Blazen wygoni ksiedza. Matzenstwo ma zostaé¢ sparzone wedtug praw natury*.

Las Ardenski - stwierdza dalej autor Gorzkiej Arkadii — stanowi bowiem ,wy-
szydzenie Arkadii i nowa Arkadie.

Milos¢ jest ucieczka od okrutnej historii do wymyslonego lasu. Szekspir podobny jest do Biblii:
tworzy wlasne mity. Las Ardenski jest miejscem, w ktérym spotykaja sie wszystkie marzenia. Snem
i obudzeniem sie ze snu®.

U Williama Szekspira zatem wywotujacy ,ambaras” — tak w Swiecie przedsta-
wionym, jak na widowni - ksiadz Psujka, u Pankowskiego 6w proboszcz (Psujtekst!)
mowiacy okaleczona, zwyrodniala tacina i spieszacy sie na poranny apel w Auschwitz
oraz komiczny Hans, by¢ moze, jako Jakub: opaczny swiadek i komentator (,Pass’
auf, Andreas! U Zydowki na ukos!”). Tam ,za cale zgromadzenie - pare rogatych
zwierzat”, tutaj ,der wieprzek” (P 876), przyjaciel Rozi: Madame Karp w kryjowce
pod jego chlewikiem w gospodarstwie Tarabanoéw przezyla wojne, jego zapach ja
zawstydzal (sama cuchnela gorzej), a na koniec jadia chleb z jego smalcem. Tam
Slub ma sie odby¢ pod krzakiem, tutaj - jest, co prawda, kosciol, ale w chrzcielni-
cy pluskaja szabasowe ryby i plona Swiece w siedmioramiennym swieczniku, za-
palone przez... siedem sutkow Rozi, ktéra w fantazjach zakochanego w niej Andrze-
ja zdaje sie przybierac ksztalty macierzynskich bogin starozytnosci. (,Rozia [...] zza
bielutkiego stanika... cycek za cyckiem wyciaga i kazdym jednym nowa Swiece
zapala! Siedem Swiec!” Odwotanie do wielkiej bogini zostanie jeszcze wzmocnione
zbiorowa modlitwa Zdrowas Mario.) Dziennikarz méwi o karnawale, ktéry w czasach
studenckich ,tyz mu sie glowy trzymat”, do porzadku karnawalowego odsyta takze
btazen.

Postacie Btaznow - pisze Kott - sa ,najbardziej oryginalnym dodatkiem Szek-
spira do przejetych [pastoralnych] fabut”.

Jezeli madros¢ staje si¢ btazenada, blazenada staje sie madroscia. Jezeli Swiat stanal na glowie,

W. Shakespeare, Jak wam sie podoba. Przel. S. Baranczak. Poznan 1993, s. 89.
4 J. Kott, Gorzka Arkadia. W: Szelspir wspétczesny. Wyd. 2. Krakow 1990, s. 319.
5 Ibidem, s. 329.
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tylko fikajac koziotki mozna zajaé¢ wlasciwa pozycje. [...] Feste i Probierczyk juz nie sa klownami, ich
zarty przestaly by¢ zabawne. [...] Ich funkcja jest dezintegracja; zyja w Swiecie nagim, bez wiary i bez
liturgii, odartym z mitéw, zredukowanym do wiedzy bez ztudzen®.

Te stowa z napisanego w 1964 roku eseju Kotta, Zyda, ktéry - dzieki przypad-
kowi? niezwyklemu szczeSciu? cudem? - ocalal z Holocaustu, bylego katolika,
rozczarowanego komunisty i dysydenta, wiecej niz o Szekspirze zdaja sie mowic
o traumatycznych doswiadczeniach XX wieku. Wspominatl w Przyczynku do bio-
grafii:

Jeszcze na dlugo przed moim Szekspirem wspétczesnym, juz w latach okupacji zaczatem czytaé
Szekspira poprzez doswiadczenie wojny. W czasach terroru dramaty ludzkie nawet najbardziej powsze-
dnie staja sie jak gdyby ostateczne, oczyszczone z wszelkiej przypadkowosci. Sa jak gdyby ponad mia-
re wyraziste i ta ich jasnosc jest czasami przerazajaca’.

Szekspirowskie skojarzenie nasuwajace sie w trakcie lektury Chrabgszczy jest
zapewne dalekie, niemniej znajdujemy sie w teatrze, o czym nam sie wielokrotnie
przypomina: ,panie! Niech si¢ Pan tu... nie... wyteatrza! Tu jest rzeczywistosc...
kulturalna i racjonalna”. Co wiecej, elzbietaniskie ,miesnos¢”, jurnosé, wybujata
cielesnos¢, charakterystyczne zwlaszeza dla Szekspirowskich komedii, zdaja sie
dobrze korespondowac z klimatem utworu Pankowskiego — przy kazdej oczywistej
roznicy. Takze Kott w swoich doswiadczeniach ocalenca rozpoznaje wzor kulturowy,
odbijajacy sie dalekim echem w Chrabaszczach:

Wszystkie niemal moje okupacyjne i wojenne wyczyny czy ocalenia mialy w sobie cos z chaplinow-
skiej groteski, ale moze byta w tym i jakas prawidlowosc¢ nie tylko moja, a bardziej powszechna, ze
wywiniecie sie od Smierci miato w sobie co$ z absurdalnej farsy®.

.Chaplinowskiej grotesce” i ,absurdalnej farsie” blisko do ,karnawatu” i ,irra-
cjonalnych jasetek”.

Andrzej zostanie kilkakrotnie nazwany przez Dziennikarza aktorem. Pociagnij-
my szekspirowskie skojarzenie — scena ta pelni po trosze funkcje ,putapki na
myszy” z Hamleta. Jesli Zabdjstwo Gonzagi odegrane przez zaprzyjazniona z ksieciem
trupe miato doprowadzi¢ Klaudiusza do katharsis i wyjasnienia tajemnicy Smierci
starego Hamleta, tutaj cielesne objawienie si¢ Andrzeja odstania prawdziwa tozsa-
mos¢ Dziennikarza i cala ztozonosc¢ jego motywacji.

Swoja droga, jezeli Chrabgszcze sa dramatem o pamieci, owa pamie¢ ma - we-
dle stow Dziennikarza - cechy ,irracjonalnych jasetek”. Warto zwroci¢ uwage na
charakterystyczny tryb, w jakim Dziennikarz wypowiada kwestie ,Niech sie Pan
[...] nie wyteatrza!” (P 875) i stowa zdziwienia: ,Pani zwariowata? Brac¢ udzial w tych...
irracjonalnych jasetkach?”! (P 877). Teatr, ,irracjonalne jaselka” — nie sa czyms,
w czym, zdaniem Dziennikarza, nalezy uczestniczyc¢. Jako przedstawiciel oficjalnej
pamieci zbiorowej (prasa stanowi niewatpliwie istotny osrodek negocjacji oraz
utrwalania dominujacego dyskursu, a posta¢ Stanistawa Szelescinskiego jest okre-
Slona i zdefiniowana przez jego funkcje publiczna), Dziennikarz zabrania takiego

6 Ibidem, s. 321.
7 J. Kott, Przyczynek do biografii. Londyn 1990, s. 113.
8 Ibidem, s. 96.
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~teatrowania” historii. Sam lokuje si¢ po drugiej stronie — po stronie rzeczywistosci
.kulturalnej i racjonalnej”. Madame Karp i Dziennikarz reprezentowaliby zatem
dwa porzadki myslenia i pamietania. Teatr sytuowalby sie po stronie tego, co irra-
cjonalne, i — hmm - ,niekulturalne” czy ,naturalne”? Na pewno, w kazdym razie,
zwiazane z prywatnym, nieoficjalnym i cielesnym. Obscenicznym.

Traktat o manekinach

Manekiny pojawia sie juz w pierwszych linijkach didaskaliow otwierajacych dramat:

(Ogromne studio Madame Rézi Karp. Wiszace kolory i bryty sugeruja ostatni krzyk nowoczesnosci
architektoniczno-deloracyjnych. Kontrastuja z tym dwie kulcty, wyobrazajace realistycznie dwoje Iklo-
szardoéw paryskich. Kiedy kurtyna idzie w gére, widac¢ Rézie Karp w trakcie podnoszenia sie z hamalka.
Jest nieruchoma, jakby ,zaczarowana’. Z lewej, patrzac z widowni, stoi z kapeluszem i teczka w reku
Dziennikarz, zastygty w przymilnym ulctonie. Przez chwile trwaja , skamieniali”. Jaki$ refren muzyczny
~przywraca im zycie”.) [P 859]

Dramat rozpoczyna sie od zywego obrazu, chcialoby sie powiedziec — scenki
rodzajowej, wprowadzajacej charakterystyczne dla Chrabagszczy napiecia i kontra-
sty. Mamy tu krzyk nowoczesnosci i designe’'u oraz Smierdzacych kloszardoéw,
wstajaca z hamaka, zrelaksowana kobiete i zastyglego w przymilnym uklonie,
spietego Dziennikarza. Hamak Rozy przywodzi na mysl czas wolny, prywatnosé,
Dziennikarz natomiast Sciska w reku teczke, rekwizyt jednoznacznie kojarzacy sie
z praca zawodowa i odsylajacy do sfery publicznej oraz do jego publicznej roli. Roéza
wystepowalaby zatem jako indywiduum, podczas gdy Dziennikarz reprezentowalby
persone. (Persona pracuje - pisze Victor Turner - indywiduum bawi sie®.) Najbar-
dziej intrygujacy — bo nie przystajacy, jak sie wydaje, do niczego — rekwizyt stano-
wia owe kukly kloszardow. By¢ moze, to czesS¢ jakiego$ nowego projektu Madame
Karp. Kolejna kukla pojawi sie, kiedy R6za, pokonawszy swoje opory, zacznie snuc
opowies¢, a raczej odgrywac historie wlasnego ocalenia z Zaglady.

MADAME KARP

(wypija wino, wstaje i wychodzi na przéd sceny) Najpierw...

(W tej chwili — drzwi brutalnie otworem! Wpada trzech Wyrostkoéw! Wloka duza, rudaq kulte, ktéra
olctadaja tegimi lagami.)

DZIENNIKARZ
(zrywa sie) Co? Chuligani? (z dumq erudyty) Ach, nie! To sa les gavroches. (z emfazq) Autentyczni
gawrosze! (juz opanowany) Niemniej skandal.

WYROSTEK 1

Niech sie gos¢ odpierdoli! Zdrajce wykanczamy!

DZIENNIKARZ

(uradowany) Nasi!! Nad Sekwana! (opanowany) Obywatele sie chyba omylili?

WYROSTEK 2
Rudy skurwysyn, stodkiego Jezusa sprzedal! (Po chtopsku, na trzy tempa, mtécq judaszowaq kcukte).
[P 867]

9 V. Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy. Przel. M. i J. Dziekanowie. Warszawa
2005.
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Ta scena ludowego zwyczaju bicia Judasza, praktykowana w Wielkim Tygodniu
w niektérych regionach Polski (,Vivat Jezus, pogromca kudlajstwa! Niech zyje Wiel-
ka Sroda! Podpali¢ rudego!” - wrzeszcza wyrostki, dodajac sobie animuszu (P 868)),
wydaje sie, ze nie zauwazona przez Rozie, to preludium, tlo zdarzen, ktorych centrum
stanowi transport z getta. ,Do obozu zaglady?” - Dziennikarz siada i skrzetnie no-
tuje. ,Ze transport” — odpowiada Madame Karp (P 868). Rozia kaze teraz Dzienni-
karzowi odgrywac z nia sceny handlu, jaki sie odbywat na miejscowym Umschlag-
platzu, dobrze wpisujace sie¢ w to, co dzi$ wiemy o relacjach miedzy polska i zydow-
ska ludnoscia polskich wsi oraz miasteczek w czasie okupacji.

Jak sie w konicu przekonamy, Roza ucieka z transportu i trafia do gospodarzy,
ktorzy beda ja ukrywac do ostatnich dni wojny. ,»Ja dobrze znatem Pani ojca, bo
to byl uczciwy kupiec«. Jak to »byl« — pytam. A on na Zone predko spojrzy i... No bo
teraz nikt z waszych nie handluje...” (P 871) - méwi Taraban w relacji Madame
Karp.

DZIENNIKARZ
To znaczy, ze po kréotkim wahaniu, poczciwi Tarabanowie roztoczyli nad Pania czula opieke.

MADAME KARP
(dziwnie wesota, wstaje, zdejmuje ze Sciany kukte, ktadzie ja pod stotem i poprawia noga) Lez tu,
Karpowna! (poklepujac kulcte noga) Spij se tu, Rozia!

DZIENNIKARZ
(zniecierpliwiony) No... przeciez... ale....

MADAME KARP
($$$! Ona teraz $pi. [P 871]

Opowiadajac o czasie, ktory spedzita w piwniczce pod chlewikiem Tarabanow,
Roza animuje swoja kukle, okazuje jej czulosc, z jej pomoca dialoguje ze swoimi
adoratorami. Z kukla Roézi tancuja tez radzieccy oficerowie, ktérzy, ni z tego, ni
Z OWego, pojawia sie na scenie.

Pierwszym adoratorem jest Andrzej Hurczala, 6w gimnazjalista z oczami prze-
wiazanymi biala wstazka, majaczacy o Slubie z Rozia:

MADAME KARP

(wstaje, podchodzi do Sciany, zdejmuje drugq kulte i opiera ja o stot) Stojze! (usztywnia ja) No?
Jakie wiesci? Chleb i co jeszcze? Zwiastuj. (za niego) ,Kijow opuscili Panno Réziu Kamieniec opuscili
Panno Réziu styszy Pani pociagi po nocach Panno Réziu Panno Réziu juz niediugo...” (do swojej kukty)
A ty? Ona pociagéw stuchata (stychaé sttumiony stukot pociqgu i nawet co$ jakby Spiew zotnierzy).

DZIENNIKARZ
Ale co z An... co z tym, jak mu tam... Pani profesor méwita?

MADAME KARP
(do ,R6zi”) No? Co$ moéwita? (za kulte) Ze wdzieczna, ze... merde! (Nalewa obojgu. Pijq. Madame
Karp wybucha nerwowym $miechem.) [P 873-874]

Za chwile druga kukla bedzie odgrywac narzeczonego Rozy:

Ja mam prawdziwego, naszego narzeczonego. Henryk tez sie ukrywal. [...] On na razie czeka w pu-
delku z sardynek, zalutowany, Ze ni rdza, ni Smier¢! Pewnie dzi$ (powtarza gest otwierania pudetka)
Chrust-chrust! I pudetko otworem! [P 878]
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Skad te kukly?

Obraz Swiata jako teatru i Boga jako ,Wielkiego Latkarza”, ktéry powraca
w wielu przeznaczonych dla teatru utworach Pankowskiego!?, wyptywa w jakims
stopniu z inspiracji teatrem Michela de Ghelderode’a, wielkiego znawcy tradycyj-
nego belgijskiego teatru lalek i kolekcjonera manekinow. Niemniej rownie intere-
sujacym kontekstem dla tego watku wydaje sie Umarta klasa. Kilka lat po powsta-
niu Chrabaszczy Tadeusz Kantor takze odkryl potencjal, jaki dla opowiesci o Za-
gladzie ma w teatrze lalka.

JPatrzcie! Patrzcie!”

Na poczatku watpi sie w to, co sie widzi. Trzeba je odrozniac¢ od Sniegu. Wypelniaja dziedziniec. Sa
nagie. Ulozone jeden przy drugim. Biale, niebieskawa biela na $niegu. Glowy sa ogolone, wiosy pod-
brzusza stercza sztywno. Trupy sa zmrozone, biale, paznokcie maja brazowe. Sterczace palce stop sa,
prawde mowiac, dziwaczne. Straszliwie dziwaczne.

W Montlucon na bulwarze Courtais czekalam na ojca pod domem towarowym Nouvelles Galeries.
Bylo lato, stonce rozgrzewalo asfalt. Zatrzymata sie ciezarowka, ktora roztadowywali mezczyZni. Przy-
wiezli manekiny na wystawe. Kazdy bral w ramiona manekina i odstawial go przy wejsciu do wnetrza.
Byly nagie i wida¢ bylo ich potaczone czesci. MezczyZzni wnosili je ostroznie, kadli przy murze na gora-
cym chodniku.

Patrzylam. Bylam zmieszana nagoscia manekinow. Widywalam je czesto na wystawie, w sukni,
butach i peruce, ze zgietymi teatralnie rekami. Nigdy nie pomyslalam, ze mogly istnie¢ nagie, bez wlo-
sow, ze mogly istnie¢ poza wystawa, bez oswietlenia elektrycznego, bez tego ich gestu.

Teraz manekiny leza w Sniegu, oswietlone poswiata zimy, przypominajaca mi storice na asfalcie.

Weczoraj te lezace w $niegu byly naszymi towarzyszkami. Wezoraj staly na apelu piatkami, w sze-
regach po obu stronach Lagerstrasse. Szly do pracy, wlokly sie w kierunku stawéw. Wczoraj byly
glodne. Byly zawszone, drapaly sie. Weczoraj tykaly metna zupe. Mialy Durchfall, byly bite. Wczoraj
cierpialy. Wczoraj cheialy umrzec.

Teraz leza tutaj, nagie trupy w $niegu'!.

To migawka ze wspomnieri Charlotte Delbo, francuskiej komunistki, dzialacz-
ki ruchu oporu i przedwojennej asystentki Louisa Jouveta, ocalonej z Birkenau.
I jeszcze jeden obrazek, zatytulowany przez autorke Manekin:

Z drugiej strony drogi znajduje sie teren, gdzie esesmani trenuja psy. Wida¢ ich, gdy ida z psami
na smyczy, uwiazanymi po dwa. Esesman na przedzie niesie manekina, wielka stomiana kukle ubrana
jak my, w wyblakly pasiak, brudny, ze zbyt diugimi rekawami. Esesman trzyma go za jedno ramie.
Ciagnie jego konczyny po kamieniach. Doczepili mu nawet drewniaki.

Nie patrz. Nie patrz na tego manekina, ktorego ciagna po ziemi. Nie patrz na siebie!2.

W Umartej klasie — pisze Kott — zywi sa sobowtérami umartych, a umarli sobo-
wtorami zywych!3, Rozpoznania Delbo ida w podobnym kierunku: oto manekiny
krawieckie w zapamietanym z dziecinstwa wydarzeniu, w zgodzie z odwrocona lo-
gika wspomnienia, przemieniaja sie w sobowtory trupéw kolezanek z Birkenau. Te

10 Ten watek omawia K. Latawiec (Na scenie Swiata i teatru. O dramaturgii Mariana Pankowskie-

go. Krakow 1994, s. 61) w pierwszej monografii poswieconej dramatowi Pankowskiego.

Ch. Delbo, Zaden z nas nie powréci. Przel. K. Malczewska-Giovanetti. Oswiecim 2002,

s. 31-33.

12 Ibidem, s. 143.

13 J. Kott, Kadysz. Strony o Tadeuszu Kantorze. Oprac. P. Ktoczowski. Wyd. 2, zmien. Gdarisk
2005, s. 12.

11
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manekiny krawieckie z Nouvelles Galeries, mimo Ze w scenie wspomnienia zostaja
odarte z calego blichtru swojej scenicznej egzystencji — ze Swiatla, elegancji, urody
i gestu, odsytaja do Swiata wolnosci, dobrobytu, urody, Swiezosci, miodosci, lata.
Sceneria Birkenau - w planie rozpoznania - wydaje sie rewersem Swiata za druta-
mi. Tam oslepiajace slonce, tu siarczysty auszwicki mroz. Tam zielen, tu wysza-
rzala, niebieskawa biel. Tam drobne przyjemnosci swiata, tu — upokorzenie, b6l
i strach. Tam kobiecy manekin stanowi ucielesnienie fantazji erotycznej, tu bru-
talny symbol przeznaczenia tych, ktérzy, i tych, ktére przekraczaja brame z napisem
LArbeit macht frei”. Oba fragmenty wspomnien francuskiej wiezniarki uruchamia-
ja owa, tak charakterystyczna dla Delbo, wzrokocentryczna perspektywe. Uderza
nagromadzenie czasownikéw odnoszacych sie do spojrzenia: ,Patrzylam”, ,Widy-
walam”, ,watpi sie w to, co sie widzi”, i perswazyjny ton: ,Patrzcie! Patrzcie!” -
w pierwszym, i ,Nie patrz”! w drugim fragmencie.

Czesto przywolywana Freudowska kategoria w kontekscie teatru Tadeusza
Kantora jest ,niesamowite”, das Unheimliche. Analizowany przez Freuda w odnie-
sieniu do opowiadan Ernsta Theodora Hoffmanna, niedosciglego mistrza w ope-
rowaniu lalka, sobowtérem, cieniem i zwielokrotnionym odbiciem, termin 6w od-
nosi sie do czegos, co swojskie, ,samowite”, co przesuniete i umieszczone w innych
okolicznosciach, uderza swoja obcoscia i zaczyna budzic lek. Owo niesamowite —
pisze Freud - ,nie jest tak naprawde niczym nowym czy obcym, lecz jest czyms od
dawna znanym zyciu psychicznemu, czyms, co wyobcowato sie z niego za sprawa
procesu wyparcia”!4. Niewiele psychoanalitycznych kategorii zrobilo tak zawrotna
kariere w literaturoznawstwie — konstatuje Michal Pawel Markowski, dla ktorego
to wazna kategoria w interpretacji ,czarnego nurtu” w tworczosci Gombrowicza's.

Zaréwno lalka, manekin, figura woskowa, ktore ze wzgledu na zdolnosci imitowania zycia plasuja
sie w ambiwalentnej przestrzeni pomiedzy ozywionym a martwym, jak tez sobowtér, ktory przez pozor-
na identycznos¢, nieodréznialnos¢ prowadzi do pomieszania w kwestiach jego .ja”, sa szczeg6lnie pre-
dystynowane do tego, zeby objawia¢ niesamowite.

- pisze Ewelina Godlewska-Byliniak w ksiazce poswieconej watkom melancholicz-
nym w tworczosci Kantora'®. Dzieje sie tak dlatego, ze - jak twierdzi Freud - pier-
wotnie stanowiacy ,zabezpieczenie przed upadkiem »ja«”, sobowtor zmienia swoj
charakter wraz z przezwyciezeniem fazy pierwotnego narcyzmu: ,z tego, ktory
zabezpiecza kontynuacje zycia, staje sie on niesamowitym zwiastunem $mierci”!”.

Pierwiastek niesamowito$ci mozna tez rozpoznaé u Delbo. Obnazone ze zdob-
nych strojéw, manekiny krawieckie lezace na trotuarze wywotuja ,zmieszanie”
swoja nagoscia, bo demaskuja fantazmat erotyczny, ktérego materialnym nosni-
kiem sa na co dzien. Ciata kolezanek — sztywne niczym wielkie lalki, z ogolonymi
sinymi glowami, ktore trudno wyodrebni¢ ze Sniegu, ze sterczacymi wlosami to-
nowymi i brazowymi paznokciami, wydaja si¢ jej ,straszliwie dziwaczne”, trudno

S. Freud, Niesamowite. W: Pisma psychologiczne. Przel. R. Reszke. Warszawa 1997, s. 253.

15 M. P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, $wiat, literatura. Krakow 2004.

16 E. Godlewska-Byliniak, Tadeusz Kantor. Sobowtér, melancholia, powtérzenie. Krakow 2011,
s. 27.

17 Freud, op. cit., s. 247.
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rozpoznawalne, obce, ta niesamowita, na poly swojska obcoscia, ktéra prowadzi
do stwierdzenia: ,Nie patrz na [...] manekina, ktérego ciagna po ziemi. Nie patrz
na siebie”!

Tym, co Iaczyloby rozpoznania Delbo z teatrem Kantora (i by¢ moze Gheldero-
de’a oraz Pankowskiego), bylaby, jak sie wydaje, swoista metafizyka Brunona
Schulza. Schulz kaze Jakubowi czerpac inspiracje do subtelnych wywodow Tralk-
tatu o manelkinach z krawieckich zajec Pauliny i Poldy, z pstrokatego bataganu, jaki
robia one w jadalni, wok6! wynioslej, milczacej pani, ,damy z kltakow i pt6tna, z [...]
drewniana gatka zamiast glowy™'8. Ghelderode, ktorego dramaty, zwtaszcza te pi-
sane dla teatru lalek, sprawiaja wrazenie wspolczesnych realizacji tanica Smierci,
kolekcjonowal manekiny krawieckie.

Tloczyly sie w tych czterech Scianach dziesiatki, o ile nie setki mniejszych i wiekszych ksztaltow
[...], a nade wszystko [...] one: ,jego dzidzie” - jak je zartobliwie nazywala zona - fin-de-siecle’'owe ma-
nekiny w neglizach, dlugorzese, kokieteryjne, zastygle w swojej rzekomej cielesnosci, zadbane az po
manikiur paznokci [...]. Jarmarczne panopticum czy podreczne archiwum ksztattow przydatnych w trak-
cie pracy pisarskiej, czy wynikajaca ze znajomosci teatralnych efektow sceneria dla zafrapowanych
przybyszéw, czy tez moze wlasnie rodzaj zwielokrotnionej maski?

- zastanawiat sie thumacz jego dramatéw!. Delbo w kobiecych zwtokach utozonych
rzedem na placu apelowym rozpoznaje sobowtory manekinow krawieckich, ktore
niegdys, owego upalnego popotudnia na bulwarze Courtais w Montlucon uderzyly
ja swoja niesamowitoscia.

Maja rowniez MANEKINY swoja strone PRZEKROCZENIA. Egzystencja tych tworéw, wykonanych na
ksztalt czlowieka, niemal ,bezboznie”, w sposob niezalegalizowany, jest wynikiem procederu heretyc-
kiego, objawem owej Ciemnej, Nocnej, Buntowniczej strony dziatalnosci ludzkiej. Przestepstwa i Sladu
Smierci jako Zrodia poznania. To niejasne i niewyttumaczalne uczucie, ze przez te istote ludzka podob-
na do zywej, pozbawiona $wiadomosci i przeznaczenia przeplywa ku nam grozny przekaz Smierci
i Nicosci - to wiasnie ono staje sie przyczyna - rownoczesnie - przekroczenia, odtracenia i przyciagania.
Oskarzenia i fascynacji.

— pisat Kantor w Teatrze Smierci2°.

Gdy w Chrabgszczach Madame Karp wreczy swojemu gosciowi na pozegnanie
kukly przedstawiajace Rozie i Henryka, ,Alez... to dar wrecz muzealny!” — powie
Dziennikarz blednac (P 891). Czy owa blados¢ jest reakcja na lek? Rozpoznaniem
niesamowitosci? Dziennikarz reaguje na niepoké6j w charakterystyczny dla siebie
sposob - odsytajac kukly do muzeum (a moze do Muzeum?). Do porzadku, ktéry
zapewnia mu poczucie bezpieczenstwa.

Wedlug Godlewskiej-Byliniak -

Istnienie sobowtorow i sobowtorow-manekinéw u Kantora nalezy do porzadku przypominania.
Wylaniaja sie z pamieci nie po to, by stanowi¢ odwzorowanie-podobienstwo tego, co przywolywane, ale

18 B. Schulz, Sklepy cynamonowe. W: Opowiadania. — Wybér esejow i listéw. Oprac. J. Jarzeb-
ski. Wroctaw 1989, s. 29. BN I 264.

19 Z. Stolarek, wstepw: M. de Ghelderode, Teatr. Wybor, przekt. Z. Stolarek. Warszawa
1971, s. 35-36.

20 T, Kantor, Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984. Wybér, oprac. K. Plesniarowicz Wroctaw
2004, s. 18. Pisma. T. 2.
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by w dwuznacznym procederze ,podszywania sie” przypominac nieobecny-nieistniejacy model w rozni-
cujacej pracy powtorzenia. Gra sobowt6réw polega na byciu kopia i modelem jednoczesnie?!.

Jak jest u Pankowskiego w Chrabgszczach?

Mamy tu podobny zabieg jak w Teatrowaniu nad $wietym barszczem?? - po-
nownie historia zostaje odegrana przez Swiadka i ocalenca na oczach widza. Co
wiecej, w obu dramatach owa historie przedstawia sie¢ wobec zdublowanej widow-
ni: w Teatrowaniu nad Swietym barszczem pierwszym widzem historycznego per-
formansu W. 1 i W. 2 byl Prezes, widzem Rozy Karp jest Dziennikarz. Obaj - co
warto zauwazy¢ — zostali niejako zredukowani do swojej persony oraz do funkcji
publicznej i obaj wystepuja w roli strony uczestniczacej w negocjacjach o ksztalt
pamieci. Niemniej zachodza miedzy nimi subtelne roznice: Prezes, w charakterze
cenzora i straznika pamieci, pilnuje litery wynegocjowanego raz kontraktu, Dzien-
nikarz z kolei przyjezdza do Ro6zy z zamiarem ustanowienia nowego status quo.
Nowego porzadku pamieci, nowej wersji historii. Obaj reprezentuja porzadek Mu-
zeum, wizje historii jako stabilnego pola znaczen i wartosci. Obaj jednak, kazdy
w troche innym celu, uruchamiaja mechanizm upamietnienia, nad ktérym nie sa
w stanie zapanowac. Ow ,teatr pamieci” ma charakter zywiolu, wymykajacego sie
spod kontroli, uruchamiajacego cialo i rozmaite rejestry nie mieszczace sie w ofi-
cjalnych dyskursach - tak cielesnym, jak historycznym.

Manekiny Ro6zy Karp nie tylko pozwalaja scenografce odegrac i rozegrac wlasna
historie — w jej nieoczywistych niuansach. W jakims stopniu zdaja sie wyzwalac
pamiec bohaterki, przywolywac to, co wyparte. Jak owa opuszczona szkolna klasa,
ktora, zdaniem Kantora, ogladana i podgladana przez brudne okienko — wyzwolita
w rezyserze pamiec przeszlosci krystalizujacej sie w Umartej klasie.

Za wstrzasajacy kontekst dla manekinéw u Pankowskiego moglaby takze po-
stuzy¢ pierwsza, pochodzaca z 1945 roku, wystawa w Panstwowym Muzeum na
Majdanku. Makabryczne obrazy z zycia obozowego byly tam inscenizowane za
pomoca woskowych figur. Unaocznione zostaly w bardzo dostownym przedstawie-
niu. Anna Ziebinska-Witek w ksiazce poswieconej ekspozycjom Shoah cytuje An-
toniego Ferskiego, pierwszego dyrektora muzeum:

Co dziato sie w obozie smierci, uplastyczni sie, jakoby powota do zycia, przez ustawienie catego
szeregu figur woskowych we wszystkich miejscach kazni. Ustawienie figur woskowych projektuje scen-
kami - jak np.: kilkadziesiat os6b z wyrazem strachu w oczach, odzianych w pasiaste ubrania, stoja
przed ,gestapowcem” z batem w rece, a obok niego pies rwacy cialo jednego z nieszczesnikow; ,Gesta-
powiec” wyrywajacy z obje¢ matki niemowle. Kilkadziesiat osob lezy w komorze gazowej zatrutych
.cyklonem” [...]. Tego rodzaju scenki z zycia obozu, zrekonstruowane za pomoca figur woskowych,
uzmyslowia ogrom zgrozy, ktora panowata w obozie na Majdanku. Widz zwiedzajacy Muzeum przezyje
zgroze dnia pobytu w obozie, ktéry byl przygotowany do wytepienia ludzi ,nieniemcow”. Powstate Mu-
zeum na Majdanku i zgromadzone w nim dowody beda doniostej wagi aktem oskarzenia zgrai morder-
cow i tepicieli ludzkosci, faszystow niemieckich wobec catego swiata?3.

2l Godlewska-Byliniak, op. cit., s. 20.

22 M. Pankowski, Teatrowanie nad $wietym barszczem. W: Teatrowanie nad Swietym barszczem.
Wybér utworéw dramatycznych. Post. K. Latawiec. Krakow 1995.

25 A. Ferski, pismo do gen. A. Zawadzkiego, z 14 XI 1944. Cyt. za: A. Ziebinska-Witek, Hi-
storia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu. Lublin 2012, s. 163-164.
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Te manekiny niewatpliwie nalezaly do ,porzadku przypominania”. Opisujac
owa wystawe z Majdanka na podstawie zdje¢, Ziebinska-Witek zauwaza, ze reali-
styczne inscenizacje scen obozowego horroru musialy mie¢ inna wymowe dla po-
wojennej publicznosci, przyzwyczajonej do przemocy, okrucienstwa i wszechobec-
nosci Smierci w rzeczywistosci. Niemniej z dzisiejszej perspektywy owe sceny zdaja
sie emanowac¢ Freudowskim das Unheimliche. Pierwiastkiem niesamowitosci,
ktorego figura - po Hoffmannie, Schulzu i Kantorze - jest w naszej wyobrazni zbio-
rowej manekin.

Wojna nie ma w sobie nic z kobiety

Z pomoca owych zdjetych ze sciany kukiet Roza wraz Dziennikarzem odegraja
takze wstrzasajaca scene ucieczki z Polski:

MADAME KARP

Est-ce que je sais? Zobaczy Pan. (wstaje, bierze ,Rézie”, ktadzie ja na podtodze) Leeez! I ani mru-
-mru! Az ci powiem, ze mozna. (do Dziennikarza) Pot6z Pan Henryka przy niej.

[..]

[...] (staje okraliem nad kuktami) Teraz — maj! Znowu polskie chrabaszcze. Swietoj anskie robaczki,
storczyki, kolczyki - na calego! Pol6z mi Pan rece na ramionach... Dalej bawimy sie!

DZIENNIKARZ
W co?

MADAME KARP

(gest szerok)) W 1ud zi! Pociag jesteSmy. Jazzzda!

(Stukot Iét pociagu jadacego pod gére, gwizdzacego czasem. Jak na poczatku.)
[...]

DZIENNIKARZ
(filuternie, wskazujac kukty) Czas im sie¢ nie diuzy?

MADAME KARP
Rzeczywiscie. (schyla sie i majac ciagle na sobie rece Dziennikarza, ktadzie ,Henryka” na ,Rozi")
Troche tak... (wyprostowuje si¢) Dobrze, ze mi Pan przypomniat.

[..]

(chwila milczenia)

MADAME KARP

(zdejmuje ,Henryka” z ,Ro6zi") Dzieci, na razie wystarczy. Przykro mi, ale zaraz bedzie granica.
(stychaé gwizd lokomotywy, zgrzyt hamulcéw i nawotywania; do ,Rézi” potgtosem) Nie ruszaj sie. Kon-
trola sie zbliza. (robi krok i gtosem meskim) Strzelcy Gotabek i Haftka, podnies¢ mi te blachy! (stychaé
zgrzyt odsuwanego zelastwa) Aaaa! Spaly se chrabaszczyki! Na wiosne se czekaly! a my ich topata fajt!
na Swiatlto dzienne. I leza se rozmazane i Smierdza! (krzyczy i kopie) Wstawac. Papiery, bo... [P 889-890]

Henryk, za scena, zostanie pobity na Smierc¢ (ale najpierw jego domniemana
zydowska tozsamos¢ potwierdzona bedzie przez inspekcje rozporka). Na scenie
tymczasem:

MADAME KARP
(Ktadzie ,Rézie” na podiodze, staje na jej rozrzuconych w krzyz ramionach. Swiatta przygasajq.
Bierze nogi kulkty pod pachy.)

DZIENNIKARZ
(wychylajac gtowe zza drzwi) Obywatelu poruczniku... Co Pan robi! Beda znowu szkalowa¢ nasz
kraj! (Znika; czas trwa. Stychaé nacichajacy jek, pewnie bitego ,Henryka”. Cisza.)
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MADAME KARP
(opuszcza nogi ,Rézi” i schodzi z jej rak; gtosem porucznika) Papiery przystemplowane. Szczesliwej
podrozy! [P 891]

Manekin na scenie umozliwia przedstawienie gwaltu na Rozi — obszaru do-
Swiadczen konsekwentnie wypieranego z réznych dyskursow pamieci, niezaleznie
od kontekstu politycznego®*.

Gwalt wojenny, zinstytucjonalizowana forma przemocy, dzisiaj rozpoznawana
jako rodzaj broni - czy tez zreczniej byloby powiedzie¢ — narzedzie agresji skiero-
wane przeciw ludnosci cywilnej, stanowi niejako sygnature zwyciezcow, odcisnieta
na ciele kobiet pobitej strony. Nie tyle zaspokaja zadze, ile utwierdza wtadze i do-
minacje. Wymierzony jest nie tylko przeciw kobietom, lecz i przeciw mezczyznom,
bedacych ojcami, mezami i bra¢mi ofiar - to ich wiadza i prawo wiasnosci zostaja
zakwestionowane. Stad - tak ofiary, jak i sprawcy okrywaja milczeniem masowe
gwalty wojenne.

Wstrzasajacym Swiadectwem przemocy doSwiadczanej przez kobiety w poko-
nanych Niemczech, ale i wnikliwa analiza uniwersalnych mechanizméw rzadzacych
zyciem spotecznym, zaburzonym przez konflikt wojenny, jest glosna ksiazka Ano-
nymy (Marty Hillers) zatytutowana Kobieta w Berlinie. Zapiski z roku 1945. Autor-
ka ma Swiadomos¢ dwuznacznosci swojej sytuacji — wielokrotnie gwalcona przez
prostych zolnierzy, swiadoma swojej catkowitej bezradnosci, szuka kochankow-
-opiekunéw wsrod radzieckich oficeréw. Czy to prostytucja? - zastanawia sie.
Oddaje sie im ze strachu - czy za stonine, Sledzie i wodke, potrzebne, zeby to
wszystko przetrzymac? - pyta. Kobiety, ktérych nie mozna obroni¢, wydawane sa
na lup - z tym prawem wojennym godza si¢ wiasciwie wszyscy:

Wydaje mi sie, Ze nasi mezczyzni musza sie czuc jeszcze bardziej brudni niz my, skalane kobiety.
W kolejce do pompy pewna kobieta opowiadala, jak w jej piwnicy sasiad zawolal do niej, kiedy Iwan [tj.
Zolnierz radziecki] ja szarpat: - No, niech pani z nim idzie, przeszkadza pani nam wszystkim!%®

Relacjonuje dalej Hillers:

Na og6t [mezczyZzni] sa rozsadni, kieruja sie rozumem, chca ratowaé¢ wiasna skore, a kobiety stoja
wiernie u ich boku. Zaden mezczyzna nie traci twarzy, kiedy wydaje na tup zwyciezcy kobiete, czy to
wlasna Zone, czy zone sasiada. Wprost przeciwnie, weZmie sie mu za zle, jesli rozdrazni panéw swoim

26
oporem?°.

Mocne wrazenie sprawia opisana na ostatnich stronicach zwierzen Anonymy
scena powrotu do Berlina jej partnera - zolnierza Wehrmachtu, ktéremu udalo sie

24 Problematyke przemocy seksualnej doswiadczanej przez Polki omawia M. Zaremba (Przemoc

selcsualna wobec Polek w czasie drugiej wojny $wiatowej. Komentarz historyka. ,Dialog” 2012,
nr 7/8) w komentarzu do poswieconego gwaltom wojennym dramatu M. Hermanowicz Potega
spédnicy. Historyk zwraca uwage, ze los polskich kobiet praktycznie zostal wyparty z polskiej hi-
storiografii, wyparto zwlaszcza wstydliwa kwestie przemocy seksualnej, doswiadczanej masowo —jak
dowodza przytaczane przez niego dane - przez kobiety na ziemiach polskich w ostatnich latach
wojny i pierwszych latach powojennych.

25 Anonyma [M. Hillers], Kobieta w Berlinie. Zapiski z 1945 roku. Przet. B. Tarnas. Warszawa
2009, s. 62.

26 Ibidem, s. 103.
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na czas pozby¢ munduru i ukryé. Wystuchawszy jej relacji, reaguje wstretem,
wstracilyScie wszystkie poczucie wstydu” - méwi narratorce i jej gospodyni, i znika.
Wspomnienia urywaja sie pare akapitow dalej, nie wiemy, czy narzeczony powrdcit,
niemniej jego reakcja zdaje sie korespondowac z opisywanymi przez Hillers meski-
mi strategiami radzenia sobie z doSwiadczana przez kobiety przemoca. Wigkszos¢
mezczyzn, w poczuciu bezsilnosci, godzi sie na gwalt, a zgodziwszy sie, pilnuja,
zeby kobiety dobrze spetnialy 6w obowiazek wobec zwyciezcow, dzigki czemu resz-
ta spolecznosci jest bezpieczniejsza. Réwnoczesnie — mezczyZzni wypieraja Swiado-
mos¢, w jaki sposob kobiety kupuja im spokéj i walcza z glodem. Projektuja na
kobiety wlasny wstyd i poczucie winy.

Autorka chlodno opowiada o tym, co jej sie przydarzylo, a to czyni jej relacje
bardziej przejmujaca. Ma tez Swiadomos¢, Ze cierpienie doznawane przez kobiety
nie doczeka sie rekompensaty, na skutek kobiecego wstydu i meskich strategii
wyparcia nie zostanie zapisane w heroicznej narracji pamieci:

Mysle teraz czesto o tym, ile zamieszania robitam wokét Zolnierzy na urlopie, ile okazywalam im
troski, szacunku. [...] Chetnie opowiadali [oni] historie, w ktorych przedstawiali sie w najlepszym Swie-
tle. Za to my bedziemy musialy trzymac jezyk za zebami, bedziemy musialy sie zachowywa¢ tak, jakby
nas, wlasnie nas, przypadkiem oszczedzono. Inaczej zaden mezczyzna nie zechce nas dotkna¢®’.

Ta konstatacja Hillers niezwykle mocno wspolgra z ksiazka Swiettany Aleksi-
jewicz Wojna nie ma w sobie nic z kobiety?8, zbierajacej historie radzieckich Zoinie-
rek z czaséw okupacji. Bohaterki Aleksijewicz opowiadaja autorce o specyfice ko-
biecego doswiadczenia wojennego i frontowego - o strachu, zimnie, brudzie, kto-
potliwej fizjologii i przemocy seksualnej, jakiej ofiara padaly (takze ze strony swoich
kolegow). Ich przezycia zostaly wyparte z heroicznej radzieckiej narracji pamieci
o drugiej wojnie Swiatowej. Prawo do heroicznej narracji nalezy do mezczyzn. Po
obu stronach frontu.

W Teatrowaniu nad Swietym barszczem Pankowskiego byli wiezniowie dopiero
co wyzwolonego kacetu ustawiaja si¢ w dtugiej kolejce, zeby ,poruchac”:

MEZCZYZNA

$mieje sie dopinajac rozporka Tam??!! Przyfrontowa zagrzewka! Nasi naglym okrazeniem niemiec-
ka wille z wdowiuchna i trzema corkami zdobyli... ogonek duzy, ale warto poczekaé! (stychaé krzyk
kobiety; MEZCZYZNA ttumaczy) To ta najmtodsza. We trojke trza ja trzymac, tak ci wierzga!??

To obrazek zdecydowanie nie mieszczacy sie w polskiej heroicznej narracji hi-
storycznej, na strazy ktorej stoi Prezes.

Susan Brownmiller w Against Our Will: Men, Women and Rape, ksiazce istotnej
dla nowoczesnego spojrzenia na przemoc wobec kobiet, zwrocila uwage na to, ze
gwalt jest procesem zastraszania, narzedziem, za ktorego pomoca mezczyzni utrzy-
muja kobiety w ciagtym leku3C. Po publikacji tej pracy gwatt staje sie dla feminizmu
.scena pierwotna”, ujawniajaca fundamentalny dla patriarchalnej kultury splot

27 Ibidem, s. 116.

S. Aleksijewicz, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety. Przet. J. Czech. Wolowiec 2010.
Pankowski, Teatrowanie nad $wietym barszczem, s. 157.

30 S. Brownmiller, Against Our Will: Men, Women and Rape. New York 1975.
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prywatnego i politycznego. Gwalty wojenne i przemoc domowa to w tej perspektywie
dwa oblicza tego samego zjawiska — brutalnej patriarchalnej wtadzy nad kobietami.

Roza u Pankowskiego doswiadcza podwojnej opresji — jako Zydowka i jako
kobieta. Jej relacje z mezczyznami — poza Tarabanem, ktory wystepuje po trosze
jako figura ojca - sa silnie nacechowane erotycznie. Najbardziej moze uderza to
w owych przywolanych juz tutaj majaczeniach Andrzeja. Roza pojawia sie w nich
jako podwojnie obca: raz niemal jako wielopiersna, macierzynska bogini, jednocze-
$nie dziwka i dziewica w bieli, raz - jako przerazajaca zydowska czarownica, od-
prawiajaca swoj krwawy, bezbozny rytual. Ten nierozerwalny splot mizoginii i an-
tysemityzmu odsyla w jakims sensie do feministycznego hasla, ze prywatne jest
polityczne: kazdy osobisty detal z zZycia R6zy ma historyczny i polityczny wymiar.
Seksualne (i jako takie identyfikowane przez niezyczliwych sasiadéw, nazywajacych
ja ,ruska dziwka”) sa rowniez jej relacje z sowieckimi oficerami. Te wszakze pozwa-
laja jej odzyskac¢ podmiotowos¢, zatracona gdzies w Smierdzacym chlewiku. Roza,
wymyta do czysta, nareszcie syta, odzyskuje swoja kobiecos¢ i prawo decydowania
o sobie. Wolnos¢ znaczy dla niej mozliwos¢ wyjscia z ukrycia po ucieczce Niemcow,
wolnos¢ od strachu przed Smiercia, ale takze — wolnos$¢ zwiazana z wyborem mez-
czyzny, z ktorym pojdzie do t6zka. (Lektura Kobiety w Berlinie pozwalalaby jednak
bardziej podejrzliwie spojrzeé¢ na relacje miedzy Réza a radzieckimi oficerami. Jesli
Hillers oddawala sie za wzgledne poczucie bezpieczenistwa, solone sledzie i stonine,
Roza oddaje sie za wzgledne poczucie bezpieczenstwa i pieczone gesi. Nic wszakze
w dramacie Pankowskiego — poza sama dwuznacznoscia sytuacji — nie wskazuje,
ze charakter owych relacji byl wymuszony przez zolnierzy.)

Niemniej w scenie gwaltu Roze pozbawia sie wolnosci. Obywatel porucznik,
ktorego sama odgrywa przed Dziennikarzem stajac na rozrzuconych ramionach
kukly reprezentujacej mtoda Rozie, brutalnie ,stempluje jej papiery” — co stanowi
tu jedyna aluzje seksualna. Sytuacja nie zostaje nazwana ani stowem, wszakze jej
wymowa musi by¢ dla Dziennikarza zrozumiala, skoro obawia sie, ze znow beda
szkalowac jego kraj. Nie wydaje sie tez jasne, dlaczego Roza z Henrykiem musza
nielegalnie uciekac¢ z Polski, ukryci w podlodze wagonu, co Henryk przyplaci zyciem,
a Roéza - trauma seksualna.

Dramat Pankowskiego pozwala takze uruchomié interesujaca perspektywe
teoretyczna.

To, co pamietaja kobiety i mezczyzni, nie jest identyczne. Biologia i socjologia determinuja prze-
znaczenie, a w czasie Holokaustu drogi przeznaczenia byly czesto inne dla mezczyzn i kobiet. Zaréowno
mezczyzni, jak i kobiety byli narazeni na podobnego rodzaju traktowanie w gettach i obozach - brud,
gtod, prace przymusowa, molestowanie seksualne, upokorzenie, Smier¢, ale tylko kobiety musialy radzi¢
sobie na przyktad z ciaza, brakiem menstruacji, aborcja, inwazyjnymi badaniami ginekologicznymi.

- pisza Carol Rittner i John Roth we wstepie do ksiazki Different Voices: Women
and the Holocaust, prekursorskiej dla genderowego nurtu w studiach nad Zagtada3!.
Zwiazani z tym nurtem badacze podkreslaja androcentrycznosé dyskursu dotycza-

31 Different Voices: Women and the Holocaust. Ed., introd. C. Rittner, J. K. Roth. St. Paul, Minn.,
1991, s. 38. Cyt. za: J. Stocker-Sobelman, Kobiety Holokaustu. Feministyczna perspektywa
w badaniach nad Shoah. Kazus KL Auschwitz-Birkenau. Warszawa 2012, s. 16-17.
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cego Holocaustu, ufundowanego w gléwnej mierze na relacjach mezczyzn: Tadeusza
Borowskiego, Prima Leviego czy Jeana Ameéry’ego - by przywolac¢ tych najwazniej-
szych. Jak w innych dziedzinach badan, zdominowanych przez androcentryczna
perspektywe3?, 6w meski punkt widzenia staje sie catkowicie neutralny i przezro-
czysty, wypierajac relacje o odrebnych doswiadczeniach kobiecych. Feministycznie
ukierunkowane badania nad Holocaustem pozwalaja skonstruowa¢ narzedzia
teoretyczne pomagajace uchwyci¢ genderowa specyfike doswiadczenia Zaglady.

Pankowski, ktéry w obu dramatach poswieconych Auschwitz i Zagtadzie wy-
dobywa splot dyskursu dotyczacego cielesnosci i heroicznej narracji pamieci, wy-
daje sie Swiadomy genderowego wymiaru owych doswiadczen.

Swiat Teatrowania nad $wietym barszczem jest catkowicie zmaskulinizowany
i androcentryczny — w spisie postaci nie ma zadnej kobiety, a jedyne kobiece bo-
haterki: Stache i Majorowa, odgrywa W. 2. Kobieta stanowi dla wiezniéw fantazma-
tycznego Innego, za ktorym juz nawet przestali teskni¢ - ich Zycie toczylo sie tu
i teraz, w Swiecie relacji homospolecznych i homoseksualnych. Wszystko to, rzecz
jasna, jest echem zycia za drutami, gdzie segreguje sie ludzi na rézne sposoby oraz
oddziela od siebie kobiety i mezczyzn. Warto jednak zwrdci¢ uwage na dwie kwestie,
uderzajace w lekturze wspomnien obozowych. Po pierwsze, jak bardzo iluzoryczna
stawala sie czesto ta separacja — byto mnostwo okazji, stanowiacych zrodto niespo-
dziewanej radosci albo upokorzenia dla jednej badz obu stron - kiedy tak starannie
oddzielane Swiaty mezczyzn i kobiet spotykaly sie. Po drugie, w jakim stopniu
kobiety (symbolizujace milos¢, rodzine, dom i rzeczywistos¢ za drutami — wszystko,
za czym sie teskni) zajmowaty mysli wiezniow>3. Swiat Teatrowania nad $wietym
barszczem to Swiat, z ktorego obraz kobiety zostal wyparty.

W Chrabagszczach jest, oczywiscie, inaczej. Tam mieliSmy meski lager, tu - Zy-
dowke ukrywajaca sie we wsi, istniejaca tak naprawde w sieci relacji spotecznych,
dla niej jedynie na chwile zawieszonych. Roza pozostaje mtoda kobieta, Tarabano-
wie wcielaja sie w role jej rodzicow zagazowanych w obozie, Andrzej, ktory dosé
szybko odkrywa jej obecnos¢ w piwniczce pod chlewikiem, wystepuje jako jej absz-
tyfikant. Réza przechodzi na naszych oczach ,przepoczwarzenie sie” z podlotka
w dojrzala kobiete, Swiadoma swojej seksualnosci i umiejaca brac z zycia to, czego
pragnie, a potem - czyni nas Swiadkami gwaltu, majacego cechy gwattu wojennego.
To, czego doswiadcza, warunkuje historia, lecz to, jak tego doswiadcza, jak
doswiadcza Zaglady, jest uwarunkowane przez jej ptec.

Chciatoby sie na koniec zapytac o prywatne zycie Madame Rozy Karp w Paryzu.

32 Pojecie androcentryzmu pochodzi od klasyczki mysli feministycznej Ch. Perkins Gilman (The
Man-Made World; or, Our Androcentric Culture. Boston 2010). O androcentryzmie dyskursu holo-
kaustowego pisze A. Ubertowska w pracy ,Niewidzialne Swiadectwa”. Perspektywa femini-
styczna w badaniach nad literaturq Holokaustu (,Teksty Drugie” 2009, nr 4, s. 220).

33 Oto fragment lagrowego grypsu - otrzymanego przez K. Zywulska (Przezytam O$wiecim. O$wie-
cim 2004, s. 174) od poznanego w obozie mezczyzny — przywolany przez A. Nikliborc w ksiaz-
ce Uwiezione w KL Auschwitz-Birkenau. Traumatyczne doswiadczenia kobiet odzwierciedlone
w dokumentach osobistych (Krakow 2010, s. 183), analizujaca role milosci i erotyki w Zyciu obozo-
wym: ,hie wiem, czy wy, kobiety, tez tak czujecie, ale my po zaspokojeniu glodu najsilniej odczu-
wamy tesknote za miloscia. To Smieszne, bo przeciez nie ma szans, bySmy sie kiedykolwiek spotka-
li, nie wierze, ze stad wyjde. Po tylu latach stracilem nadzieje. Swiadomosé, ze dostaje sie list od
kobiety, ulatwia lagrowe zycie. Nie masz pojecia, czym bylo dla mnie tych kilka stow od Ciebie”.
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Jest bogata i stawna, plawi sie w luksusie, ktory w nieco moze zbyt ostentacyjny
spos6b podkresla, ale czy czuje sie szczesliwa? Jest dzisiaj sama czy z kims? Jest
mezatka, czy zyje w wolnym zwiazku? Z mezczyzna czy moze z kobieta? Czy ma
dzieci? a jezeli nie - to dlaczego?

Niewiele da sie o tym powiedziec¢. Jedyne tropy podsuwane przez autora - to
dwie rozmowy telefoniczne i zaskakujaca projekcja:

MADAME KARP
(z uSmiechem tobuzerskim) Pan zonaty?

DZIENNIKARZ
(zaskoczony) Juz... nie, ale...

MADAME KARP

(Naciska inny klawisz. Swiatta purpurowiejq. Niewidoczne latarnie magiczne rzucajq na $ciany
obrazy nagich kobiet i muskularnych Murzynéw w niekoniecznie greckich pozach. Wszystko skropione
gesta, dobrana muzykq. Naraz — muzyka cichnie. Dialog:)

GLOS KOBIETY
Fais attention, mon chou...

MEZCZYZNA
(gto$no oddycha)

GLOS KOBIETY
Mouille la un peu...

MEZCZYZNA
(jeszcze gtosniejszy, przyspieszony oddech)

GLOS KOBIETY
Oui! Oui! Ouil... (jek gtuchego szczescia) Ohhhh...

MADAME KARP
(gtosem socjologa) Ciekawe, co? Authentique. [P 862]

Roza wyswietla Dziennikarzowi film pornograficzny za pomoca jakiegos proto-
typu projektora multimedialnego nazwanego tu ,Jatarnia magiczna”. Dramat powstat
w roku 1969, ale jego akcja toczy sie w roku 1988, Pankowski okazuje sie zatem
wieszczem audiowizualnej techniki przyszlosci. Pamietajmy jednak, ze Dziennikarz
przyjezdza do Paryza z przasnej Polski Ludowej, gdzie dobrem luksusowym jest
telewizor. Co prawda, ta Polska sie elektryfikuje, a wszystkie dzieci chodza w butach
- chwali sie jako przedstawiciel oficjalnej propagandy, niemniej jego wywody na
temat postepu, jaki sie w kraju dokonuje, tylko podkreslaja cywilizacyjna przepasc
miedzy tymi dwoma Swiatami. Paryz pozostaje stolica XX wieku.

Jeszcze bardziej szokujacy musi by¢ dla Dziennikarza, w purytanskim Peerelu
odcietego od tego rodzaju rozrywek, sam film. R6za takze chyba sprawia wrazenie
troche zaklopotanej - najpierw uderza w ,fobuzerska” nute, a potem, podniecona,
ucieka w chtodny ton ,socjologa”. Nie wiadomo, dlaczego i po co to robi. Zeby zbic
z tropu Dziennikarza, rozbroié¢ jego oficjalnosé, skruszyé publiczna persone, za
ktora sie kryje? DowieS¢ swojej niezaleznoSci i nowoczesnosci? Odwrocic role
seksualne? To mezczyZzni wszak sa gléownymi konsumentami pornografii, utrwa-
lajacej ich dominacje nad ulegla kobieta, zdefiniowana jako obiekt seksualny,
pornografii stanowiacej istotny sktadnik kultury gwaltu - jak feminizm przez dtu-
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gi czas interpretuje pornografie3*. Emancypacyjny wymiar pornografii, do ktorego
zdaje sie tu odwotywaé Pankowski, feminizm odkrywa nader p6zno®°.

Roza dostata wspomniany film od przyjaciél. Jeden copain - jak mowi - potra-
fi takie rzeczy: umieszcza kamere w dziupli, a kiedy oni pod drzewem ,robia mitos¢”
(P 862) — wszystko sie nagrywa.

Czy to z owym copain przekomarza sie przez telefon?

(Arcywymyslny dzwonelk telefonu. Madame Karp podnosi stuchawke w ksztatcie stylizowanej to-
dygirézy, zakoriczonej kwiatem.) Allooo? Ah, c’est toi... non... si-si-si! Enfin, pas mal... Ta gueule. Crétin.
A tout a I'heure... (cmoka do stuchawki [...]). [P 864]

(Ponowna muzyczka telefonu.)

MADAME KARP (...gest bezradnych rak w strone goscia, po czym podnosi stuchawlce) Tiens-tiens-
-tiens... je vois... je vois... je vois... On a son petit chagrin sexuel. Quoi? Cochon! (ciszej) a la queue...
(cmokniecie, odictada stuchawle) Je vous prie de m’excuser... prosze darowac. [P 866]

Ton rozmowy sugeruje bliskos¢ fizyczna. Czy to dzwoni kochanek? Czy ogla-
danie pornografii stanowi cze$¢ ich milosnego rytualu? Czy dzieli z nim ,petit
chagrin sexuel”? W kazdym razie R6za — od Smierci narzeczonego - nie Zyje z pew-
noscia w zwiazku normatywnym. Jest niewatpliwie kobieta wyzwolona, nie wiemy,
czy szczesliwa. Jakos okaleczona przez historie.

Legendy o krwi

Wrécémy jeszcze do przywolanej tu juz sceny fantazmatycznego slubu Rézy i An-
drzeja. Antysemickie majaczenia mlodzierica wydaja sie niepokojace nie tylko dla
Dziennikarza, ktory wystepuje tu w roli przedstawiciela wiadz lokalnych i lokalnej
propagandy i ktory jest takze jego mtodszym bratem. Dziennikarz - co bardzo cha-
rakterystyczne — w walce z antysemickim przesadem (a moze jedynie z przypisywa-
na rodakom ,geba” antysemitow) odwotuje sie do autorytetow Johanna Wolfganga
Goethego (Mehr Licht!) i Witkacego, ktéry juz przed wojna za pomoca ,mydia Schicht”
(i szczotek braci Sennewaldt) chcial walczy¢ z ciemnota Polakéw. Majaczenia sa
niepokojace w dwojnasob — podszyta panicznym strachem goraczka czy tez szalen-
stwo Andrzeja, obnazaja leki wpisane w obrazy antysemickie. Pozwalaja doj$¢ do
glosu wypartemu. ,Niesamowite”, oswojone w swojskim antysemickim stereotypie,
przez absurdalnos¢ dziatan i wywodow Andrzeja staje sie niesamowite i przeraza-
jace na powro6t. Fantazmatyczne obrazy zyskuja cielesny, dotykalny i dotykowy
wymiar: klejace sie do nog, mokre, lepkie (i ohydne!), wypatroszone szabasowe ryby

34 Tu nalezaloby przywola¢ przede wszystkim nazwiska A. Dworkin (Pornography: Men Possesing

Women. New York 1989) i C. A. MacKinnon. Oto ich wspélne prace: Pornography and Civil
Rights. A New Day for Women’s Equality. Minneapolis, Minn., 1988; In Harm’s Way. The Porno-
graphy Civil Rights Hearings. Cambridge, Mass., 1997. Zob. tez Take Back the Night. Women on
Pornography. Ed. L. Lederer. New York 1980.

35 Bardzo radykalnie na ten temat wypowiada sie kanadyjska feministka W. McElroy (XXX:
A Woman's Right to Pornography. New York 1995. Na stronie: http: //www.wendymcelroy.com/xxx/
(data dostepu: 13 IX 2012)), ktérej zdaniem kobiety moga odnosi¢ korzysci z pornografii, zaréwno
osobiste, jak polityczne. Zob. tez L. Williams, Hard core. Wtadza, przyjemnosé i ,szaleristwo
widzialnosci”. Przel. J. Burzynska, I. Hansz, M. Wojtyna. Gdansk 2010.
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(czy to goraczka kaze nagle Andrzejowi tak zobaczy¢ symbol czesto zdobiacy chrzciel-
nice?); klujace w kark ,rude klaki” (jakze wazny sktadnik ludowego obrazu Zyda!),
ktore mialy mu nasypac za koszule ,stare Zydowki”.

Scena ta pokazuje takze istotny wymiar antysemityzmu i pokrewnych mu po-
staw: nienawis¢ do jakiej$ grupy mniejszosciowej w naturalny sposéb moze sie
faczy¢ z pozytywnymi emocjami w stosunku do jej indywidualnych przedstawicie-
li. Andrzej, prawdziwy Polak-katolik, niewatpliwy antysemita i niewykluczone, ze
czlonek jakiejs przedwojennej prawicowej mtodziezowki, przez cala wojne pielegnu-
je w sobie fascynacje, pozadanie, a przypuszczalnie réwniez mitoS¢ do pieknej zy-
dowskiej dziewczyny. To kolejny w dramacie Pankowskiego moment, w ktérym to,
co prywatne, w tak wymowny sposob splata sie z tym, co publiczne i polityczne.

W antysemickim monologu Andrzeja najbardziej jednak zwraca uwage nabija-
na gwozdziami beczka, z ktorej — wprost do pszennej maki, na koszerny chleb — ma
sie la¢ krew chrzescijanskich dzieci.

ANDRZEJ
(dotyka na oslep pierwszego lepszego mebla) Zgadza sie. Wiedziatem, ze tu ukrywaja beczke. (z
ulgq) Ale jeszcze jej nie kreca.

MADAME KARP
(wybucha przerazonym $miechem) Andrzej! Ty$ zwariowal?!

ANDRZEJ

Niech sie Panna Rozia ze mnie $mieje... ale ja wiem wszystko... o... 0, juz sie kreci! (cofa sie o krok;
rzeczywiscie stychac jakby obroty miodarlki) Zydki te beczke rdza opluly... gwozdziami podziurawily i ta
blacha podziurawiona odziera ze skory nasze dzieci katolickie... i Swieza krew do skopca sie leje! [P 875]

Pankowski odwoluje sie tu, rzecz jasna, do bogatej topiki legend o krwi, zana-
lizowanej niedawno w monumentalnym dziele przez Joanne Tokarska-Bakir. Intu-
icja podpowiada, ze antropologiczne narzedzia, wykorzystywane przez nia w ana-
lizie owych opowiesci, moga okazac sie uzyteczne w interpretacji tego utworu.

Badaczka omawia kilka typow antysemickich legend: historie o zabijaniu chrze-
Scijanskich dzieci, by uzyskac¢ krew, potrzebna jakoby w praktykowanych przez
Zydow tajemnych obrzedach magicznych, opowiesci o meczeniu Hostii i o profana-
cji Swietych obrazéw, ktére zaczynaja krwawic. Ich Zrodel dopatruje sie Tokarska-
-Bakir w Sredniowiecznej teologii: Sobor Lateranski IV w 1215 roku uchwala dogmat
o Prawdziwej Obecnosci. Odtad katolicy przystepujacy do Eucharystii przyjmuja - jak
wierza - rzeczywiste Cialo i Krew Chrystusa. Gwalci to potezne kulturowe tabu:
zakaz spozywania ludzkiego ciala i picia ludzkiej krwi, co budzi w wiernych silny
niepokoj projektowany na obcych Zydow, funkcjonujacych na obrzezach wspélnoty.

Niepokoj 6w podsycaja jeszcze niezwykle realistyczne obrazy Pasji, ilustrujace
teologiczne spory dotyczace problemu cielesnosci Chrystusa. Sadystyczne, bardzo
krwawe obrazy ,tajemnej Pasji” zasilaja obrazowanie legend o krwi. Zydzi pokazy-
wani sa w nich jako oprawcy Chrystusa zadajacy Mu cierpienie. Im zatem owe
sceny krwawsze, tym wieksza wina zydowskich katow i tym krwawsza musi by¢
zemsta chrzescijaniskiej wspélnoty, umacniajacej si¢ przez okresowe, rytualne
oczyszczenie.

Legendy o krwi pelnia zatem wielorakie funkcje: daja ujscie gtebokiemu i nie-
jednoznacznemu poczuciu winy i odgrywaja role katalizatora zbiorowych emocji,



AGATA CHALUPNIK ,Niech sie pan nie wyteatrza!” 157

domagajacych sie roztadowania — w postaci pogromu albo bardziej zinstytucjona-
lizowanej formy przemocy, stosowanej przez panstwo. Modeluja wyobraznie zbio-
rowosci, jak i poszczegolnych cztonkéw wspélnoty — dowodza wspélczesne studia
prowadzone w latach 2005-2006 przez zespot Tokarskiej-Bakir na Sandomiersz-
czyznie. W wielu narracjach - pisze ona - jeszcze dzisiaj pojawiaja sie memoraty
legend o krwi: badani bardzo czesto przytaczali historie zaslyszane bezposrednio
od osoby, ktéra uciekata - z takiej czy innej - ,zydowskiej beczki”. Ow dyskurs
legend o krwi mialby zatem charakter performatywny:

Memoraty, ktére wyrosty z etosu legend o krwi, koScielnych opowiesci o Zydach mordercach,
przekazywane z ust do ust stawaly sie na powrot takimi samymi legendami - fabulatami. W procesie
przechodzenia memoratoéw w fabulaty nastepowata formalna obiektywizacja, reprodukcja i aktualizacja
doswiadczenia spolecznego. Bylo to jednak doswiadczenie o statusie wyrazistego snu, subiektywnie
realnego. Legendy o krwi sa takimi wiasnie zbiorowymi snami, przejawiajacymi sie w indywidualnym
doswiadczeniu $niacych, ktore z chwila, gdy zostaje prawidlowo, tj. zgodnie z regutami gatunku, opo-
wiedziane, potwierdza moc wyobrazen, ktoére je wyprodukowaly. Dziwne jest nie to, ze ludzie Snia po-
dobne sny - sa one elementem socjalizacji grupy - ale raczej to, ze zawsze jest pewna liczba jednostek,
ktore moga im sie oprzec6.

Autorka Legend o krwiinterpretuje i porzadkuje fabuly analizowanych opowie-
$ci za pomoca schematu bajki magicznej Wiadimira Proppa: Zyd jest w nich Anta-
gonista, na wszelkie sposoby szkodzacym Srodkowi Magicznemu, jaki stanowia
dziecko, $wiety obraz albo Hostia - a Scislej biorac, Swieta Krew, ktora reprezentuja.

Pomyst Pankowskiego zdaje sie¢ dobrze w 6w schemat wpisywac: Andrzej, czy-
sty mlodzieniec, z oczami przewigzanymi biala wstazka, nadaje sie na Bohatera
basniowej narracji. Mimo zastonietych oczu rozpoznaje zagrozenia czyhajace na
Magiczny Srodek - mozna by powiedzie¢, ze otrzymat taske widzenia trzecim okiem,
patrzy oczyma duszy. Niemniej tym razem zydowska dziwka i czarownica (Antago-
nista?) bedzie gora.

Zaloba i melancholia

Psychoanalize wiele taczy z teatrem. Freud nie tylko buduje swoja teorie wokét mitu
Edypa, fundamentalnego - jak pisze Barbara Freedman - réwniez dla patriarchal-
nej i antyfeministycznej tradycji klasycznego teatru zachodniego®”. Czerpie z teatru
takze pojecie katharsis, tak wazne dla bliskiego rytualowi teatru Grecji antyczne;.

To powinowactwo z wyboru jest wszakze wielostronne i bardziej zlozone. Pa-
sjonujacy mtodego stazyste z Wiednia histeryczny teatr pacjentek doktora Charcot
w XX wieku przenosi sie w zacisze gabinetu psychoanalityka. Psychoanaliza czer-
pie z teatru na rézne sposoby. Nie tylko pozwala rozpozna¢ performatywny charak-
ter nerwicy czy nerwicowego symptomu, ale przejmuje w jakims sensie 6w perfor-
matywny mechanizm i czyni z niego istote terapii. Zadaniem psychoanalityka jest
odczytac sens symptomow pacjenta i pozwoli¢ mu - aktywnie i bezpiecznie — do-
Swiadczy¢ traumy lezacej u podstaw nerwicy, a wiec ma to utatwi¢ pacjentowi

36 J. Tokarska-Bakir, Legendy o krwi. Antropologia przesadu. Warszawa 2008, s. 124.
87 B. Freedman, Frame-Up: Feminism, Psychoanalysis, Theatre. W zb.: Performing Feminisms.
Feminist Critical Theory and Theatre. Ed. S.-E. Case. Baltimore-London 1990.
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przejscie od ,rozgrywania w dzialaniu” (acting out) do ,przepracowania” (working
through).

Okreslenia ,rozegranie w dziataniu” i ,przepracowanie” oraz dwa inne zwiazane
z nimi Freudowskie terminy: ,zaloba” i ,melancholia”, sa waznymi kategoriami dla
studiow nad trauma, prowadzonych przez Dominicka LaCapre. Amerykanski hi-
storyk nie tylko probuje stosowac kategorie psychoanalityczne w analizie zjawisk
historycznych, ale takze pyta o spoteczny i polityczny kontekst umozliwiajacy
przejscie od rozgrywania w dziataniu do przepracowania traumy. Pisze:

Przepracowanie wydaje sie [...] zmodyfikowanym rodzajem powtérzenia, dajacym pewne oparcie
krytyczne w podejsciu do problemoéw oraz pewien stopien odpowiedzialnej kontroli w dziataniu, ktére
umozliwiloby pozadana zmiane. Przepracowanie jest wiec SciSle zwiazane z mozliwoscia etycznie od-
powiedzialnego dzialania i osadu krytycznego ze strony kogos, kto chce uzyskac status sprawcy (agent)
i przez to zrownowazy¢ swe doswiadczenie bycia ofiara oraz obezwladniajace skutki urazu psychicznego®.

Dla LaCapry przepracowanie traumy historycznej jest procesem pozadanym,
pozwalajacym narodom i spoleczenstwom uporac sie z ciezarem przesziosci, i przy-
pomina wysiltek, jaki jednostka musi wykona¢ w procesie zatoby. Tymczasem Frank
Ankersmit, holenderski historyk takze podejmujacy w swych studiach Freudowskie
kategorie, zauwaza, ze jakkolwiek ocalone z Holocaustu jednostki musza odbyc¢
prace zaloby, to jako zbiorowos¢ powinnismy pielegnowac melancholie: ,Melancho-
lijne, neurotyczne wspomnienie o Holocauscie moze i musi nam pomoéc przeszkodzi¢
w zaistnieniu podobnych, przerazajacych mozliwosci nowoczesnego Swiata™9.

Ankersmit zestawia ze soba dwa pomniki z Yad Vashem - Mauzoleum Pamieci
i Pomnik Dzieci. Ten pierwszy to ascetyczny monument, ktérego najwazniejszymi
czeSciami sa tablica z nazwami 22 najwiekszych obozoéw koncentracyjnych oraz
granitowa plyta przykrywajaca prochy ofiar i symbolizujacy pamie¢ ptomien:

Pomnik funkcjonuje tu na zasadzie interwencji we wspomnienia, skojarzenia, wiedze itd., ktéra
juz istnieje i antycypuje te wspomnienia. Bez wiedzy o Holocauscie Mauzoleum Pamieci bytoby dla nas
zaledwie lista dziwnych i obcych nazw?0,

Inaczej jest w wypadku Pomnika Dzieci (przez wielu krytykéw - przyznaje An-
kersmit - nazywanego ,kiczem”.) Ten nie wymaga od widza uprzedniej wiedzy,
dziala przez swoja rozbudowana forme estetyczna - raczej pozwala doswiad-
czyC niz organizuje doswiadczenie, jak to robi Mauzoleum Pamieci -
pisze historyk. Doswiadczenie kodowane przez Mauzoleum Pamieci to ,doSswiad-
czenie przeszlosci (experience about the past)”, podczas gdy takie pomniki
jak Pomnik Dzieci operuja,doswiadczeniem dotyczacym przesztosSci
(experience about the past)”. I jesli Mauzoleum Pamieci, ktére moze zostaé¢ wplecio-
ne w prace zaloby, stanowi dobry sposob upamietnienia Zagtady dla tych, ktérzy

38 D. LaCapra, Psychoanaliza, pamieé i zwrot etyczny. Przet. M. Zapedowska. W zb.: Pamied,
etyka i historia. Anglo-amerylkanska teoria historiografii lat dziewiecdziesiatych. (Antologia przekta-
dow). Red. E. Domanska. Poznan 2006, s. 134.

39 F. Ankersmit, Pamietajac Holocaust. Zatoba i melancholia. Przel. A. Ajschtet, A. Kubis,
J.Regulska. Tekst popr., uzup. E. Domanska. W zb.: jw., s. 184.

40 Ibidem, s. 173.
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jej doswiadczyli, do przyszlosci nalezy Pomnik Dzieci, ktory ,nie jest zwiazany
z zaloba, trauma i jej oswojeniem”.

Doswiadczenie o stawia nas bardziej w obliczu nerwicy i melancholii niz traumy. Jak dalej
wyjasnia Freudowska analiza melancholii, uczucia przez nia wywolane pobudzaja niejasna, aczkolwiek
uporczywa $wiadomosé moralnego fiaska, jaka mamy w odniesieniu do obiektu pamieci lub upamiet-
nienia*!.

Obaj historycy pokazuja polityczny wymiar pamieci zbiorowej i sposobow jej
pielegnowania. Czy jezeli - jak wynika z analiz Ankersmita — zbiorowosci pielegnu-
ja melancholie za pomoca estetyki wzniostosci, swoista estetyka obscenicznosci,
jaka postuguje sie Pankowski, wspieralaby mechanizmy zaloby i przepracowania?

W Teatrowaniu nad Swietym barszczem zderzona zostaje pamie¢ indywidualna
W. 1, W. 2 i Prezesa z pamiecia zbiorowa, w ktorej kreowanie czy podtrzymywanie
wszyscy oni sie angazuja. Czy ich pamiec jest domena melancholii, czy zatoby?
Przypuszczalnie za wskazowke moga stuzy¢ rozne estetyki, w jakich owe dwa po-
rzadki pamieci sie wyrazaja. W. 11 W. 2 swiadomie - jak sie wydaje — odwoluja sie
do estetyki obscenicznej: opowiadajac o obozie, chca ,puszczaé¢ dupa teczowe ban-
ki"#2. Tymczasem Prezes, planujac swoje rytualne obchody rocznicy wyzwolenia
obozu, rownie Swiadomie odnosi sie do estetyki wzniostosci, probujac uruchomic
mechanizm rozgrywania w dziataniu traumy poobozowe;j.

Pytanie: zaloba czy melancholia — pozostaje tak samo aktualne przy lekturze
Chrabgszczy. Czy Dziennikarz — ktory przyjezdza wystuchac relacji Rozy i mowi,
ze ,jej miasto rodzinne [...] przechowuje pamiec o tych... ktorzy odeszli [...]”, a w kaz-
dej dzielnicy zawiazuja si¢ (,sa-mo-rzutnie!”) ,lokalne komitety budowy pomnika
dla ofiar getta” — ma za zadanie odprawié¢ zatobe po tych, ,ktorzy odeszli... a byli
nam... bra¢mi”? Jednym stowem, zamknac¢ na zawsze kwestie relacji polsko-zy-
dowskich w swoim miasteczku? Czy przeciwnie — wiedzie go melancholijna moty-
wacja i potrzeba pielegnowania rany, jaka jest Swiadomosc ich nieobecnosci?

Bardzo interesujacy kontekst podsuwaja tu rozwazania Grzegorza Niziotka,
dotyczace obrazow Holocaustu w polskim teatrze powojennym. Ow teatr - pisze
badacz - powstawal w spoleczenstwie swiadkow Zaglady. Ta spolecznosé reprezen-
towala rozmaite typy zachowan - od aktywnej pomocy, przez obojetnosc¢, po aktyw-
ny lub bierny wspotudzial. Z tego powodu teatr polski po 1945 roku staje sie - jak
zauwaza Niziotek - ,miejscem cyrkulacji potraumatycznych afektéw i ukrytych
transakcji kulturowych, w ktérych obrazy Zagtady podlegaly rozmaitym procederom
zawlaszczenia i deformacji™*®. Autor podkresla, ze 6w fenomen wspoéttworzyta pu-
blicznos¢ ,gotowa do prowadzenia ztozonej gry z wtasnymi wyparciami, obszarami

41 Ibidem, s. 183.

42 Pankowski, Teatrowanie nad $wietym barszczem, s. 107.

43 G. Niziotlek, Przedstawienie teatralne jalko $wiadectwo. Polski teatr wobec Zagtady. W zb.: Pamie¢
Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietnienia. Red. nauk. T. Majewski, A. Zeidler-
-Janiszewska. Wspolpr. red. M. Wojcik. Wyd. 2, zmien., rozszerz. Lodz 2011, s. 955. Swoj
wywod na temat szczegblnej roli teatru polskiego - jako instytucji i medium - przepracowujacego
doswiadczenie swiadkow Zagtady G. Niziotek rozwija w ksiazce Polski teatr Zagtady (Warszawa
2013).
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niepamieci, ale tez do drastycznego przetamywania mechanizméw obronnych™#4,
Publicznosé chtodno reagowata na czytelne odniesienia historyczne do Zaglady,
znacznie silniej — na jej Slady i metafory teatralne, konfrontujac sie jakos z faktem
wlasnej obojetnosci wobec Zaglady, poczuciem winy i wstydu. Krytyk pokazuje
niezwykle skomplikowany splot Swiadomych i nieSwiadomych motywacji - tak po
stronie widzow, jak tworcow tego teatru. Byt ow teatr domena zaloby czy melan-
cholii? A moze zarazem tym i tym. Pozwalatl sie konfrontowaé z palacym (i ciagle
nieswiadomym) poczuciem winy oraz nieobecnoscia niedawnych sasiadéow, o ktérych
u Pankowskiego upominat si¢ Dziennikarz.

Ale jak pamietamy, Stanistaw SzeleScinski przyjezdza do Rozy takze ze sprawa
osobista. Smier¢ brata z rak radzieckich oficeréw jest dla niego jeszcze 40 lat po
wojnie niezagojona rana, pielegnowana z pewnoscia rowniez w celach politycznych.
Prywatna trauma splata sie z trauma historyczna, by¢ moze udaremniajac prze-
pracowanie tak jednej, jak drugie;.

A Roza? Czy ta atrakeyjna, niezalezna i (chyba) spetniona kobieta zamkneta za
soba przesztosé, odprawila zatobe po rodzicach, przyjaciotach i narzeczonym - po
4814 czlonkach gminy zydowskiej w swoim miasteczku? Czy tez do konca zycia
pozostanie naznaczona melancholijna utrata obiektu, (najwazniejszej) czesci samej
siebie?

Wydaje sie, ze R6za odrzuca melancholijne motywacje, z jakimi przyjezdza do
niej Dziennikarz, ktory chce jej zmarlym stawia¢ pomniki. Madame Karp odpowia-
da na nie - znoéw w jakims stopniu odwotujac sie do estetyki obscenicznej - zdehe-
roizowana historia wiasnego ocalenia, relacja o Smierdzacym chlewiku i cuchnacym
ciele, domagajacym sie swoich praw. Jakis trop stanowi takze zajecie Rozy — teatr.
By¢ moze, Dziennikarza ,rozgrywaja w dziataniu” jego nieSwiadome albo nie w pel-
ni $wiadome impulsy, podczas gdy Roéza, tak jak W. 1 i W. 2, bardziej Swiadomie
przepracowuje je w swojej sztuce. ,Teatruje” swoja traume? Teatrowanie byloby
zatem sposobem na jej przepracowanie. Lekarstwem na melancholie.

Abstract

AGATA CHALUPNIK University of Warsaw
“DO NOT THEATRE YOURSELF!” ON MARIAN PANKOWSKI'S “CHRABASZCZE” (*BUGS”)

The article offers an analysis and interpretation of Marian Pankowski's Chrabgszcze (Bugs): many years
after the war, a journalist from Poland reaches for a fashionable Paris set designer in order to take down
the story of her rescue from the Holocaust. Réza Karp, the set designer, is the last in his Galician town
living representative of a Jewish community which accounted for a few thousand people. The local
authorities want to commemorate the society’s extermination. Pankowski juxtaposes the private and
public dimension of memory, unmasks collective memory’s functioning mechanisms and shows its
performative character as a field of crashing points of view and interests. Pankowski’s drama is inter-
preted from many theoretical perspectives, inter alia, psychoanalysis, trauma studies, and gender-
oriented Shoah studies.

4 Niziotek, Przedstawienie teatralne jako $wiadectwo, s. 956.
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