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Grzegorz Niziolek, POLSKI TEATR ZAGLADY. (Recenzenci: Krystyna Duniec, Ewa
Guderian-Czapliniska. Indeks: Dorota Buchwald, Monika Krawul). (Warszawa 2013). Insty-
tut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego / Wydawnictwo Krytyki Politycznej, ss. 588.

Olbrzymia objetoSciowo publikacja Grzegorza Niziotka udowadnia, jak wiele jest jeszcze do
zrobienia w rodzimych badaniach nad Holocaustem. W przypadku Polsliego teatru Zagtady
nalezy od razu dodaé, iz synteza ta wypelnia powazna luke w refleksji naukowej, to jedna
z tych, na ktore czeka sie latami. Ksiazka Niziotka jest przy tym napisana z erudycyjnym
i intelektualnym rozmachem. Jej autor nie tylko omawia ze znawstwem sceniczne realizacje
tematyki Shoah, ale dokonuje tego w spos6b intrygujacy i inspirujacy. Mamy wiec prace
o charakterze podsumowujacym, o duzej wartosci informacyjnej, mogaca stuzy¢ za kom-
pendium, a réwnoczesnie za interesujaca propozycje analityczna i interpretacyjna.

Monografia Niziotka sklada sie z dwoch niesymetrycznych czesci. Pierwsza z nich (Za-
glada i teatr) postaram sie przedstawi¢ holistycznie, rezygnujac ze skrupulatnego oméwienia
konstytuujacych ja szkicéw: Teatr gapiéw, Kto nie byt w Auschwitz?, Odgrywanie Zyda, Zle
zobaczone, Bez zatoby. Zawieraja one pojecia kluczowe dla rozprawy, nakreslaja tlo intelek-
tualne, stawiaja pytania i zagadnienia szczegélowo rozpatrywane pézniej przy kazdej ze sztuk
prezentowanych przez Niziotka.

Do najwazniejszych watpliwosci sformulowanych we wstepie nalezy ta oto: ,Zjawisko
Slepoty teatru na Zaglade jest [...] niepokojace i paradoksalne. Wszelkie Swiadectwa Zaglady
sa wszak wypelnione metaforami teatralnymi, nie da sie przeciez Zaglady opowiedzie¢ bez
takich stow jak: gra, maska, iluzja, rezyseria, rola, scena, kulisy, obscena, tragedia, ofiara.
Ci, ktorzy przezyli, gotowi sa okresla¢ siebie jako »komediantow«, ktorym tylko dzieki »grze«
udalo sie przetrwac. [...] Co wiecej, metafory te nie tylko pozwalaja opisa¢ zdarzenia Zagla-
dy, ale je na swoj sposob warunkuja, organizuja, wprawiaja w ruch. Kazde zdarzenie Zaglady
opieralo sie na dystrybucji rol i organizowaniu pola widzialnosci. Teatr byl zatem zaangazo-
wany w dzielo Zaglady jako dostarczyciel zarowno ztowrogich strategii wytwarzania iluzji,
usprawiedliwiania postaw pasywnosci, jak i narzedzi ocalenia (chociazby dzieki zmianie
tozsamosci ukrywajacych sie osob)” (s. 32). W pierwszej czesci Polskiego teatru Zagtady Ni-
ziolek udziela na pytania o ,Slepote polskiego teatru na Zaglade” kilku odpowiedzi (bo przeciez
nie ma jednej). Nie bez znaczenia sa przywolywane wielokrotnie przez znawcow tematu uwa-
runkowania spoleczne i historyczne, zwiazane z polityka komunistow wobec wciaz zywych
wydarzen z przeszlosci. Badacz, tropiac inne przyczyny, na eksponowanym miejscu stawia
pasywnosc swiadka, jego bierna pozycje sprowadzajaca sie do ogladania cudzego cierpienia
z bezpiecznej perspektywy. Stusznie wiec powiada Niziotek: ,W odniesieniu do polskiego teatru
powojennego nalezaloby méwié nie tyle o granicach reprezentacji, ile o granicach odczyty-
walnosci zawartego w przedstawieniach swiadectwa — o doswiadczeniu niepamieci urucha-
miajacym prace powtorzenia” (s. 87). To fundamentalne spostrzezenie. Problem, przed jakim
staje polski teatr i polski widz, dotyczy komunikowalnosci relacji polsko-zydowskich, do
ktorych rodzimi twoércy powracaja po latach, wiedzeni potrzeba opisania na nowo historii,
ktore wezesniej uzyskaly juz odpowiednia forme w Swiadomosci powszechnej.

Teatr lat 1945-1989 zaréwno wspieral tendencje cementujace ,narodowe upiory”, jak
i- czeSciej — burzyt je, naruszajac dobre samopoczucie odbiorcy. Nie zawsze udawato sie mu
pokonac Sciane (prze)milczenia. Dotarcie do polskiego widza nie bylo tatwe. Sztuka mocno
osadzona w realiach historycznych mogla sie narazi¢ na zarzut, iz opowiada o czyms, co
w tym kraju wszyscy dobrze znaja, strategie metonimiczne z kolei musialy sie liczy¢ z ewen-
tualnoscia niezrozumienia, powierzchownego odbioru. Nie tylko ,niedostatek empatii” (s. 58)
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odpowiadat za to, Zze w rodzimym teatrze nie powstala sztuka pobudzajaca do dyskusji, taka
jak chocéby Namiestnik Rolfa Hochhutha. Wydaje sie, iz recepta byla prosta — odwazna fa-
bula wyraznie odsylajaca do Holocaustu, bedaca aktem jawnej niezgody wobec tego, co
stanowito podstawe ,zmowy milczenia” miedzy wiadza a spoteczenstwem. Nalezalo wigc
zdecydowanie uderzy¢ w warunki kontraktu, ktéry nieformalnie podpisali komunistyczni
dygnitarze z obywatelami PRL. Gwarantowal on ochrone ,dobrego imienia”. Reakcja na
Shoah Claude’a Lanzmanna pokazuje zgodnoS¢ partii i spoteczefistwa w ocenie postaw
~polskich sasiadow” w czasie Zaglady. Dowodzi rowniez, ze powstanie takiej sztuki o Holo-
causcie, ktora wywolataby dyskusje i emocje, bylo mozliwe. Klopot tkwil zatem nie tylko
w odbiorcy i jego nastawieniu, ale po czesci tez w tworcach i sposobach prezentowania re-
lacji polsko-zydowskich. Artysci jednak musieli mie¢ swiadomos¢ przynajmniej dwéch za-
grozen. Pierwszym byla obawa, ze ukazanie expresis verbis ciemnych kart polskiej historii
moze wywolac blokade w odbiorcy, a nie zacheca¢ do rozmowy. Drugie zagrozenie to dystans
i nieufnos$¢ widza wzmacniane przez osrodek wladzy, mogacy sie odwola¢ do mediow i rezi-
mowych dziennikarzy. Nie wolno zapomina¢ o roli instytucji w budynku na Mysiej. Kamila
Budrowska w Zatrzymanych przez cenzure wydobywa na $wiatlo dzienne dwa dramaty nie
dopuszczone do druku przez GUKPPiW: Dni grozy Rajmunda Hempla oraz Lamus Nadziei
Druckiej!. Teoretycznie sztuki ,nieprawomyslne” mialy najwieksze szanse ukazac sie miedzy
1945 a 1949 rokiem, kiedy cenzura nie dziatala jeszcze sprawnie. Wowczas jednak bylo za
weczesnie - z psychologicznego punktu widzenia - na rozliczenia z trudna przeszloscia. Wte-
dy tez ,impuls wyparcia plynal z proby odbudowania tradycyjnych wzorcéw polskiej kultu-
ry, szczeg6lnie tych uksztaltowanych na bazie mitéw romantycznych [...]" (s. 62).

Od przetomu z 1989 roku zyjemy w czasach, w ktorych coraz donioslejsze staje sie inne
wyzwanie: jak w dobie nowych mediéow, kultury popularnej i Internetu méwié o Auschwitz2.
A w konsekwencji - jaka powinna by¢ rola teatru, jaki ksztalt przekazu artystycznego, aby
nie straci¢ kontaktu ze wspétczesnym odbiorca.

Czesc¢ druga, Teatr i Zagtada, otwiera szkic Wojna zydowska, haniebna, bedacy analiza
Wielkanocy Stefana Otwinowskiego. Niziotek slusznie zwraca uwage na instrumentalne
wykorzystanie przez autora romantycznych mitéw wspoélnej walki i cierpienia. Odwolanie
sie do tego, co Iaczy (martyrologii), jak do XIX-wiecznej tradycji niepodleglosciowej (ktéra
ma urzeczywistnia¢ powstanie w getcie i jego mtodzi Zolnierze, zapatrzeni w dzieje polskich
Zrywow w obronie godnosci i niezaleznosci narodowej), winno wywola¢ empatie u widza. Tym
tropem poszed! Leon Schiller, gdy jesienia 1946 wystawil Wiellcanoc w Teatrze Wojska Pol-
skiego. Ow apel do ,dobroci serca”, jak stwierdza Niziotek po zapoznaniu sie z zachowana
dokumentacja na temat spektaklu Schillera, nie powiod? sie. Dlaczego? Wczesniej rozbiciu
musial ulec jezyk, w ktorym Polacy mysleli o wciaz zywej przeszlosci, stanowiacy tarcze
ochronna spoleczenstwa. Na takie myslenie skladalo sie szereg przekonan - wsrod nich
wyobrazenie o byciu ofiara, jako jedynej roli, w ktorej mogli by¢ obsadzeni obywatele Il Rzecz-
pospolitej w czasach hitlerowskiej okupacji.

Socrealizm - z niechecia przygladajacy sie pewnego typu tematom wojennym, réwniez
Zagladzie - w niektorych obszarach budowal plaszczyzny porozumienia z narodem. Jedna
z nich byl, wspomniany juz, problem ochrony ,dobrego imienia” obywateli konfrontowa-
nych z okrucienstwami wojny. Dotyczylo to takze relacji polsko-zydowskich, w znacznej
czesci objetych tajemnica, te zas, ktore dopuszczano do glosu, stawaly sie przedmiotem
manipulacji politycznych. Niziolek omawia owe zagadnienia w artykule Zbedny Zyd i karzacy
piorun, siegajac po dramat Jerzego Lutowskiego Proba sit, wystawiony przez Aleksandra

K. Budrowska, Zatrzymane przez cenzure. Inedita z potowy XX wieku. Warszawa 2013.
Zob. jedyna na ten temat, niewolna wszakze od bledéw, publikacje M. Kazmierczaka Auschwitz
w Internecie. Przedstawienia Holokaustu w kulturze popularnej (Poznan 2012).
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Bardiniego w Teatrze Polskim w Warszawie w 1951 roku. Niezwykle ciekawe sa spostrzezenia
badacza wydobywajace z Proby sit te partie, ktore przetamuja sztance ideologiczna. W sztuce
Lutowskiego bowiem nie nastepuje ,wyleczenie z przesztosci”, jak tego oczekiwali stalinowscy
dygnitarze.

W szkicu Lepsze od Saganki Niziolek przybliza - cieszacy sie duza popularnoscia w Te-
atrze Dramatycznym - grany w sezonie 1957/58 Pamietnilk Anny Frank. Zainteresowanie
zapiskami zydowskiej dziewczynki zdawalo sie doréwnywaé slynnej powiesci Francoise
Sagan Witaj, smutku. Niziotka zajmuje przede wszystkim polska recepcja Pamietnika Anny
Frank. Stawia on teze o bezposredniej zaleznosci miedzy antysemickimi zajSciami w roku
1956 a decyzja o adaptacji teatralnej tekstu Frank. Bylaby to odpowiedZ na dochodzace do
glosu w roku 1956 antyzydowskie wystapienia w szeregach partii oraz na zachowania (nie-
wielkiej) czesci obywateli PRL3.

Omawiajac obraz Holocaustu w teatrze polskim lat szeSc¢dziesiatych Niziotek koncentru-
je sie na trzech tekstach: Pasazerce Zofii Posmysz, jej filmowej wersji wyrezyserowanej przez
Andrzeja Munka®, Dochodzeniu Petera Weissa, wystawionym przez Erwina Axera, oraz Pustym
polu Tadeusza Hotuja w rezyserii Jozefa Szajny. Traktuje o tym szkic Scena pierwotna.

Pasazerke czyta Niziolek przez pryzmat Freudowskiej ,sceny pierwotnej”. Jak stwierdza,
dla polskiej swiadomosci zbiorowej taka ,scene pierwotna” stanowil (stanowi) Auschwitz-
-Birkenau. To m.in. w oparciu o okupacyjna historie obozu oswiecimskiego Polacy budowa-
li swoja powojenna tozsamos¢. Spor o ekspozycje muzealna w Auschwitz byt wiec sporem
o ksztalt narodowej pamieci i narodowej przeszlosci.

Puste pole Hotuja to utwor przecietny, ktory w inscenizacji Szajny zyskat bardzo duzo.
Znakomity artysta de facto powotal do zycia nowe dzielo, bedace sugestywna mieszanina
przerazenia, grozy, zmyslowosci i komizmu. Skutkowalo to atmosfera groteskowosci i scen
tragikomicznych. Wprowadzone przez Holuja dwie perspektywy czasowe (terazniejsza i prze-
szla) ulegly u Szajny jeszcze wiekszemu rozmyciu, podobnie jak warstwa fabularna.

Alvin H. Rosenfeld w Podwdjnej $mierci przeprowadza krytyke Dochodzenia, zarzucajac
mu, iz antykapitalistyczna retoryka tego dramatu nie pozwala uchwyci¢ wlasciwego sensu
Auschwitz®. Zarowno Puste pole Szajny, jak i Dochodzenie w rezyserii Axera dobrze wpisy-
waly si¢ w epoke gomulkowska. Pomijala ona dzieje Birkenau i dokonanej tam masowej
zbrodni na Zydach. Peerelowskie wiadze w imie uniwersalizmu zacieraly zydowskie cierpie-
nie. Niewatpliwie Puste pole zawiera przynajmniej jeden motyw godny uwagi i odbiegajacy
od zalecen komunistycznych dygnitarzy. Chodzi o znany problem ,zydowskiego zlota”.
U Hotuja beneficjentami zydowskich kosztownosci sa dawni wiezniowie obozu. To dos¢
odwazne rozwiazanie i odmienne od oczekiwan propagandy, ale i spoleczenstwa.

W Oklaskach i $miechu w Narodowym Niziolek przywoluje zapomniana inscenizacje
Namiestnika Hochhutha. W dorobku artystycznym Kazimierza Dejmka przytloczyly ja zre-
alizowane niecale dwa lata pozniej Dziady. Wystawienie Namiestnika bylo zabiegiem ryzy-
kownym. W polowie lat szes¢dziesiatych trwala bowiem konfrontacja komunistycznego re-
zimu z KoSciolem, ktorej istotnymi elementami byly obchody milenijne oraz list biskupéw
polskich do biskup6éw niemieckich. Zachodzila obawa, ze ekipa Gomulki wykorzysta anty-
papieska sztuke Hochhutha w walce z Kosciotem.

8 Zob. P. Machcewicz, Polski rok 1956. Warszawa 1993.

4 Wskazujac na teatralne konotacje Pasazerki i kwalifikujac ja jako dzielo przynalezne do historii
teatru Niziolek pisze: ,Munk nie zawahal si¢ zamieni¢ przestrzeni dawnego obozu w gigantycz-
na instalacje, wypelnic¢ jej na nowo ruchem, zaludnié, uczyni¢ terenem rzeczowych rekonstrukeji.
Dlatego film czasami moze sie wydawaé¢ dokumentalnym zapisem artystycznego performansu,
rozegranego przez Munka z rozmachem na terenie bylego obozu Auschwitz-Birkenau” (s. 243).

5 A H. Rosenfeld, Podwdjna $mieré. Rozwazania o literaturze Holocaustu. Przel. B. Krawco-
wicz. Warszawa 2003, s. 210-215.
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W Archiwum brakujacego obrazu Niziotek raz jeszcze kaze nam spojrze¢ na ksiazke le-
gendarna, obrosla bogata literatura przedmiotu — Rozmowy z katem. Dla badacza zaréwno
tekst Kazimierza Moczarskiego, jak jego wersja teatralna, rezyserowana przez Andrzeja
Wajde, sa przyczynkiem do rozwazan nad taka konstrukcja obrazu relacji polsko-zydowskich,
by stal sie on plaszczyzna porozumienia artysty ze spoleczenstwem. Niziotek tym samym
podejmuje trop wskazany niedawno przez Bartlomieja Krupe, pytajacego o powody braku
watku Zaglady w recepcji Rozméw z katem®. Aby w pelni poja¢ sens paktu zawartego ze
spoleczenstwem w spektaklu Wajdy, nie wolno zapomina¢ o kilku zmiennych. Niziolek
przekonujaco je prezentuje. Po pierwsze, od polowy lat szesédziesiatych twoérca Kanatu
wkracza w nowa faze aktywnosci artystycznej: rozprawienie sie z narodowymi mitami zaste-
puje tematami, ktére moga mie¢ wiekszy oddzwiek spoteczny i pozwola nawiazaé¢ porozu-
mienie z odbiorca. Po drugie, szukajac spotkania z widzem, Wajda rozlicza si¢ z wlasna
biografia. Zaréwno posta¢ Moczarskiego, jak wyeksponowane (nie majace wiele wspolnego
z faktami historycznymi) zaangazowanie podziemia w powstanie w getcie oraz powojenne
przesladowania, dotykajace srodowisk akowskich mialy gwarantowaé¢ pozytywny odzew
odbiorcy. Byl to tez szerszy problem, w ktorym krylo sie pytanie, jak powroci¢ do zagadnien
zydowskich po Marcu '68, jak odzyskac jezyk komunikacji spolecznej zdominowany przez
antysemicka i narodowa retoryke spod znaku Mieczystawa Moczara. Rozmowy z katem
(i utwor Moczarskiego, i — chyba w jeszcze wiekszym stopniu - przedstawienie Wajdy) byly
wyrazem ,paktu o nieagresji”. Tym latwiejszym do sygnowania, ze cze$¢ Srodowisk opozy-
cyjnych rowniez nie miata ochoty na roztrzasanie ,tematow zydowskich”, zwlaszcza ze roz-
mowy o nich czesto przybieraly drazliwa postac.

Nie tylko z racji miejsca, jakie im poswiecono, ale takze z powodu wagi dla zilustrowania
kluczowych w koncepcji Niziotka mechanizméw pamieci i zapominania, odstaniania i nie-
zastaniania oraz wypierania i powtorzenia realizacje artystyczne Tadeusza Kantora i Jerze-
go Grotowskiego stanowia wlasciwe centrum Teatru i Zagtady.

O spektaklach Kantora traktuja dwa szkice: Publicznos$¢ zgnieciona oraz Lek i co dalej...
Niziotek $ledzi u Kantora przeblyski tego, co niewyrazalne, nietematyzowalne - traumy.
Wykorzystujac koncepcje Doriego Lauba ,zdarzenia bez swiadka™ akcentuje wyjatkowa
pozycje odbiorcy Kantorowskich happeningéw (np. Tratwa ,Meduzy”) oraz sztuk scenicznych
(m.in. Kurka wodna, Umarta klasa, Gdzie sa niegdysiejsze $niegi, Nigdy tu juz nie powréce).
Jest on tym, ktéry patrzy, towarzyszy artyscie i jego dzietu, ale nie potrafi zrozumie¢ albo
- inaczej — odszyfrowaé ukrytych senséw. Nie jest w stanie wiec swego Swiadectwa komuni-
kowa¢. W tym porzadku moze przypomina¢ milczenie lagrowego muzulmana. Strategia
Kantora polega na wywolaniu wstrzasu u odbiorcy. Tworca Umartej klasy chce wciagnaé
widza w niewygodna dla niego sytuacje wspotuczestniczenia w cudzym poniZeniu, cierpieniu.
Ale na obserwacji jego rola sie nie konczy. Kantor zamierza go zaangazowac do odnajdywa-
nia, tak w fabule, jak i w formalnej konstrukcji przedstawienia, sladéw Katastrofy. Nie jest
to zadanie latwe. Autor Wielopola... Wielopola... - w zgodzie z wlasnymi deklaracjami - od-
zegnuje sie od interpretacji uwydatniajacych w jego spektaklach odniesienia polityczne
i historyczne. Zaglada pojawia si¢ w pojedynczych, niewyraznych odstonach. Nabierajac
labilnych ksztaltow, nie daje sie przyszpili¢, czesto umyka uwadze recenzenta i publicznosci.

Wiecej miejsca poswieca Niziolek przedstawieniom Grotowskiego (szkice Teatr poza
zasadaq przyjemnosci, Co jest w Polsce nie do pomyslenia, Demontaz widzenia, a takze
w znacznym stopniu Efelt kiczu). Nie sposob nie odnotowac licznych koincydencji miedzy

6 B. Krupa, O nieobecnosci Zagtady, czyli czytanie ,Rozméw z katem” Kazimierza Moczarskiego.
,Zagtada Zydow” 2011, nr 7.

7 D. Laub, Zdarzenie bez swiadka. Prawda, $wiadectwo oraz ocalenie. Przet. T. Lysak. ,Teksty
Drugie” 2007, nr 5.
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tymi dwoma tworcami. Ma tez tego swiadomosc Niziotek. I Kantor, i Grotowski podejmuja
gre z publicznoscia. Jej przedmiotem jest kategoria niepamieci. W Umnartej klasie i w Akro-
polis nawiazania do eksterminacji Zydow sa wyrazne, ale zarazem wyzbyte jednoznacznego
kontekstu historycznego. Obydwaj artysci, by ocali¢ afektywna moc swych przedstawien,
Swiadomie sytuuja sie¢ na granicy miedzy doslownoscia a suspensem.

Od Akropolis Grotowski wplata w swe spektakle dwie figury Zaglady: muzulmana i obo-
zu koncentracyjnego. Czyniac to, prowadzi niebezpieczna, podwojna gre — ,porusza sie w sfe-
rze podwojonego tabu: historycznego i seksualnego” (s. 304). Sposob ujecia ludzkiej cielesno-
$ci mogt wywotaé oburzenie, podobnie jak ujecie Auschwitz. Nie wywolal, bo nie zostal zro-
zumiany przez widzéw. Tymczasem w ciekawym odczytaniu Niziotka nawiazania do dramatu
Wyspianskiego stuza w Akropolis negacji mitow europejskiej tradycji. Akropolis w interpre-
tacji Grotowskiego wprowadza do przedstawienia horyzont Auschwitz. Wedle Niziolka Oswie-
cim jest u Grotowskiego nowym, przeSmiewczym, mitem zalozycielskim cywilizacji po Shoah.

Jesli w Akropolis Grotowski starat sie prowokowa¢, to w mato znanym Studium o Ham-
lecie ,mamy |...] do czynienia z proba radykalnego gestu samowykluczenia ze zbiorowosci,
z gotowoscia narazenia sie wszystkim, z pragnieniem przekroczenia wszelkich spajajacych
wspolnote porzadkow symbolicznych - a wiec z forma spolecznego samounicestwienia”
(s. 313). W roli Hamleta artysta obsadzit Zyda: przesladowanego, napietnowanego przez
otoczenie — prymitywnych polskich chlopéow. Grotowski odtwarza w Studium o Hamlecie
stereotypowe wyobrazenie Zydow jako tchorzy, biernie znoszacych spadajace na nich ciosy.
To stereotyp gleboko zakotwiczony w kulturze ludowej i nie tylko. Spektakl odwotuje sie przy
tym Swiadomie do fantazmatycznego obrazu prymitywnego chlopstwa. Ale i tu ,watek zy-
dowski” zostal niemal zupelnie pominiety w recenzjach. Proba zniszczenia narodowego
narcyzmu nie powiodla sie. W Ksieciu Nieztomnym Grotowski zmienia taktyke: w wizji cier-
piacego Chrystusa proponuje sojusz z widzem. Sojusz, ktory nie uniewazni pozycji muzul-
mana i Zyda wydanego na bestialstwo i sadyzm innych. Ksigze Nieztomny obnaza jednak
cene owego porozumienia: wyparcie wszystkiego, co neguje niewinnos¢ swiadka.

Zamkniecie bloku tekstow o Grotowskim stanowi Efelct kiczu. Niziotka interesuje kicz
nie jako immanentna kategoria dzieta sztuki, ale jako rezultat jego recepcji. Z przedstawien
Grotowskiego (Ksiaze Nieztomny) czy Swinarskiego (Dziady) polski widz z radoscia i bezre-
fleksyjnie wydobywat te wszystkie fakty, ktore oferowaly nadzieje rozgrzeszenia albo kon-
struowaly iluzje przemieniania ,zlej historii”. W Ksieciu Nieztomnym i w Dziadach Swinar-
skiego rewitalizowane sa mity konsolidujace narod, ujawniajace poklady heroicznej energii
tkwiace w rodzimej przeszlosci — opowiesci, pozwalajacej na duchowe oczyszczenie, odro-
dzenie i uwznio$lenie tragicznych wydarzen z historii. Niziolek — powolujac sie na Rolanda
Barthes’a - przypomina, ze ,Mit nie niesie zadnej prawdy o historii, natomiast zawsze stara
si¢ dostarczy¢ jej alibi” (s. 430). Wydaje sie, iz znaczna czes¢ widzow w Ksieciu Nie-
ztomnymiw Dziadach Swinarskiego poszukiwala alibi, a nie wiedzy o zydowskim cierpieniu.
Takie tez byly nastroje i reakcje wiekszosci spoleczenstwa. Kicz laczylby sie wiec z potrzeba
latwego pocieszenia, gwarantowanego przez zatrzymywanie sie na powierzchni zjawisk,
ignorowania glebi na rzecz prostych prawd, powszechnie przyjetych klisz i uproszczen.

W teatrze lat osiemdziesiatych — w czasie pomiedzy stanem wojennym a nadchodzaca
wraz z rzadami Gorbaczowa epoka zmian — odnotowuje Niziotek spektakl Jerzego Grzego-
rzewskiego Putaplka, oparty na dramacie Tadeusza Rozewicza. Jej bohaterem jest Franz
Kafka. Zaglada pojawia sie w Putapce — w zgodzie z duchem niektorych interpretacji dziet
Kafki - jako fakt w porzadku wyobrazeniowym, widmo uzasadniane nie w obszarze histo-
rycznych zdarzen w tekscie Rozewicza, lecz w sferze przeczuc. W Punlkcie bez dalszego ciagu
Niziotek analizujac Putaplce przywoluje inna sztuke, Powolne ciemnienie malowidet (adapta-
cja slynnej powiesci Malcolma Lowry’ego Pod wulkanem), i udowadnia, ze u Grzegorzewskie-
go niemozliwe jest przeprowadzenie zaloby. To akt sp6Zniony, ale przede wszystkim niewy-
konalny z racji totalnej destrukeji jezyka. Zamiast zaloby pozostaje melancholia i przeczucie
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katastrofy. Gdyby pomina¢ widoczny u Grzegorzewskiego rozpad jezyka komunikacji, wol-
no byloby przywola¢ nastrdj powiesci Piotra Szewca: Zagtady, Zmierzchéw i porankow
oraz Bocianéw nad powiatem. Melancholijne spojrzenie na zydowski Swiat zniszczony przez
Shoah ma zreszta wiele realizacji we wspoélczesnej prozie (np. Weiser Dawidek Pawta Huel-
le, a wezesniej Wiodzimierza Pazniewskiego Krétkie dni).

W zakonczeniu Punktu bez dalszego ciagu Niziolek powraca do dreczacego go pytania,
czy mozliwe jest u Grzegorzewskiego przejscie od melancholii do zaloby. Nie uslyszymy
wszakze klarownej i jednoznacznej konstatacji. Nie pierwszy raz badacz pozostawia czytel-
nika z watpliwosciami, jakby przymuszajac do samodzielnej pracy mysli.

We wspoélczesnym polskim teatrze znalazla odbicie réwniez narodowa dyskusja o zbrod-
ni w Jedwabnem. Presja tej dyskusji byla tak silna, ze niektore spektakle — chocby aluzje
do mordu w Jedwabnem byly niewielkie, watpliwe — bezwiednie kojarzono z tymi wydarze-
niami. Tak stalo sie z Wymazywaniem Thomasa Bernharda rezyserowanym przez Krystiana
Lupe. Traktuje o tym szkic HamletPsychoza. Niziotek pokazuje niezwykle finezyjnie zalez-
nosci miedzy Jedwabnem a problematyka Wymazywania. Nie sa to jednak pokrewienstwa
na zasadzie wiezi miedzy sztuka a rzeczywistoscia, lecz subtelne mechanizmy taczace sie
m.in. z natura wyparcia i powtorzenia.

~Sprawa Jedwabnego” mocno naznaczona zostala tworczosé Krzysztofa Warlikowskiego
(czemu artysta dawat wyraz w swoich wypowiedziach na ten temat). W Antygonie Niziotek
zastanawia si¢ nad zasadnoscia wykorzystania greckiego mitu w Dybuku Warlikowskiego,
ale tez — szerzej - przykladania go do sytuacji polskiego spoteczenstwa konfrontowanego
z doswiadczeniem Shoah. Mozna na lata 1945-2001 spojrzec¢ jako na ,wielki i jednolity
obszar niepamieci i zaniechania stosownych rytuatéw zatoby” (s. 502). Siegajac po odczyta-
nie toposu Antygony zaproponowane przez Jacques’a Lacana i Judith Butler, Niziotek po-
kazuje, jak Dybuk podwaza dobrze zadomowione wizje tragicznego konfliktu w dramacie
Sofoklesa. Jedna usprawiedliwia czyn Antygony, druga skupia sie na dostrzezeniu racji
Kreona. Warlikowski konstruuje w bluznierczy sposéb opowies¢ o Antygonie (jest ona ta,
ktora pozada Smierci i autodestrukcji, nie za$ kaplanka zaloby). Nade wszystko odrzuca
kategorie tragizmu pojetego tradycyjnie jako konflikt stron stwarzajacy jednak szanse na
oczyszczenie. W Dybuku nie ma katharsis. Jest za to niezgoda na latwe, wyuczone gesty
i sentymentalne deklaracje.

Ksiazke Niziotka zamyka Widz obtudny, widz bezradny - rozwazania o Naszej klasie
Tadeusza Stobodzianka oraz (A)pollonii Warlikowskiego. Niziolek proponuje krytyczna lektu-
re Naszej klasy jako przekazu, ktory tylez odkrywa, co skrywa niewygodne pytania zrodzone
w dyskusji o Jedwabnem. Badacz przywoluje przy tym zastrzezenia podnoszone przez Ador-
na: do jakiego stopnia wolno sie posuna¢ w oswiecaniu stuchacza, by nie spowodowac rezul-
tatu odmiennego, niz zamierzamy, by nie wzbudzi¢ oporu i sprzeciwu zamiast zrozumienia
i zalu za popelnione winy? To watpliwos¢ towarzyszaca wielu stronicom Polskiego teatru
Zagtacy. W interpretacji Niziotka Nasza klasa, wychodzac z zalozenia, Ze zlo jest sceniczne,
~przedstawialne” w swej bezposredniosci, brutalnosci (co wydaje sie dalekie od wizji Kantora,
Grotowskiego czy Grzegorzewskiego, odwotujacych sie do metonimii®, a nie do konkretu),
wikla je w system symbolicznych odniesien, nade wszystko zas neutralizuje bilansowanie
~dobrych” i ,zlych” uczynkéw. Pojawia sie mozliwos¢ katartycznego oczyszczenia, ktora daje
Swiadomos¢ rozliczenia grzechow przeszlosci. Nasza klasa jest wciaz nasza klasa, cho¢ zra-
niona w réznym stopniu, ale uczestniczka tej samej, okrutnej historii Polski®.

8  Kategorie metonimii jako kluczowa dla najnowszej prozy polskiej omawia M. Cuber (Metonimie
Zagtady. O polskiej prozie lat 1987-2012. Katowice 2013).

9 Klase szkolna” bedaca miejscem spotkania polsko-zydowskiego ciekawie analizuje E. Prokop-
-Janiec w szkicu Klasa szkolna jako polsko-zydowska strefa kontaktu (w: Pogranicze polsko-
-zydowskie. Topografie i teksty. Krakéow 2013).
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Polemizujac ze Stobodziankiem formutuje Niziotek doniosly sad: ,Straszna [...] jest nie
tylko »polska winae, ale takze jej »epizodycznosc« i »zbednos¢« w monstrualnym dziele Za-
glady, a takze dreczacy fakt az tak zawezonego pola spotecznej empatii wobec cierpienia,
ktorego swiadkami bylo polskie spoleczenstwo. I jesli w latach 40. trzeba bylo bra¢ pod
uwage przede wszystkim obojetnos¢ polskiego spoleczeristwa wobec dokonanej masowej
zbrodni na Zydach, tak wspolczesnie nalezy zaktada¢ powszechna ignorancje, brak dosta-
tecznej wiedzy historycznej, przede wszystkim wiedzy opartej na empatii, wiedzy przezytej,
afektywnie przyswojonej. Z tego powodu hipoteza »wyparcia« jest psychoanalitycznie niesku-
teczna, martwa, stusznie wiec odbierana przez znaczna czeS¢ spoteczenstwa jako cos mu
narzuconego, z czym trudno sie identyfikowaé. Nie postawiono, moim zdaniem, dosé glosno
pytania, czy wpisanie mordu w Jedwabnem w historie polskiego antysemityzmu nie ttuma-
czylo zbyt jednostronnie i zbyt racjonalnie kwestii polskiego wspotudzialu w Zagladzie.
Sprowadzalo zbrodnie w Jedwabnem do jeszcze jednego pogromu (i po raz kolejny ograni-
czalo pole widzenia), a horror tego pogromu doskonale spetnil funkcje kulminacji w kon-
struowanym dramacie o polskim antysemityzmie” (s. 551). Ten diugi cytat kaze postawic¢
zagadnienia przekraczajace ramy niniejszej recenzji. Zasygnalizujmy jedno z nich: polska
literatura (nie tylko teatr) ,po Jedwabnem” nie moze czu¢ sie zwolniona z diagnozowania
roznych wymiaréw naszego uczestnictwa w eksterminacji Zydow.

Inna strategie, w ocenie Niziolka, obiera (A)pollonia. Warlikowski zdecydowanie oponu-
je przeciwko tym, ktorzy w publicznej debacie o Jedwabnem chcieliby widziec ,przepraco-
wanie” trudnych stosunkoéw polsko-zydowskich, obnazenie i przyznanie sie do winy, a w re-
zultacie powod do zamkniecia rozmowy o ciemnych kartach naszej przesztosci. (A)pollonia
jest jak najdalsza od pocieszenia, optymizmu. Celem Warlikowskiego staje si¢ uczynienie
sceny ,miejscem uprawiania odpowiedzialnosci za zdarzenia od nas niezalezne” (s. 562). To
projekt sztuki, ktoéra ma jatrzy¢, moralnie ocenia¢ rzeczywistos¢, wykazywac swoja niezgode
i negowac dobre (jeszcze w zalazku) samopoczucie widza.

Prezentujac fundamentalna ksiazke Niziotka wypada przyblizy¢ pominiety przez nas
aspekt metodologiczny. Subtelne, misteryjne analizy w Polskim teatrze Zagtady wznosza sie
na fundamentach poststrukturalistycznych i psychoanalitycznych. Te ostatnie odgrywaja
gléwna role w analizach Niziolka. Kategorie zaloby, wyparcia, melancholii, przepracowania,
utraty, rany, traumy pochodza ze stownika psychoanalitycznego. Obok prac Sigmunda Freu-
da, ktore sa tu czesto chronologicznym i myslowym punktem wyjsScia, pojawiaja sie dzieta
Melanie Klein, Carla Gustava Junga, jak tez rozprawy klasykéw badan postpamieci, traumy
(Marianne Hirsch, Shoshana Felman, Dominick LaCapra). Jednak wybor psychoanalizy jako
narzedzia mowienia o miejscu Shoah w rodzimej kulturze i Swiadomosci nie jest przypadko-
wy. Nie wynika takze z mody, lecz ze wzgledow kompozycyjnych i merytorycznych. Osia re-
fleksji Niziotka sa bowiem pojecia niewidzialnosci, nieobecnosci Zagtady. Sztuka pelni role
medium stale przypominajacego o Holocauscie, nie pozwalajacego zapomnie¢ nie tylko
o zbrodni na masowa skale, o zwiazanym z nia ludzkim cierpieniu i bélu, ale i o postawach
~sasiadow”. Praca krakowskiego badacza ma podwojny wymiar. Tropieniu sladow Wydarze-
nia'® w przekazach teatralnych towarzyszy namyst nad mechanizmami pamieci zbiorowej —
zasadami jej przyswajania i neutralizowania, modyfikowania i instrumentalizacji.

Analizujac przekazy tuzpowojenne Niziolek stusznie podejrzewa, iz ,w polskiej kulturze
[...] istnieje olbrzymi zbior tekstow [...] w wiekszosci stabo znanych uzytkownikom tego [tj.
polskiego] jezyka, niechetnie przyjmowanych, marginalizowanych badz catkowicie usuwanych
z obszaru kulturowej pamieci i $wiadomosci” (s. 158). Pomifimy teraz przyczyny tego feno-
menu, owego ostracyzmu kulturowego (o nich w duzym stopniu traktuje rozprawa Niziotka),

10 Kategorie ,Wydarzenie” zapozyczam od K. Bojarskiej (Wydarzenia po Wydarzeniu. Biatoszew-
ski - Richter — Spiegelman. Warszawa 2012).
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araz jeszcze podkreslmy ogrom epickich, poetyckich i autobiograficznych swiadectw Shoah
utrwalonych w polszczyZznie. Skale zjawiska najpelniej oddaje Literatura polska wobec Za-
gtady (1939-1968)'1. Polski teatr Zagtady znakomicie uzupelnia przywolana monografie
o przekaz sceniczny.

Abstract

SLAWOMIR BURYLA University of Varmia and Masuria, Olsztyn
A PIONEERING MONOGRAPH

The review considers Grzegorz Niziolek’s monograph Polski teatr Zagtady (The Polish Theatre of Exter-
mination). The pioneering study treats of the Holocaust threads in Polish post-war theatre. The author
does not limit his considerations to finding the Holocaust motifs, but also shows the modes in which
they were silenced and hidden.

11 Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968). Red. S. Buryta, D. Krawczynska, J. Le-
ociak. Warszawa 2012.
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