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KATARZYNA STANNY
(Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie)

Rodzi si¢ czlowiek — przyszly artysta. Talent, pasja, umiejetnosci, ktére w sobie od-
krywa, powoduja, ze sztuka powoli wypelnia jego zycie. Pigkne Zycie, pelne uniesient
i twérezych wizji. Moze dogoni¢ wlasne wyobrazenia w rzeczywistych realizacjach jest
spelniony, nie potrzebuje z niczego rezygnowa¢. W miare wchodzenia coraz glebiej
w sfere sztuki, powoli zaczyna jednak rezygnowac z osobistej wolnosci. Bycie bowiem
prawdziwym artysta jest swego rodzaju rezygnacja, Swiadoma lub nie, z najszerzej
pojetej wolnosci w najbardziej powszechnym rozumieniu tego stowa. Wolny zawdd,
jak zwyklto nazywac si¢ zajecia nie mieszczace si¢ w $cistych ramach czasoprzestrzen-
nych, jest tylko wéwczas wolnym zawodem, kiedy pozbawiony jest pasji, natomiast
pozbawiony pasji tworzenia przestaje by¢ zawodem prawdziwie artystycznym. Pasja
tworcza napedzajaca artyste niczym perpetuum mobile do ciaglych poszukiwan, ktére
staja si¢ motorem zycia, powoduje, ze wolno$¢ przeradza si¢ w zniewolenie, swego
rodzaju uzaleznienie, jakim jest kontakt ze sztuka i podejmowanie si¢ coraz to nowych,
szeroko pojetych projektéw artystycznych. Konieczno$é samorealizacii, tak wazna dla
artysty, powoduje, ze o rezygnacji z twérczosci nie moze by¢ mowy, jest ona bowiem
potrzebna do Zycia, bowiem bez niej prawdziwy artysta przestaje widzie¢ jego sens.
Bywajg zatem takie formy wolnosci, ktére dla innych bylyby jej ograniczeniem. Sg
woéwczas rezygnacja z samoograniczenia i moga sta¢ si¢ pulapka. Dlatego, stajac si¢
prawdziwym Artysta, trzeba na nig uwazaé. Artysta tworzy, pracuje, powstaja dzieta
bedace wynikiem polaczenia jego wizji z przeniesieniem jej w materie rzeczywista:
dwu- lub tréjwymiarowsa. Moze to by¢ obraz, grafika, rzezba, instalacja, film, bowiem
to kurator decyduje o tym, czy stworzony obiekt jest obicktem sztuki czy nie. Sztuka
moze by¢ zatem wszystko, co przeniesione do galerii zostanie wystawione i przez
kuratora albo krytyka podniesione do rangi sztuki, nie zawsze — niestety — pigkne;.
Pickno w klasycznym rozumieniu tego stowa przestato by¢ wartoscia sama w so-
bie, sa jednak dzieta ponadczasowe, ktére poddane wplywowi pewnego rodzaju

rezygnacji, znalazly miejsce niepodwazalne i bezdyskusyjne. Jednym z nich jest
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klasyczny pomnik zwycigstwa z poczatku II wieku p.n.e., pelna dramatycznego
wyrazu rzezba Nike z Samotraki.

Niezwyktej urody i rzezbiarskiego wyrazu posag przedstawiajacy skrzydlatg
kobiete bez glowy stanowi jeden z pickniejszych eksponatéw paryskiego Luwru

(marmur, wys. 240 cm):

Nike — bogini zwycigstwa, znaleziona w ruinach $wiatyni Kabiréw
na Samotrake w 1863 roku, nalezy do najbardziej znanych rzezb grec-
kich okresu hellenistycznego. Wykonana prawdopodobnie okolo 180
roku p.n.e. przez rzezbiarza z Rodos stala pierwotnie na cokole przed-

stawiajacym dziéb okretu wynurzajacy sie z wysokich fal".

Oto bogini splyngta na dziéb statku, jej wielkie skrzydla sa szeroko
rozpostarte, lecz ona sama unosi si¢ jeszcze w powietrzu pokonujac
przeciwne podmuchy poteznego wiatru.

Ta niewidoczna sila porywéw powietrza staje si¢ czyms namacal-
nym — nie tylko nadaje réwnowage postaci, ale réwniez ksztalt kazdej
faldzie wspaniale ozywionej draperii.

W rezultacie mamy do czynienia ze wspélzaleznoscia posagu
i przestrzeni, ktéra go otacza — zwigzkiem, jakiego nigdy przedtem nie

spotkalismy, ani jakiego jeszcze przez dlugie lata nie doswiadczymy®.

Destrukeja, ograniczenie wywolane zniszczeniem staly si¢ znakiem rozpoznaw-
czym zadziwiajacego marmurowego posagu, wzmacniajac sile artystycznego wyrazu.

Podobny los spotkal pozbawiong rak nadnaturalnej wielkosci posta¢ — Afrodyty
z Melos, popularnie znang jako Wenus z Milo, przepiekny przyktad rzezby starozyt-
nej Gregji, ktérej autorem byt prawdopodobnie Aleksander z Antiochii: ,Niebywaly
triumf $wieci posta¢ Afrodyty, patronki mitosci i opiekunki zakochanych. W ujeciu
rzezbiarzy hellenistycznych jest pelng ziemskiej zmystowosci mloda kobieta, zajeta
codziennymi czynnosciami”.

Posag prawdopodobnie znaleziono posréd ruin na wyspie Melos (Milo) w 1820
roku jako kompletng rzezbe Afrodyty, trzymajacej w lewej rece zlote jabtko (nagrode
dla bogini uznanej przez Parysa za najpickniejsza). Jak podaja zrédta historycz-
ne i legendy, marmurowa bogini trafita wéwczas na statek francuskiego Zeglarza

1 Z.Suztetyllo, Sztuka grecka, w: Sztuka swiata, t. 2, red. nauk. A. Lewicka-Morawska, Warszawa 1999,
s. 154.

2 H.W.]Janson, Historia sztuki od czaséw najdawniejszych po dzien dzisiejszy, thumacze rézni, Warszawa
1993, s. 141.

3 Z.Saztetytlo, gp. cit., s. 169.



Jules’a-Sébastiena-Césara Dumont d’Urville’a, ktéry to statek podczas sztormu
roztrzaskal si¢ o skaly. Niepelnej urody symbol pickna, harmonii, tadu i mitosci
trafil jednak mimo powaznego okaleczenia na dwér Kréla Francji Ludwika XVIII.
W budynku Luwru posag oglada¢ mozna do dzis.

W przypadku obu opisanych powyzej rzezb, najpierw nieznany los spowodowat
znaczne uszkodzenie ksztaltu pelnej pickna postaci, a nast¢pnie kuratorzy i historycy
sztuki zrezygnowali z umieszczenia tych rzezbionych z niezwykla wrazliwoscia posa-
géw w magazynach, ze wzgledu na ich ulomno$¢. Destrukeja tak mocno wpisala sie
w histori¢ omawianych dziel, ze Nike z glowa czy kompletna posta¢ Wenus z Milo
byltyby dzi$ zaskakujacymi obiektami, pozbawionymi symboliki, ktéra stafa sie charak-
terystyczng czescia ich niezwyklej i tajemniczej opowiesci. Obie rzezby, symbolicznie
ukazujace kobietg jako Wenus czy Nike staly si¢ inspiracjami dla literatury pigkne;.

W Ludziach bezdomnych Stefana Zeromskiego, Wenus z Milo to obiekt sztuki
picknej podziwiany przez Tomasza Judyma, stal si¢ wyrazem symbolizmu w litera-
turze. Mimo okaleczenia, bedacego pewnego rodzaju rezygnacja z pelnej harmonii
i pickna, ktérego pierwotnie byla symbolem, Wenus z Milo pozostata nim az po
czasy nam wspolczesne.

Nike z Samotraki stala si¢ bohaterka wiersza Marii Pawlikowskiej (pézniej
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej) zamieszczonego w tomiku Pocafunki. Poetka uka-
zala tam metafore tragicznej milosci w postaci niekompletnej, zniszczonej rzezby:

Ty jestes jak paryska Nike z Samotraki,
o milosci nieuciszona!
Cho¢ zabita, lecz biegniesz z zapalem jednakim

wyciagajac odcigte ramiona...*

Innego rodzaju inspiracjg stala si¢ pigknie okaleczona Nike dla Leopolda Staffa:

W wietrznych faldach twych wiotkich szat muzyke slysze
Lotu, ktérego zadne nie przescigna ptaki
Czarujaca bogini triumfu, o, Nike,

Co od wiekéw zdyszana leci z Samotraki!

Pospiech poteznych skrzydet twych powietrze chloszeze,
Niosac zwycigstwo, stawe i liscie laurowe.
Nie pragne ich. I temu jedynie zazdroszcze,
Dla ktérego w porywie swym stracilas glowe?.
4 M. Pawlikowska [ Jasnorzewska], Pocalunki, Warszawa 1926, s. 35.
5 L. Staff, Wybor poezji, wybér A. Sandauer, Warszawa 1960, s. 109.
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Rzezba okaleczona, niepelna, ktéra pozostata doskonaloscig mimo braku swej
formalnej pelni, byla motywem przewodnim réwniez dla twérczosci poetyckiej
Zbigniewa Herberta, Antoniego Stonimskiego i Jana Lechonia. Bez glowy, ale za
to ze skrzydlami zamiast rak, stala si¢ symbolem tragizmu i heroizmu tak czgsto
pojawiajacym si¢ w przekazach literackich.

W podobny sposéb rezygnacja z pelnego dziela na rzecz eksponowania jedynie
tragment6éw wickszej calosci lub dziel ,,okaleczonych,” jakie na stale weszly do
kanonu historii sztuki, dotyczy egipskiego Sfinksa czy fragmentéw malowidet
i rzezb uratowanych z Pompei czy Herkulanum. W zamysle tworzone jako ukon-
czone dziela sztuki, zostaly cze¢Sciowo zniszczone przez wplyw zewngtrznych,
niezaleznych od artysty czynnikéw. Przetrwaly do czaséw nowozytnych w formie
okaleczonych fragmentéw i takimi juz na zawsze pozostang. Szeroko pojeta historia
sztuki przyjela je z naleznym im szacunkiem, rezygnujac z czesto niemozliwej do
przeprowadzenia rekonstrukeji. Pewien rodzaj utomnosci zdecydowal natomiast
o wielkiej sile wyrazu, a czesto takze o glebszym przekazie niz ten, ktéry pierwotnie
byl zamierzony przez artyst¢. Marzeniem kazdego twércy jest bowiem satysfakcjo-
nujace ukoriczenie dziela. Pytaniem, na ktére nie znajdziemy chyba odpowiedzi, jest
to, czy ukoriczenie dziela jest na pewno aby mozliwe i kto o tym decyduje? Artysta?
Krytyk sztuki? Czynniki zewngtrzne, ktére mogg zatrzymac proces powstawania
dziela w nieprzewidzianym dla autora momencie? Dzielo podpisane uznaje si¢ za
ukoniczone, zlozenie podpisu jest pewnego rodzaju postawieniem przystowiowej
ykropki”. Dzielo, nad ktérym z powodéw niezaleznych od siebie artysta pracy
nie ukonczyl, przed wystawieniem go w muzealnych salach z pewnoscig zostalo
poddane krytyce czy po prostu ocenie historykéw sztuki.

Taka sytuacja miata miejsce w przypadku niektérych ptécien Henri de Toulouse-
-Lautreca. Znany jest on z lekkich, nieco frywolnych zaréwno pod wzgledem
tematyki jaki i sposobu artystycznego wyrazu — rysunkéw czy tez z picknie zakom-
ponowanych, nawigzujacych do japonskiej grafiki plakatéw, reklamujacych pary-
skie kabarety. Lautrec ma na swoim malarskim koncie rozpoczgte obrazy duzych
rozmiaréw, ktérych nigdy nie ukoriczyl. Przyktadem moga by¢ dopiero rozpoczete
rysunkowe szkice na tekturze, malarskie szkice i podmaléwki na niegruntowanych
plétnach. Wiele z nich przedstawia wnetrza paryskich kabaretéw i kawiarn oraz
portrety artystek lokalnej sceny przetomu wiekéw takich, jak Jane Avril, La Goulue
czy Yvette Guilbert. Portret tej ostatniej stal si¢ ikong francuskiego malarstwa
okresu fin de siéclu. Namalowana z niezwykla wrazliwoécia, z mocnym, chlodnym
$wiatlem padajacym od dolu glowa jasnowlosej kobiety, wsparta jest jedynie na
szkicowo zaznaczonych, splecionych pod broda, skrzyzowanych rekach, ubranych
w czarne re¢kawiczki do lokci. Sylwetka pozostaje zaledwie zasugerowana w nie-

dopowiedzianym, odwaznym szkicu, ktéry jednak w mistrzowski sposéb ukazuje



gietki ruch pozujacej aktorki. Portret malowany jest zdecydowanymi pociagnie-
ciami pedzla na cieplej w kolorze, szaro-z6itej tekturze, ktéra w swej naturalnosci
podkresla chtéd gamy malarskiej.

Czy rezygnacja zwigzana z ukonczeniem portretu wynikla ze swiadomego zalo-
zenia autora, czy z okolicznosci zycia kabaretowego, w ktérego wirze trudno byto
ukoniczy¢ rozpoczety portret? Odpowiedz na to pytanie pozostanie tajemnicg, tak
jak nie dowiemy sie, czy nieukoniczone obrazy Lautreca, tak pigkne w swej lekkosci
malarskiego szkicu, bylyby réwnie fascynujace, gdyby zostaly ukoriczone. Mozna
zaryzykowad stwierdzenie, ze ilo$¢ szkicéw, niedokoriczonych dziel, jakie pozostawit
po sobie ten najbardziej paryski z paryskich artystéw, jest nie tylko pewnego rodzaju
zabiegiem formalnym (zaplanowanym badz nie), ale takze swiadectwem pewnej
cechy osobowosci, jaka dostrzec mozemy u kazdego artysty, wnikliwie analizujac
jego dziela. Dzieto bowiem — ukoriczone badz nie — jest zawsze swego rodzaju
portretem duszy swego autora. W tym miejscu pragne przywola¢ zbeletryzowana
powies¢ Pierre’a La Mure Moulin Rouge, wspaniale opowiadajacg o zyciu, twér-
czosci 1 potrzebie milosci tego znakomitego artysty. Znajac biografi¢ Lautreca,
mozna zasugerowac, ze pewna lekka, kolorowa frywolno$¢ oraz niedokonczenie
wielu dziel dobrze charakteryzuja cechy jego osobowosci oraz zdaja si¢ zapowiadaé

przedwczesng $mieré¢ w wieku trzydziestu siedmiu lat.

W okresie swej dzialalnosci w Paryzu utrzymywat [Toulouse-
~Lautrec — K. S.] szerokie kontakty z tamtejszg bohema. Swiadectwem
jego spotkania z Vincentem van Goghiem jest portret tego malarza
z 1887 (Amsterdam, Stedelijk Museum). Toulouse-Lautrec wywarl
silny wplyw na twérczosé wielu artystéw, m.in. (przejsciowo) na
P. Picassa®.

Pablo Picasso’ w przeciwienistwie do swego poprzednika to artysta ,,ukoriczony”,
wydawac by si¢ mogto, do ostatniej kreski, kropki czy nawet tréjwymiarowego
kubika. Obrazy z poczatkowego okresu twérczosci — biekitnego to monochro-
matyczne realistyczne studia postaci, utrzymane w chlodnej gamie i atmosferze
powagi towarzyszacej modelom. Rezygnacja z tego etapu tworczosci przenosi
plynnie Picassa w kolejny okres réwnie realistycznego malarstwa wypelnionego
przez optymistyczne jasne barwy i radosna tematyke, jaka jest np. Rodzina kuglarzy

6 Leksykon malarstwa od A do Z, tham. M. Czarzasty i A. Galezowski, red. nauk. i nowe teksty P. Szubert
P. Trzeciak, Warszawa 1996, s. 712 (rozdziat: XIX i XX wiek).

7 ,Urodzony 25 pazdziernika 1881 roku w Maladze juz jako dziecko zaczyna rysowa¢ ksztalcgc si¢
pod kierunkiem ojca malarza i wyktadowcy w Szkole Sztuk Pigknych w Maladze.” ([b. a.], Wielcy
malarze — Pablo Picasso, Krakéw 2000, s. 12).
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(1905). W tym okresie twérczosci jest on caly czas wierny anatomicznej prawdzie
o modelu, jego charakterze i tréjwymiarowej realistycznej przestrzeni, inspirujac
si¢ m.in. Eduardem Manetem. W kolejnych etapach twérczosci odchodzi coraz
bardziej od realizmu, rezygnujac z niego na rzecz coraz dalej posunigtych inter-
pretacji malarskich. Przyktadem rozpoczynajacym najbardziej charakterystyczny
dla Picassa spos6b przedstawienia jest obraz Panny z Awinionu (1907)

» Obraz Picassa stanowi punkt zwrotny w historii nowoczesnego
malarstwa, albowiem zrywa z klasyczng formula przedstawienia fi-
guratywnego. Odrealnione postaci kobiece zostaly tu przedstawione
schematycznie, na wzér rzezby prymitywnej. Podobne do murzyriskich
masek twarze, wydluzone i §ciagnigte, pokazane sg jednoczesnie pod
réznymi katami widzenia. Kazdy element kompozycji stanowi kom-
binacj¢ plaskich, geometryzowanych ksztaltéw.

Szok wywolany przez Picassa ,Pannami z Avinionu” jest na miare
rewolugji, jaka dzielo to wywola w malarstwie, wynoszac ,prymityw”

na wyzyny sztuki.
Wraz z t3 kompozycja, Picasso zrywa ze sposobem przedstawiania

odziedziczonym po renesansie — rozpoczyna si¢ epoka kubizmu®.

Od tego jakze waznego i przelomowego momentu dla twérczosci Picassa datuje
si¢ rewolucje malarska, ktérej daleko idace efekty siegaja az po dzien dzisiejszy.
Rezygnacja z realistycznego przedstawienia modela, odstapienie od tego, co dotad
bylo znane, cztowiek jako symbol dowolnie ujety w strukturze malarskiej kompozy-
¢ji — wszystko to stanowi element przelomowy i by¢ moze jest wielowymiarowym
kluczem do sukcesu zaréwno Picassa, jak i calego kubizmu.

» Kubizm stanowi bez watpienia najwazniejsza rewolucje artystyczna
XX wieku. Po raz pierwszy od wynalezienia perspektywy w epoce
renesansu pojawia sie¢ nowy sposéb przedstawiania rzeczywistosci.
Transformacja ta zmienia nieuchronnie nasze widzenie $wiata i stwo-
rzong przez nas jego koncepcje — dlatego kubizm od samego poczatku

wywoluje skandal®.

W tym wypadku sztuka rezygnacji z dotychczasowych zatozen tradycji malarskie;j,

a wrecz kompletne zerwanie z nig, przyczyniaja si¢ do powstania nowej jakosci

8  Ibidem.
9 [b.a.], Wielcy malarze — Kubizm, Krakéw 2000, s. 32.



i otwarcia przed malarstwem niespodziewanych Sciezek. Rezygnacja nie jest zatem,
tak jak to bylo w przypadku opisywanych wezesniej dziel, jedynie zgoda na zastang
formalng destrukcje. Staje si¢ srodkiem do osiagnigcia wyzszego celu. Podobnie
bylo na plaszczyznie literatury, kiedy to w 1913 roku Guillaume Apollinaire opu-
blikowal dzieto zatytutowane Kubisci — rozwigzania estetyczne w formie zgodnej
z przekazywang trescia, czyli jako kolaz tekstéw.

Tego rodzaju rewolucje formalne wydaja si¢ by¢ wynikiem pewnego nastepstwa
zdarzen, majacych poczatki w realistycznych studiach rysunkowych Picassa i w kon-
sekwentnym poszukiwaniu oraz dochodzeniu do oczekiwanej formy. Czym innym
wydaje si¢ natomiast by¢ intuicyjne dobieranie oszcz¢dnych srodkéw wyrazu przez
przyjaciela Picassa — Henri Matisse’a. Catkowicie $wiadoma rezygnacja z realizmu
i akademickiej formy malarskiej sprawia, ze stal si¢ on jednym z inicjatoréw sztuki
nowoczesnej. Jak sam méwil o sobie, przyczynit si¢ do ,,polaczenia przesztosci
z przeszloscia tradycji”. Jego rysunkowe ,studia” nie s3g bowiem tradycyjnymi stu-
diami w klasycznym tego stowa znaczeniu, oléwkowe szkice czy subtelne rysunki
tuszem ukazujg w zaledwie kilku gestach charakter i anatomi¢ portretowanego
modela. Czy jest w tym rezygnacja z tradycji, czy po prostu inne niz na przyktad
w renesansie podejscie do tematu rysunkowego studium? Trudno jest odpowiedzie¢
na to pytanie, gdyz zaréwno jedna jak i druga forma s zamknigtym, indywidual-
nym podejéciem do opracowywanego tematu. Réwnie dobrze rzec by mozna, ze
autorzy tradycyjnych rysunkéw akademickich rezygnowali z prostoty formalnego
ujecia na rzecz realizmu.

Henri Matisse w swej oszczgdnej formie graficznej oraz barwnej gamie koloréw
byl niewatpliwie inspiracja dla najwazniejszej w historii Polskiej Szkoty Plakatu
postaci — profesora Henryka Tomaszewskiego. Gdy patrzy si¢ na Aks bigkitny IIT
Matisse’a z 1952 roku przychodza na mysl liczne polskie plakaty z lat 50. i 60. two-
rzone w nurcie prostoty graficznej i intelektualnego ,trafienia w punkt”za pomoca
zartu plastycznego czy dowcipnego skojarzenia.

Historia przedwojennego plakatu filmowego na mapie Europy czy nawet $wia-
ta przywoluje realistyczne przedstawienia aktoréw, zwierzat, co nie bylo jednak
domeng projektows ani Tomaszewskiego, ani pozostatych grafikéw tworzacych
w tym okresie.

Graficy odeszli na dobre od obowigzujacej w okresie mi¢dzy-
wojennym koncepcji plakatu filmowego i zaproponowali nowe roz-
wigzania. Byly one oparte w duzej mierze na pomysle Lipiriskiego
i Tomaszewskiego, polegajacym na przedstawianiu interpretaciji filmu
w formie graficznej i wyrazeniu odautorskiego komentarza. Plakat

filmowy przestal by¢ neutralnym informatorem, zaczal przekazywaé
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réwniez emocje, poglady, a nawet prawde o czlowieku i otaczajacej go
rzeczywistosci. Do perfekcji autorzy plakatéw doprowadzili opraco-
wanie formy graficznej, ktéra syntetyzowata informacje¢ i dodatkowo
posiadata ,drugie dno”, dzigki ktéremu mozna bylo przekaza¢ odau-

torski komentarz'.

Rezygnujac z realistycznego odtwarzania filmowej fabuly, Polska Szkola Plakatu
stala si¢ znaczacg marka na arenie miedzynarodowej grafiki lat 60. 1 70. XX wieku.

W XXT wieku ani sztuka, ani artysta nie musza z niczego rezygnowad, kazde
dziatanie zakwalifikowane przez kuratora galerii moze by¢ sztuka, kazdy obiekt
wskazany przez kolekcjonera, znawcg czy historyka sztuki ma szansg stac si¢ obiek-
tem sztuki poprzez nadany mu kontekst i miejsce ekspozycji. Czy aby jednak
calkowita wolnos¢ wystepujaca obecnie w sztuce nie jest swoistym zniewoleniem
przez brak ram, w jakich sztuka powinna si¢ miesci¢? Wydaje sie, ze odpowiedzi
na to pytanie obecnie nie uda si¢ udzieli¢, skoro demokratyczna wolno$¢ wyraza-
nia si¢ obywatela poprzez dowolne dzialanie moze by¢ sztuka. Optymistycznym
epilogiem tych rozwazan niech beda stowa, ze skoro wszystko moze by¢ sztuka,

to wszyscy jestesmy Artystami! Evviva [ arte!

Evviva l'arte! Niechaj pasie brzuchy
nedzny filistréw naréd! My, artysci,

my, ktérym czesto na chleb braknie suchy,
my, do jesiennych tak podobni lisci,

I tak wykrzykniem: gdy wszystko nic warte,

Evviva larte!™
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KATARZYNA STANNY
ABOUT THE ART OF RESIGNATION IN ART

In the article About the art of resignation in Art 1 try to bring closer the figure of
an artist entangled in limitations encountered when working on projects that are
a result of creative inspirations and I also try to answer a question about a work of
art in the full sense of the word. Is the artist who is a freelancer really a free man?
Does a completed work exist? If yes, then what or who decides about it?

'The Venus de Milo or the Winged Victory of Samothrace are the best examples
of classics which by a twist of fate became mutilated in the most beautiful way,
because destruction enhanced artistic expression. Picasso by dropping realism lead
to cubist revolution which is of great significance for modern history of art. In
Poland Henryk Tomaszewski, with a simple and economical form of posters and
intellectual “getting to the graphic point”, established a phenomenon of a worldwide
reach i.e. the Polish Poster School.

When writing about resignation and self-limitation in art, it is worth mentioning
censorship and its influence on the development of artists and asceticism as

a creative omission of forbidden but not always paradise fruits.

KEeY worbs: art, passion, freedom, mutilation, beauty, self-realization, censorship





